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DE CHINA A CUBA ,
UNA MIRADA A SU ETNOMUSICOLOGIA

Rolando Antonio Pérez Ferndndez

El presente ensayo se propone dirigir la mirada al
panorama etnomusicologico global desde un punto de vista
propio de los paises del Sur, y en correspondencia con sus
legitimos intereses. No se trata de una vision excluyente,
como suele ser la de los paises del Norte desarrollado, sino
una mirada que, sin provincialismos conceptuales y sin
pasar por alto planteamiento etnomusicologico alguno,
procura escrutarlos todos, cualquiera que sea su
procedencia. Y se esfuerza en discriminar cuanto de valido
y beneficioso halla en ellos, En otras palabras, una mirada
guiada por una linea de pensamiento con legitimas
pretensiones de mundialidad, tal como plantea Enrique
Dussel en su filosofia de la liberacion’', no por la falaz
pretension de universalidad que la etnomusicologia
hegemonica caracteristica de dichos paises desarrollados,
basada en perspectivas tipicamente eurocéntricas o, mas
exactamente, estadosunidoscéntricas, pretende encarnar.
La referida linea de pensamiento constituye, por
consiguiente, un contradiscurso en la etnomusicologia.

Exponemos aqui el contenido esencial de una reflexion
suscitada por los cinco articulos de cardcter especificamente
etnomusicologico publicados en el niimero XII, titulado
“Expresiones y sonidos de los pueblos”, de la publicacion
Desacatos. Revista de Antropologia Social, editada por el
Centro de Investigacion y Estudios Superiores en
Antropologia Social (CIESAS) de México, asi como por los
comentarios a los mismos del compilador, Sergio Navarrete
Pellicer. Particularmente, analizamos el extenso ensayo de
Yang M, etnomusicologo de origen chino y nacionalidad
australiana, titulado “Antropologia de la musica en China.
Un estudio critico”.

En este ejercicio de la critica echamos mano de la préctica y
los enfoques que han caracterizado a la musicologia cubana,
a efecto de ilustrar algunas de las concepciones que
prevalecen en ella. Ponemos de relieve la correlacién que
existe, en un eje horizontal, entre la etnomusicologia, en
tanto que ciencia, y la epistemologia y la ideologia. De igual
manera, destacamos la correlacion, en un eje vertical, entre
la etnomusicologia y la economia politica, que abarca, entre

otros componentes, la organizacion politica, la socializacion,
culturizacion y educacion politicas, las jerarquias rurales y
urbanas, las clases y las castas, el control policiaco-militar,
la guerra. Y de manera analoga, la correlacion, en otro eje
horizontal, entre la economia politica, por un lado, y, por el
otro, la ideologia politica y las ideologias étnicas y
nacionales. Todas estas variables estdn determinadas por la
infraestructura, combinacion de variables demograficas,
ambientales tecnologicas y econdmicas que constituye la
“principal superficie de contacto” entre la naturaleza y la
cultura y que, con la superestructura y la estructura,
conforma un sistema sociocultural®.

En principio, el tema de la antropologia de la musica en China
llama la atencién a quien proviene de Cuba, pais donde los
chinos son reconocidos como uno de los cuatro componentes
étnicos basicos que constituyeron la nacion®. Asimismo, la
afinidad ideologica y politica hacen que la remota China se
percibia en la isla no como un pueblo y una cultura ajenos,
sino como una tierra lejana pero de cierta forma familiar. Los
chinos, introducidos en la isla caribefia a partir de 1847 desde
la provincia de Cantén y el enclave colonial portugués de
Macao, en condiciones de semiesclavitud, se incorporaron a
las guerras por la independencia de Cuba que tuvieron lugar
en el altimo tercio del siglo XIX* . Tras el triunfo de la
Revolucion Cubana (1959), las relaciones diplométicas entre
la Repuiblica de Cuba y la Repuiblica Popular China se
establecieron tempranamente (1961). Por entonces en su
adolescencia temprana, quien esto escribe tuvo la oportunidad
de admirar el teatro tradicional chino, que se anunciaba como
“Opera de Pekin”. Y una década més tarde, el interés
suscitado a la sazon por el budismo zen en los circulos
artisticos de La Habana, asi como el ejemplo del Hermano
Mayor —personaje seducido por la cultura china en la novela
El juego de abalorios, de Hermann Hesse—, lo llevaron a

' Dussel, Enrique, Etica de la liberacidn en la edad de la globalizacion y de lu
exclusion, Madrid, Trotta, 2000, p. 71.

* Harris, Marvin, “Principios teéricos del materialismo cultural”, en Paul Bohannan y
Mark Glazer (coords.), Antropologia: lecturas, Madrid, McGraw-Hill, 1993 (1979), pp.
397-415.
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tomar lecciones de chino, una de las varias lenguas que se
podian estudiar en la Escuela de Idiomas “Abraham Lincoln™
de la capital cubana. Con ese telon de fondo se colocardn ante
la vista del lector algunas facetas del citado trabajo.

En el balance final de su articulo acerca de la
etnomusicologia en China, Yang Mu consigna los aspectos
que reconoce como los avances mas sobresalientes de la
disciplina en ese pais, a saber:

...ordenar y desarrollar la teoria de la temperamentologia
china, recolectar y registrar los abundantes materiales
musicales tradicionales y populares, los hallazgos
arqueologicos de musica e instrumentos musicales
antiguos, y algunas nuevas tendencias desarrolladas en la
década de 1990°.

Segun refiere el propio Yang, a partir de los resultados de
la recoleccion y el registro de materiales musicales se ha
disenado el gigantesco proyecto titulado Antologia de la
musica y danza populares chinas, “patrocinado y apoyado
por el gobierno con ayuda financiera de la UNESCO”. Ya
se han publicado varios volimenes y “en total se
publicardn cientos de enormes tomos”. Por otro lado, el
citado autor enumera las “deficiencias™ y los “problemas”
que aquejan, en su criterio, a la investigacion de la musica
tradicional y popular en China. Ellos son:

...1) la interferencia politica, 2) la limitacion a la musica
china en si, 3) un fuerte apego al viejo estilo de enfoque
musicolégico, que aisla el estudio de otras disciplinas
incluyendo la disciplina original, la antropologia, y 4)
ignorancia de las recientes teorias, metodologias y sus
avances en los estudios académicos fuera de China®.

Uno de los aspectos negativos de la etnomusicologia en China
segun Yang, enumerado como punto 2), es que ésta se
circunscribe a la investigacion de la musica del pais. Para este
autor, el estudio de la musica tradicional y popular de otros
paises es un componente esencial de la etnomusicologia, al
extremo de considerar que “el estudio que se ha realizado en
China durante dos décadas apenas puede considerarse
etnomusicologia propiamente”. Juzgar dicha caracteristica
como una “limitacién” y sentir la necesidad de justificarla
—como a quien comete un pecado— con el argumento de
que “realizar trabajos de campo en su propio pais o ciudad y
estudiar su propia sociedad y cultura constituyen importantes
tareas antropolégicas”, suena parecido a un dogma impuesto
desde afuera. Hagase, pues, un poco de historia.

Desde finales del siglo XVIII grandes pensadores literatos
y estudiosos alemanes tales como Johann Gottfried Herder,
Johann Wolfgang Goethe y los hermanos Grimm, se
sintieron compelidos a hurgar en el folclore teuton en
busca del alma germanica. Alemania solo era entonces un
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China es tan vasta y diversa que, no obstante el
predominio demografico y cultural del grupo
étnico han, lleva en su propio seno la alteridad

conglomerado de entidades politicas desunidas que atin no
constituian un Estado-nacion y que se esforzaba por lograr
al menos una unidad espiritual. Pero la guerra franco-
prusiana (1870-1871), en la que Francia result6 derrotada,
logré el milagro: la fundacién de un Estado-nacional
alemdn bajo la égida de Prusia. El pais pronto conocié un
acelerado desarrollo industrial, y el imperativo de obtener
y asegurar materias primas y mercados motivé que se
lanzara de inmediato a la conquista de territorios
coloniales en Africa y Oceania. De pronto la investigacion
del folclore dejo de ser prioritaria para la flamante
metropoli, y aquella fue reemplazada por el estudio
etnografico de los habitantes de las colonias, a quienes era
preciso conocer mejor para explotarlos de manera 6ptima.
Fue asi como surgié en Alemania el estudio del “Otro”, Y
los fines puramente cognoscitivos de la etnologia fueron
eclipsados por el caracter aplicado, utilitario, de sus
inconfesables objetivos.

El etnomusicélogo hiingaro Balint Sarosi, ponderando el
alto valor que se le concede a la tradicion poética oral, se
ha referido a ella de la siguiente manera: “tradicion
especialmente preciada para los pueblos que luchan por su
independencia y que desean probar que hay fundamento
para proclamar una identidad nacional por medio de su
cultura particular —y dentro de ella, no en pequena
medida, por las canciones’ . El caso de China en relacion
con su etnomusicologia “nacionalista”, como la califica
Yang casi despectivamente, no es una excepcion a esta
regla. Y es de lamentar que a este autor, por el hecho de
hallarse tan imbuido de las actitudes e ideas de Occidente,
le resulte imposible entenderlo asi. Por otro lado, China es
tan vasta y diversa, no obstante el predominio demografico
y cultural del grupo étnico han, que lleva en su propio seno

* Algunos de los arfistas y eseritores cubanos de mayor renombre lienen algin
ascendiente chino, como el tenor Jesus Li, el poeta Regino Pedroso, el cineasta
Rigoberto Lopez y Wifredo Lam, el mds universal de los pintores cubanos. Aquellos
inmigrantes aportaron, como legado musical, la denominada corneta china, que ha
devenido la versién cubana del suona, chirimia de gran potencia sonora que en China
suele formar parte de un conjunto integrado por instrumentos de aliento y percusion
{tambores, gongs, platillos, etc.} llamado chuida. El instrumento ya cubanizado es tipico
de las congas carnavalescas de Santiago de Cuba, que alli es ejecutado junto con
diversos tambores ¥ rines, asi como las voces de numerosos participantes.

* En la interseccion de las calles Linea y L, en El Vedado, Ciudad de La Habana, existe
un monumento dedicado a la memoria de los insurgentes chinos, En éste hay una placa
con una leyenda debida al patriota y escritor cubano Gonzalo de Quesada (1868-1915),
discipulo de José Marti, la cual reza: “No hubo un chino cubano desertor. No hubo un
chino cubano traidor™.

% Yang, Mu, “Antropologia de la miisica en China. Un estudio eritico”, en Desacatos.
Revista de Antropologia Social, México, D. F., No, XI1, Expresiones y sonidos de los
pueblos, otofio 2003, p. 42
* [bidem.

7 Sarosi, Balint, *Hungary and Romania”, en Helen Myers (coord.), Ethnomusicology:
Historical and Regional Studies, Nueva York/Londres, Norton, 1993, p. 187,



la alteridad. ;Por qué debe inquietarle, pues, a Yang, el que
China no rebase sus fronteras en la practica de la
etnomusicologia y enumere esta caracteristica entre sus
“deficiencias” y sus “problemas™? Permita el lector que se
traiga a colacion la experiencia de Cuba.

Si bien la mayor parte de la investigacion musicologica
producida en Cuba se ha centrado en su propia herencia de
misica tradicional, de concierto y de musicas populares
contemporaneas®, los musicologos cubanos, a diferencia
de los chinos, han llevado a cabo investigaciones mas alla
de las fronteras de su pais. No obstante, éstas han estado
inspiradas no por el afan de conocer al Otro, ni de cumplir
con un precepto ajeno, sino por la vocacion
internacionalista de la Revolucion cubana, inspirada por el
principio ideologico del internacionalismo proletario. Estas
investigaciones generalmente se han realizado en el marco
de convenios bilaterales de colaboracién con paises
pertenecientes al Sur Global con los que ha existido,
ademas, una particular identificacion en el terreno
ideologico y politico. Asi, entre 1982 y 1983, dos equipos
sucesivos de investigadores cubanos del Centro de
Investigacion y Desarrollo de la Musica Cubana
(CIDMUC) —el segundo de ellos estuvo integrado por
cinco especialistas, al frente del cual se hallaba el autor de
estas reflexiones— llevaron a cabo trabajos de campo y
grabaciones en sendos viajes a las islas de Granada,
Carriacou y Petie Martinique, ubicadas en las Islas de
Barlovento, Antillas Menores, y emancipadas del coloniaje
britdnico en 1974. Estos trabajos se efectuaron
cumplimentando una invitacién de Jacqueline Creft, quien
fue Ministra de Educacion, Juventud y Asuntos Sociales
durante el gobierno revolucionario del Movimiento de la
Nueva Joya (The New Jewel Movement), liderado por el
Primer Ministro Maurice Bishop. Este carismético lider
habia accedido a ese cargo politico en 1979, tras una lucha
incruenta contra la dictadura de Erick Gairy.

Con el altimo de dichos viajes, durante el cual los
investigadores cubanos contaron al igual que en el primero
con la inestimable colaboracion de Christine L. Davis y
Lucien Duncan, profundas conocedoras de las tradiciones
de Carriacou, se hizo posible la publicacién de un articulo?
y la produccion del disco Folk Music of Carriacou,
cuyas notas de caratula, asi como su titulo, fueron
traducidos al inglés, idioma oficial de aquellas islas. Dicho
disco fue, pues, resultado de una fructifera cooperacion
Sur-Sur a nivel gubernamental. Pero, desgraciadamente,
sucesos tragicos —el asesinato de Bishop a finales de
octubre de 1983, junto con sus colaboradores mas cercanos
(entre ellos, la ministra Creft), asi como la subsiguiente
invasion perpetrada por los marines estadounidenses,
cumpliendo 6rdenes del presidente Ronald Reagan'' —
impidieron que el disco llegara a manos de sus principales
destinatarios: los habitantes de la diminuta pero

musicalmente prodiga isla de Carriacou. A pesar de todo,
la labor de investigacion y registro sonoro realizada por el
equipo cubano ha sido justamente reconocida afios
después. Lorna McDaniel, quien ha publicado un excelente
libro sobre el ritual del “Big Drum” en Carriacou'” y se
hallaba en aquel rincén del Caribe al momento de la
invasion estadounidense, informa sobre el trabajo realizado
por Argeliers Ledn, Rolando A. Pérez, Laura Vilar, Radl
Diaz y Carlos Manuel Fernandez. Refiere que los mas de
100 cantos rituales cuyos titulos consigna en su obra
fueron grabados sucesivamente por Andrew C. Pearse,
Donald R. Hill, Alan Lomax, Harold Courlander y el
equipo cubano. Y que varios de ellos —cuyos textos estan
en lengua créole— son conocidos hoy en el mundo
académico gracias a dichas grabaciones cubanas, incluidas
en la primera cara del disco Folk Music of Carriacou.

En el marco de otro convenio bilateral, un equipo de
investigadores del CIDMUC, compuesto de un music6logo
cubano y una musicologa ecuatoriana, viajo en 1984 a la
Republica Popular de Angola en medio de un conflicto
bélico y mientras el ejército sudafricano mantenia ocupada
parte del territorio de esa nacion. El viaje, que tuvo como
antecedente la visita que en 1980 realizaran Victoria Eli
Rodriguez e Idalberto Suco Campos, también
investigadores del CIDMUC, se realizo6 en el marco de un
proyecto de investigacion conjunta acordado por las dos
estructuras. En 1982 los funcionarios angolefios Paz
Lourengo Victorino, jefe del Departamento de Musica de
la Direccion Nacional de Arte (DINARTE), y Virgilio
Coelho, jefe del Departamento de Folclore de la misma
institucion, realizaron un viaje de reconocimiento de
algunos de los focos de tradiciones musicales y culturales
de origen bantli en Cuba, en el que recorrieron las
provincias de Sancti Spiritus, Cienfuegos y Matanzas,
acompanados de los music6logos cubanos Rolando A.
Pérez Fernandez y Carmen Maria Saenz Coopat. Al
concluir esa visita se convino en llevar a cabo el programa
conjunto de investigacion titulado “Estudio de la cultura

! Manuel, Peter, “Introduction”, en Peter Manuel (coord.), Essavs on Cuban Music:
North American and Cuban Perspectives, Lanham/Nueva York/Londres, University
Press of America, 1991, X.

? Pérez, Rolando y Vilar, Laura, “Granada, colaboracion internacionalista. Informe de
investigacion del CIDMUC", en Temas, La Habana, No. 1, 1983,

' Pérez Fernindez,, Rolando Antonio, Folk Music of Carriacou (produccion y notas al
disco homénimo), La Habana, EGREM-CIDMUC, 1983.

" Lorna McDaniel, etnomusicéloga afroestadounidense, ha escrito: “Una gran parte de
las tradiciones de la isla se centra en tomo a las historicas batallas en que se peled por la
tierra, las alianzas y la politica. La moderna lucha marxista, que termind con el
derrocamiento del Gobierno Revolucionario del Pueblo por una invasion estadounidense
en 1983, es eco de las revoluciones v conflictos del pasado. Las historias cantadas por
tradicion oral sostienen estas anécdotas, inspirando al pueblo a considerar a los vencidos
caribes, a Julien Fédon (quien en 1792 dirigi6 una sublevacion) y a Maurice Bishop
(quien en 1979 dirigié el Movimiento de la Nueva Joya) como héroes revolucionarios™,
Ver Lorna MacDaniel, “Grenada (and Carriacou)”, en Bruno Nettl, Ruth Stone et al.
(coords. col.), The Garland Encyclopedia of World Music, Vol. 2, Dale Olsen y Daniel
Sheehy (coords. vol.), South America, Mexico, Central America and the Caribbean,
Nueva York/Londres, Garland Publishing, 1998, pp. 864-872.

12 MacDaniel, Lorna, The Big Drum Ritual of Carriacou: Praisesongs in Rememory of
Flight, Gainesville, University Press of Florida, 1998.
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musical bant en Cuba y Angola”, cuyos jefes habrian de
ser, por la parte cubana, Rolando A. Pérez Fernandez y, por
la parte angolefia, Virgilio Coelho. Los objetivos eran:

...estudiar el aporte bantii como parte de la valoracion de
los antecedentes africanos en la musica cubana y como
parte integrante de la musica angolefa, contribuyendo, a
la vez, a ampliar el conocimiento del papel desempefiado
por los pueblos bantii —y los pueblos africanos en
general— en la formacion de la cultura musical
latinoamericana y caribefia. Para ello habra que abordar
trabajos de campo tanto en la Repiiblica Popular de
Angola como en Cuba, asi como estudios de carcter
bibliografico y documental, procediéndose luego al
andlisis y cotejo de la informacion acopiada, enfocindola
desde un punto de vista comparativo'* .

El equipo del CIDMUC cont6 en Angola con la
cooperacion de musicologos y lingiiistas africanos, entre
los cuales figuraba Mario Rui de Rocha Matos, oriundo de
las islas de Cabo Verde (ex colonia portuguesa de Africa
Occidental), quien fungia como jefe de la Division de
Etnomusicologia del Departamento Nacional de Folklore
de la DINARTE y colaboro en la investigacion documental
llevada a cabo en el Museo Nacional de Antropologia, el
Centro de Documentacion del Folclore y otros centros de
documentacion especializados de la ciudad de Luanda.
Asimismo, colaboraron estrechamente con el equipo del
CIDMUC los etnomusic6logos angolefios Nlandu Mhila y
Paulo Mayette; ademas, Zavoni Ntondo, jefe de la
Division de Etnolingiiistica y Literatura Oral, y Makengo
Lukoki, asistente de investigacion de esa division. Tanto
éstos como aquellos tomaron parte en el trabajo de campo
realizado en aldeas de las provincias de Uige y Cabinda, en
el noroeste de aquel pais. Con posterioridad se publicaron
los resultados parciales de tales pesquisas, realizadas entre
los grupos étnicos akongo, ambundu, bawoyo y
bayombe'. Dichos resultados habrian de representar una
valiosa fuente de informacion a la hora de redactar varias
de las fichas de instrumentos con vistas a un ambicioso
proyecto de investigacion organologica'®

Por ultimo, cabe mencionar la publicacion de los
resultados de la etnografia que Idalberto Suco realizo de un
ritual de curacién en una comunidad garifuna de la Costa

“ Vinueza, Maria Elena y Pérez, Rolando, “Cultura musical banti en el noroeste de
Angola: una investigacion de campo”, en Temas, La Habana, No. 8, 1986, p. 67,

" Thidem.

" Centro de Investigacion y Desarrollo de la Misica Cubana, Los instrumentos de la
muisica folelorico-popular de Cuba (2 vols), La Habana, Ciencias Sociales..

' Desde el punto de vista historico es totalmente falso que la disciplina original sea la
antropologia, ya que fue el musicdlogo austrinsco Guido Adler guien en 1885 incluyd por
primera vez en el dmbito de una ciencia, la suya, el campo de estudio que hoy recibe el
nombre de etnomusicologia. A juicio del autor, Yang Mu ha adoptado enteramente los
puntos de vista del mundo anglosajon y presenta el sindrome de lo que un antropdlogo
francés ha denominado “imperialismo antropolégico”. (Mercier, Paul, Historia de la
antropologia, Barcelona, Editorial Peninsula, 1974, p. 12.)

" Yang, Mu, op. cit., p. 42,

44 arernriEideo

Atlantica de Nicaragua durante el gobierno sandinista de
Daniel Ortega (1979-1990). Por dicha obra, este
investigador cubano fue merecedor de uno de los Premios
de Musicologia “Casa de las Américas’ en 1982.

De vuelta al articulo de Yang Mu, debe sefialarse que,
ademas de todas las razones aducidas por dicho autor para
explicar la falta de investigacion etnomusicologica china
mas alld de sus fronteras —entre ellas las obvias razones
econdmicas—, seria ilusorio pensar que las naciones
vecinas de la RPCh, u otras habitualmente recelosas de los
“agentes comunistas™ y de los inmigrantes potenciales del
gigante asiatico, les abrieran las puertas de su pais a
etnomusicologos de aquella nacion. Otra de las criticas de
Yang Mu es motivada por el manifiesto interés de los
etnomusicologos chinos en la historia musical de su pais,
algo comprensible dada la milenaria y rica historia de China,
que Yang interpreta retorcidamente como un subterfugio
para evadir el enfrentamiento con las problematicas sociales
relacionadas con la vida musical china. Y respecto a los
puntos 3) “un fuerte apego al viejo estilo de enfoque
musicologico, que aisla el estudio de otras disciplinas,
incluyendo su disciplina original, la antropologia™®; y 4)
“ignorancia de las recientes teorias, metodologias y sus
avances en los estudios académicos fuera de China”, ambos
estrechamente vinculados, lo mismo que el punto 2), el
propio investigador considera que son “deficiencias
relativamente sencillas de superar mediante el esfuerzo
colectivo de las comunidades académicas interesadas™” .

El comentario final tiene que ver con el deseo mal
disimulado de Yang Mu de que el sistema que el pueblo
chino se dio soberanamente a si mismo con la revolucion en
1949, sea revertido en algiin momento, idea que no es
posible calificar sino de contrarrevolucionaria. Asi, en
relacién con el punto uno de sus objeciones a la
etnomusicologia en China, correspondiente a la denominada
“interferencia politica” (la orientacion partidista), Yang
manifiesta que sera dificil eliminar ésta “a menos que el pais
cambie de sistema politico”. Y de ser ello posible, opina este
autor, acaso también, de una vez, se elimine del teatro
mundial a la propia nacion china, con todo y su Antologia en
centenares de volimenes, colosal obra compilada por los
etnomusicologos de ese gigante asidtico que dificilmente
seria concebible —y, atin menos, realizable— en sociedades
dominadas absolutamente por la economia de mercado y por
una ideologia individualista y reaccionaria. £

Rolando Antonio Pérez Ferndindez (El Caney, 1947). Musico y musicologo
cubano, doctor en Ciencias sobre Artes, Premio de Musicologia “Casa de las
Américas” en 1982, Entre sus publicaciones se encuentran: Folk Music of
Carriacou (produccion y notas al disco homonimo), La binarizacion de los
ritmos ternarios africanos en América Latina y La miisica afromestiza mexicana.
Fue jefe del Departamento de Superacion Académica y Apoyo a la Investigacion
de la Escuela Nacional de Masica de la Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, de la que es profesor desde hace 12 afios,



