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Resumen

El Arte de la Memoria es una de las cinco partes de la retérica clasica,
gue consiste en la creacion de lugares e imagenes para ayudar a recordar
discursos. A lo largo de la historia fue adaptada a diferentes formas de pen-
samiento hasta llegar a la Nueva Espafia a través de la Rhetorica Christiana
de Diego Valadés. Este libro, ademas de contener la teoria retorica vy el
amplio conocimiento del autor de la realidad novohispana, esta acom-
pafiado de una serie de grabados, entre los que destaca una representacion
diagramaética de un atrio conventual. Esta representacién ha sido considerada
el unico testimonio contemporaneo del origen y uso de este elemento
arquitectonico caracteristico de la arquitectura mexicana del siglo xvi.
Este estudio propone complementar la importancia de este grabado,
aportando una mirada desde la perspectiva de la retdrica clasica y el
Arte de la Memoria.

Palabras clave: Arte de la Memoria, mnemotecnia, atrio, arquitectura
conventual

Abstract

The Art of Memory is one of the five parts of classical rhetoric, one that
consisted of visualizing places and images in order to remember speeches.
Throughout history, it was adapted to different ways of thinking, reaching
New Spain with Diego de Valadés’s Rhetorica Christiana. This book con-
tains traditional rhetorical theory and the author's extensive knowledge of
New Spain, accompanied by a series of engravings that includes a diagram

1 Estainvestigacion se realizé gracias al apoyo del Programa de Becas Posdoctorales
de la UNAM.
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of a convent atrium. This is considered to be the only contemporary representa-
tion of this characteristic element of sixteenth century Mexican architecture.
This article aims to study this engraving from the perspective of classical
rhetoric and the Art of Memory.

Keywords: Art of Memory, mnemotechnics, convent architecture, atrium

Dr. Luis Arnal Simén, in memoriam

¢Qué es la retorica?

Para comprender el tema que ocupa a este trabajo debemos, en primer
lugar, colocarnos en la Grecia clasica, entre los siglos viy v a. C., e imagi-
narnos la activa vida politica de una ciudad como Atenas. Durante estos
afios se fue formando la idea de la democracia, asi como la filosofia,
la tragedia y los principios de la proporcion y la simetria de la arqui-
tectura clasica. Los oradores se presentaban cotidianamente en el dgora
para presentar discursos de corte filoséfico o para defender causas civiles
y judiciales. Se trataba de una profesion muy admirada. Un gran rétor de-
bia preparar su discurso con anticipacion, planear las partes que tendria,
por donde iniciaria y por dénde terminaria, qué ejemplos alimentarian su
causa o qué tropos Yy figuras adornarfan su discurso, con qué entonacion
debia pronunciarloy, sobre todo, debfa aprenderlo de memoria, sin acceso
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a ningun dispositivo fisico que le ayudara al momento, como acostum-
bramos hoy en dia. Aunado a estas cuestiones técnicas, el orador debia
ser un hombre honesto que viviera de acuerdo con las costumbres y
virtudes de la época, un individuo que pudiera guiar al resto, no solo a
través de la palabra sino también en el ejemplo de sus acciones. En este
contexto surgio la retérica, aungue no conservamos las fuentes griegas;
estas llegaron hasta nuestros dias por algunos manuales romanos que
nos ayudan a saber en qué consistia esta técnica.

Contamos con tres principales fuentes romanas de retérica: De In-
ventione o Sobre la Invencidn Retdrica de Cicerdn, De Instituto Oratoria o
Instituciones Oratorias de Quintiliano, y el trabajo anénimo Rhetorica ad
Herennium o La Retdrica para Herenio. Suele considerarse a De Inventione
como la primera, escrita entre el 91 y el 88 a. C.; el objetivo de su autor
era mostrar a los hombres este arte como un modelo de virtud. Después
aparecio la obra de Quintiliano, de alcances enciclopédicos; en 12 libros
presenta todo lo que debe saber un gran orador, tomando como mode-
lo a Cicerdn. Finalmente, en el afio 350 d. C. se descubri¢ la Rhetorica
ad Herennium, que por falta del nombre de un autor y en comparacion
a la obra de Cicerdn, en particular a su De Inventione, se le atribuyd a
este mismo autor (Reyes, De la invencidn retdrica De Inventione, p. XIl),
consideracion hoy pensada como incorrecta. A pesar de su temprano
descubrimiento, su fama fue poca hasta el siglo 1X, cuando comenzé a
ser frecuentemente citado por otros autores, quienes la conocian como
la “segunda” o “nueva” retdrica, a causa de que se consideraba De Inven-
tione como la primera o mas antigua del mismo autor.

Ahora, definir exactamente qué es la retdrica puede ser un poco
complicado. Ya desde la antigliedad los autores y maestros disentian
(Reyes, De la invencion, X1), pues este arte involucraba no solo una téc-
nica oratoria sino todo un estilo de vida para los romanos. Si a esto
sumamos su cambio y evolucion a través de la historia, encontraremos
gue se trata del reflejo de la idiosincrasia de cada época y cultura que
la ha adoptado. Para Cicerdn, la retérica era el estudio de la elocuencia,
como afirma al inicio de su libro Sobre la Invencidn Retérica (Inv. rhet. 1. 1),
sin embargo, no cualquier elocuencia, sino aquella ejercitada y acom-
pafada de sabiduria. Para Ciceroén, la retérica también es el oficio de la
facultad de persuadir a través de la palabra, su aplicacién por la que es
mas conocida (Inv. rhet. 1. 5.6). Por su parte, Quintiliano lo explica de la
siguiente manera: “El orador, aquel al que consideramos perfecto, no
puede ser sélo un hombre bueno, creo que no sélo excelente en la fa-
cultad de hablar a su manera, sino que también exigimos que lo sea en
todas las virtudes del alma"? (Inst. 1. 1.2). Finalmente, para el autor del Ad
Herenium, de igual manera, la retdrica es la ciencia, facultad o arte del
bien decir, con la aprobacion de los oyentes, en la medida en que pueda
hacerse (Ad Her., 1. 1).

2 Estay todas las traducciones del latin fueron realizadas para esta investigacion. Las
fuentes de los textos se encuentran en las referencias al final del texto.
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Una manera mas sencilla de definir a la retdrica es por las partes que
la conforman, que son cinco: inventio, dispositio, elocutio, memoria y actio.
Cada una constituye uno de los pasos para elaborar y declamar un dis-
curso. La inventio o invencién consiste en encontrar el tema del que se
hablarg; la dispositio o disposicién, en el orden con que se presentara
el asunto; la elocutio o elocucion, sobre los tropos, figuras y adornos de
los que se hara uso; la memoria, de la técnica para recordarla; vy, final-
mente, la actio es la accion de declamar frente a la audiencia. La cuarta
parte de la retdrica, la memoria, es sobre la que versara este trabajo.
La memoria, Arte de la Memoria 0 mnemotecnia, fue un recurso de gran
utilidad desde la antigliedad hasta el Renacimiento, cobré vida fuera de
la retérica y tomd un lugar de suma importancia, a pesar de su origen
pagano, en las ideas religiosas del siglo xvi en la Nueva Espafa.

El Arte de la Memoria

La historia de la invencion del Arte de la Memoria la conocemos gracias
al tratado De Instituto Oratoria de Quintiliano. En él se cuenta que
Simonides elaboré un poema en honor de un noble de Tesalia llamado
Scopas. El poeta intercald en su discurso, al modo de la mas clasica
escuela, el mito de Castor y Pélux. Cuando le fue dada su paga, faltaba
una parte y el patrén le dijo que, si la queria, debia pedirsela a aquellos
a quienes habia dedicado sus versos. Pronto, los dioses le dieron mas
gue su parte faltante, pues estando en el gran banquete, organizado en
casa del atleta, se le dijo que dos muchachos lo buscaban con urgencia
en la puerta. Cuando salié no encontré a nadie, pero lo que sucedié des-
pués probo que los dioses le mostraban su gratitud. Apenas habia salido
del salén cuando el techo de este se derrumbd sobre las cabezas de
los convidados. Entonces, cuando los amigos y familiares de quienes
estaban ahi llegaron a buscar sus cuerpos para enterrarlos no pudieron
reconocerlos a causa del gran dafio que habian sufrido. Siménides que
recordaba el orden exacto en que estaban sentados alrededor de la
mesa, identificd los cuerpos (Quintiliano, De Instituto Oratoria, x1). Este
hecho hizo ver a Simdnides que el uso de lugares e imagenes ayudaba
a recordar. A esta técnica se le conoce como el Arte de la Memoria y
sirve para gjercitar la memoria artificial.

La memoria natural es la que se desarrolla al mismo tiempo que
nuestro pensamiento, sin necesidad de estudio; la artificial es aquella
gue debemos ejercitar para recordar algunas cosas, como los discur-
sos; es aquella llamada por Aristételes como reminiscentia (Aristételes,
Retdrica, Mem. 449 b4). Consiste en imaginar una serie de /oci o lugares
acompanados de imagines o imagenes. Para los loci se recomendaba
seleccionar paisajes tranquilos, bien iluminados, que ayuden al recuerdo;
asimismo, las imagenes deben ser poco comunes, porque, como las
cosas que vemos en la naturaleza, son mas faciles de memorizar. Segun
la Retdrica ad Herennium (ad Her., 1. 16. 29-ss), estas se dividen en dos
tipos: rerumyy verborum, ya que podian hacer referencia a las cosas o a las
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palabras del discurso, pues originalmente se volvié popular en la Grecia
clasica por tratarse de una de las partes de la Retdrica. Las imagines que
procuran guardar relacion con cada palabra implican una tarea mas dificil
y una mayor ejercitacion, ya que este modo debe descansar en la me-
moria natural, de otra manera no funcionaria. Para la seleccién de estos
loci e imagines existen una serie de consejos. Por ejemplo, para recordar
el nombre de un grupo amplio de conocidos, primero debo imaginar un
escenario (locus), puede ser una larga columnata o una casa, y después
formar a mis sujetos (las imagines, mis conocidos) en una hilera ordenada,
por la cual pasearé para recolectar sus nombres. No se conservaron
tratados de retérica griega que nos ayuden a conocer mas del Arte de la
Memoria, pero gracias a los trabajos de Quintiliano y Cicerdn, asi como
la Retdrica ad Herennium, podemos comprender la tradicion clasica.

La tradicion de la mnemotecnia sobrevivié a estos autores por
diversas razones; una fue su transformacion al ars predicandi, como
herramienta para los parrocos de la iglesia que debian predicar coti-
dianamente, y también en la vida cotidiana como el ars dictaminis o
el arte de escribir en prosa, cartas o textos informativos. Pero, sobre
todo, la recordamos por su existencia dentro de la filosofia, en particular,
de la ética (Yates, El Arte de la Memoria, 57). Esto se debe a que la
memoria es una de las partes de la prudencia, una de las virtudes
cardinales, como la define Ciceron:

La prudencia es la ciencia de las cosas buenas y de las malas, y de
las neutras. Sus partes son: la memoria, la inteligencia y la providen-
cia. La memoria es por la cual el &nimo recuerda aquellas cosas, las
que ya pasaron; inteligencia es por la cual ve claramente las cosas que
son; la providencia, por la cual puede ver lo que sucederd, antes de
que suceda. (Ciceron, Inv. rhet., 11. 53. 160)

De esta manera, durante la Edad Media muchos hablaron de ella como San
Agustin o Marciano Capella en sus De nuptiis Philologiae et Mercurii (Yates,
El Arte, 71), su popularidad se mantuvo fuera del dmbito de la retérica hasta
alcanzar un desarrollo independiente. Asi, por ejemplo, Tomas de Aquino
la introdujo en su Summa Theologica y escribié también un comentario
al De memoria et reminiscentia de Aristételes, solo que en su aplicacion los
lugares y las imagenes fueron transformadas por el imaginario medieval,
los lugares se limitaron a los sitios devocionales y las imagenes se clasifi-
caron por sus "intenciones sutiles y espirituales”. Para comprender esto solo
basta recordar que segun Erwin Panofsky toda la Summa podria acomo-
darse dentro de una gran catedral gética (Yates, El Arte, 97-101). La tradicion
mnemaonica sobrevivié a través del trabajo de Aquino y otros grandes como
Alberto Magno, fraile dominico del siglo xI1, autor de numerosos textos que
tratan de alquimia, metafisica, astrologia y musica, entre otros temas, y cuya
lectura es indispensable para comprender el medievo.

A WI + segunda época * afio 12 * nim. 23 + México * UNAM + junio 2021 « pp. 123-154



ARS MEMORANDI ET CONSTRUENDI. ARQUITECTURA CONVENTUAL NOVOHISPANA EN LA RHETORICA CHRISTIANA DE DIEGO VALADES

Durante el Renacimiento, gracias a la difusion del neoplatonismo, el Arte
de la Memoria se transformd en un arte oculto “y fue con esta forma
como continué manteniendo un lugar central en la tradicion europea”
(Yates, El Arte, 151-152) con trabajos como el de Giordano Bruno y Giulio
Camillo. En Espafia esta tradicién tuvo continuidad, como prueban
obras como la Rhetorica Ecclesiastica de Fray Luis de Granada, publi-
cada en 1576. En el caso de la Nueva Espafa, el Arte de la Memoria
llegd gracias al texto de Valadés, que ademas incorporaba una serie
de recomendaciones pensadas para ensefar a los indios esta técnica,
incluido un abecedario.

En 1948 Erwin Panofsky presentd la conferencia titulada “La Arqui-
tectura Gética y la Escoldstica’, en la que procurd acercar la filosofia
y la arquitectura de los siglos Xii y xii. Con este fin acufi¢ el término
"habito mental” para referirse a la relacion causa-efecto que se da entre
eventos de diferente indole, en un mismo periodo histérico, como las
letras, la pintura, la musica, etcétera, y que, a pesar de tratarse de dife-
rentes fendmenos, guardan ciertas analogias intrinsecas.

Un ejemplo claro para Panofsky fue el descubrimiento de las reglas de
la perspectiva que comenzaron a aparecer en diversas artes, como en el
trabajo de Giotto. “Esta manera de ver, o, mejor dicho, de disefiar teniendo
como referencia el propio proceso de vision iba a cambiar también a las
otras artes. Escultores y arquitectos comenzaron a concebir las formas
no tanto como solidos aislados, sino en términos de un ‘espacio pictérico™
(Panofsky, La arquitectura gdtica y la escolastica, 18).

La Rhetorica Christiana de Diego de Valadés

Fray Diego de Valadés fue un evangelizador franciscano cuyo origen no
es claro. Algunos estudios apuntan a que era peninsular, y otros de origen
mestizo, nacido en Tlaxcala. Sin embargo, existe consenso en que crecid
y se educt en la Nueva Espafia y entré a la orden franciscana entre
1548y 1550. Su labor como misionero en el centro del pais ocupé gran
parte de su vida en México, hasta que en 1571 fue enviado a Espafia,
desde donde sigui¢ trabajando en la conversion del nuevo mundo hasta
1577, cuando fue destituido. Finalmente, en 1579 aparecié en Perugia
la Rhetorica Christiana.

El contenido de esta obra es igual al de otros muchos manuales de
la larga tradicion retérica que va desde Cicerdn hasta fray Luis de Granada,
adaptado a los usos y formas de los evangelistas de la Nueva Espafia.
En algunos aspectos, la obra de Valadés se apega a la retdrica clasica, por
ejemplo, cuando afirma, siguiendo a Quintiliano, que “la retdrica es la ciencia
del bien decir” (Inst., 11.115.34), y en otros especifica que él se va a dedicar
ala "retdrica eclesiastica, que no puede contener nada que la Iglesia, esposa
de Cristo y maestra de la verdad no apruebe™ (Pimentel, Retdrica Cristiana
Fray Diego Valadés, 21), siguiendo la tradicién medieval y justificando

3 Todas las traducciones son también propias a partir de la edicién del texto latino de
Pimentel (2019). Aconsejamos a quienes estén interesados en conocer la obra com-
pleta en su lengua original se acerquen a esta edicion.
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sus fuentes paganas en el ambiente posterior al concilio de Trento en que
vivia. Resulta curioso que, en cuanto a lo que concierne al origen pagano
de esta técnica, se justifica mencionando que Platén también conocia
la retdrica filosdfica (Pimentel, Rhetorica, 14), siguiendo la larga tradicion
medieval de querer separar a Platon y Aristételes del resto del paganismo.

En resumen, el objetivo particular de esta obra es explicar el arte
de encontrar, tratar y disponer todo lo que pertenece a la salvacion de
las almas, lo que consigue un orador cristiano ensefiando, moviendo
y concilidandose al auditorio (Pimentel, Rhetorica, 21-22). Igual que los
autores grecolatinos, Valadés considera que la retdrica “es la facultad
de hablar bien o con abundancia de argumentos, y con la aprobacion de
los oyentes, es I6gico que debe ser tenida en sumo honor y que debe-
mos buscar su conocimiento, con una dedicacion tanto mayor cuanto
mas necesaria es la mutua comunicacion’, punto indispensable en la
conquista de México (Rhetorica, 107).

La importancia del Arte de la Memoria queda manifiesta desde el
inicio cuando Valadés afirma que “el propdsito de esta obra serd que
seamos las voces de Dios, 6rganos de la divina bondad y trompetas
de Cristo. Y, para lograr esto mas facilmente, explicaremos con facilidad
todo el Arte de la Memoria artificial, tan largamente deseado por todos”
(Pimentel, Rhetorica, 14). Consideramos que este objetivo se debe a la
fuerte vocacion enciclopédica de la obra, como explica Linda Baez Rubi
en su estudio (Baez Rubi, Mnemosine novohispanica. Retdrica e imagenes
en el siglo xvi, 126). Es gracias a esto y a un fuerte espiritu didactico que
Valadés logré incluir en su manual valiosa informacién para la com-
prension de la vida en México durante el siglo xv1.

Valadés decidié, en su propdsito de presentar a los europeos la tarea
de la evangelizacion americana, incluir informacién que pudiera ser de
utilidad sobre los usos y las costumbres de los indigenas, sin interrumpir
el flujo de la disposicion de la obra. Asi, por ejemplo, presenta los tres
géneros de la retdrica de acuerdo con sus causas, como acostumbra la
tradicion. El primero es el demostrativo, lo que se atribuye en alabanza
o0 vituperacion de alguna persona conocida; el segundo es el deliberativo,
en el que, en consulta, tiene persuasion o disuasion; y, finalmente, el
tercero es el judicial, el que esta puesto en controversia y en el que hay
acusacioén o peticiéon de defensa (Rhetorica, 319). Tomando como punto
de partida la naturaleza del género demostrativo, que alaba o vitupera,
Valadés desarrolla a partir del capitulo cuarto un “precepto para un cono-
cimiento mas claro de las cosas de los indios” (Rhetorica, 327), y también
presenta una “Descripcion de la Republica de los indios” (Rhetorica, 407) y
una descripcion de los templos, junto con el grabado del atrio novohispano
(Rhetorica, 405), y muchos otros datos que ocupan casi todo el libro cuarto
(Rhetorica, 319-434).

El apartado que mas llama la atencién de la Rhetorica se encuentra
en la segunda parte, que trata del Arte de la Memoria y que se extiende
desde la pagina 87 hasta la 123. En él se presenta a la memoria: el tesoro
de las ciencias, scientiarum thesauro; a los dos géneros de la memoria: la
natural y la artificial; y, finalmente, algunos ejemplos de la memoria arti-
ficial para probar con los indios, indorum exemplis artificialis memoria

129
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probatur. Las fuentes para este pequefio tratado de la memoria artificial
también han sido ampliamente discutidas en afios recientes, desde el
lado de la retérica clasica por Gerardo Ramirez Vidal (2016) y desde el
trabajo de Ramon Lull por Linda Baez Rubi (2005).

Una caracteristica peculiar de la obra son los 27 grabados que le
acompafian a la autoria de Valadés, que ayudan a explicar y completar
los modos de evangelizacion empleados por los franciscanos, los cua-
les han sido ampliamente estudiados por Francisco de la Maza, Linda
Baez Rubiy otros autores. El grabado ndmero 24 es de suma importan-
cia en el estudio de la arquitectura novohispana, ya que consiste en una
representacion del uso del atrio en las tareas de evangelizacion.

i Wnge. STV ST IT AL ) ey

Lmagen 2. Grahada de mrdoria de Dacgo Valadin wehuda e Bhtoricr
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La elegante presentacion de la Rhetorica Christiana, asi como su impor-
tantisima relevancia, fue celebrada ampliamente por Francisco de la
Maza, quien publico el detallado estudio “Fray Diego Valadés, escritor
y grabador franciscano del Siglo xvi" (De la Maza, Fray Diego Valadés
escritor y grabador franciscano del siglo xvi), en el que llena de elogios
la obra como un “compendio de la cultura de su época. Libro de teologia y
filosofia, de historia, de elocuencia, de exégesis, de ensefianza, en fin,
tenemos que incluirlo entre las obras mas importantes del siglo xvi es-
pafiol. Ademas, ilustrada con interesantes y aun hermosos grabados
en cobre del propio autor y escrita con un latin elegante y espontaneo,
constituye una joya bibliografica que México agrega a la cultura humanista
del Renacimiento” (De la Maza, Fray Diego Valadés, 16). Esta afirmacion,
aungue ambiciosa, ha sido puesta a prueba en una abundante bibliografia
en continuo crecimiento. Tras un analisis de los estudios disponibles
sobre el autor y su libro, Rolando Carrasco propuso clasificar el interés que
ha despertado en tres diferentes ramas del conocimiento, no necesa-
riamente independientes: una como grabador, estudiado por Francisco
de la Maza; otra como filélogo, nombrando a Gabriel Méndez Plancarte
como uno de los iniciadores; y, finalmente, como formador de un discurso
durante el siglo xvi en el Nuevo Mundo (Carrasco, £/ exemplum como es-
trategia persuasiva en la Rhetorica Christiana (1579) de fray Diego Valadés,
38-39). Falta aqui resaltar el interés que encuentran los historiadores y
tedricos de la arquitectura en su descripcion del atrio novohispano, junto
con sus emblematicos elementos, como las capillas posas y las capillas
abiertas.

En concordancia con la funcién de esta publicacion “como un dis-
positivo persuasivo en el que se integran sus distintos niveles retéricos
discursivos, sean éstos de orden preceptivo o iconogréafico” (Carrasco,
El exemplum, 40), la ilustracion diagramatica del uso del atrio novohis-
pano es directamente responsable de la manera en como se entiende y
se explica la arquitectura del siglo xvI ante la falta de otros testimonios.
En general, podemos afirmar que la tradicion ha sido acercarse a este
grabado como evidencia de la actividad evangelizadora al aire libre. De la
Maza apunta que “Es conmovedor este grabado, aparte de su fino di-
bujo, por mostrar, en su propia época, y por uno de esos mismos frailes
gue ensefiaban, el grandioso hecho de la evangelizacion americana”
(De la Maza, Fray Diego Valadés, 41). Chanfén Olmos dedico su articulo
‘Antecedentes del atrio mexicano del siglo xv1" al grabado y a una parte
del texto de Valadés. Este autor afirma que su utilidad es grandisima, ya
que se trata de “la Unica representacion grafica del atrio, procedente del
siglo xv1” (Chanfon Olmos, Antecedentes del atrio mexicano del siglo xvi,
4); a esto habra que afnadir que no se trata solo de una imagen, sino que
ademas esta acompafado de una detallada descripcion de sus usos.

El grabado del atrio novohispano aparece en los libros dedicados al
estudio de la arquitectura del siglo xvI sin falta. En el célebre titulo de
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Kubler, aparece citado mas de una vez para aclarar distintos puntos,
desde el urbanismo hasta la pintura mural (Kubler, Arquitectura mexi-
cana del siglo xvi, 385; la figura vii. 35 es el grabado del atrio). Por su
parte, Artigas, en su libro de arquitectura mexicana, presenta al atrio
novohispano de la siguiente manera:

Los atrios son amplias explanadas que se construyeron a partir del
primer siglo de evangelizacion, ubicadas casi siempre al frente de
las iglesias y de los conventos y, excepcionalmente, a un costado de
ellas, ya sea de los templos abiertos o techados. No sélo sirvieron
como vestibulo exterior de la iglesia, sino que en ellos se llevaron a
cabo actividades como la catequesis, la ensefianza del castellano,
la celebracion de la misa cuando habia capilla abierta, segun muestra
el grabado de Diego de Valadés, ilustracion segun la cual puede
deducirse que en el atrio también se impartia justicia. (Artigas, Iglesias
a cielo abierto: capillas con atrio y cuatro capillas posas, 273-274)

Ciertamente el grabado de Valadés resulta de gran ayuda, sobre todo
para comprender los usos que tenian estos espacios. También, para
Cortés Rocha su aportacion se halla en que “incluye un grabado en el
cual se ilustra un atrio con sus elementos y con las actividades de edu-
cacion y de imparticion de los sacramentos que ahi se desarrollaban”
(Cortés Rocha, El Clasicismo en la arquitectura mexicana 1524-1784, 132).
Sin embargo, su importancia no suele restringirse al entendimiento de
los usos y costumbres, sino, como afirma Artigas, podria incluso ayudar
a comprender “la fundacion de ciudades de trazo reticular, a partir de
1519, [..] una gigantesca tarea que habria que valorar en su conjunto”
(Artigas, Iglesias a cielo abierto, 8).

A la utilidad del contenido del grabado debemos unir la maestria de
su elaboracion. La celebra Manuel Toussaint en su libro Arte Colonial en
Meéxico:

[..] debe de mencionarse a Fray Diego de Valadés, de quien si consta
gue conocia el arte pictdrico o por lo menos el del dibujo bastante
perfecto, pues en su obra publicada en Europa mas tarde, con el
nombre de Retérica cristiana, aparecen ilustraciones y grabados de
regular mérito y con su firma “Valadés fecit”. (Toussaint, Arte Colonial
en México, 18)

El peso de la obra y su comprension es tal que Rojas decidio util incluir
una descripcion de ella, en el que se permite un par de interpretaciones
de la iconografia cristiana en cuanto al templo como la “Gloria y la figura
majestuosa del padre”, la cual, si acaso se encuentra en la composi-
cion, no juega un papel protagénico. La descripcion, que transcribimos
a continuacion, en la que el nombre del autor de la retérica y su grabado
son incorrectos, aparece acompafada de la lamina, que ocupa una
pagina entera. (Rojas, Historia General del Arte Mexicano. Epoca Colonial,
17, ldmina 4)
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Es muy conocido el grabado que reproduce la Rhetorica Christiana,
por fray Miguel de Valadés [sic]; se dice que lo disefi¢ inspirandose
en el trabajo de los franciscanos de la ciudad de Tlaxcala. Su valor
grafico es grande porque permite visualizar en un solo cuadro todos
los aspectos del ministerio religioso. Las escenas se desarrollan en
un atrio tipico, rodeado de alto muro y con accesos por los tres lados
libres. En las cuatro esquinas aparecen, estilizadas, las capillas
posas y a lo largo de los muros las avenidas procesionales que las
comunican entre si. Al centro destaca la alegoria de la Iglesia, llevada
en andas por la grey franciscana del Nuevo Mundo. La alusion la
presenta en forma de edificio cuya planta esta inscrita entre cuatro
torres angulares, con pdrtico clasicista y en sus alturas una cupula
cubriendo el crucero. Sobre el edificio se abre la Gloria y entre sus
resplandores y nubes preside la figura sedente y majestuosa del
Padre, que sostiene en el regazo a Cristo crucificado, ente las figuras
orantes de Marfa y de un angel. En medio de laiglesia resplandece la
volatil figura del Espiritu Santo, centro y anima de todo. En derredor
aparecen las indicaciones de interés histérico. Frailes e indios en
diversos grupos reducidos. Dentro de las posas se dibujan sucesi-
vamente un fraile hablando a nifios, otro a nifias, aquél a hombres
y uno mas a mujeres. Bajo uno de los tres portales aparecen en la
periferia del atrio, en el lado correspondiente al convento, se ven tres
frailes confesando a indios arrodillados; en otro, a un monje admi-
nistrando justicia a un grupo de indios, teniendo a su vera a un sefior
nativo, y en el siguiente se representan la comunién, la misa y la
extremauncién. Luego, en el campo abierto, frailes que con la palabra
o con grandes laminas ilustradas, libros y otros objetos, explican los
conocimientos humanos, la doctrina, la penitencia, la confesion, el
matrimonio y la creacion del mundo. Otros grupos celebran oficios
de difuntos, el bautizo o el matrimonio. Finalmente, se ven llegar
enfermos a este campo de piedad. (Rojas, Historia General, 17)

Consideramos como digna de celebrarse la clara intenciéon que tuvo
Valadés por plasmar el sincretismo que vivid y conocié en la Nueva Es-
pafa, quiza con la finalidad de sensibilizar a sus compafieros europeos
acerca de la rigueza cultural e intelectual del pueblo recién descubierto.
Como muestra de esta afirmacion, al describir el grabado niumero 15
en el que se presenta la arquitectura prehispanica, de la Maza justifica
la representacion de una capilla de béveda caidn de medio punto, una
clara “falsificacion de la realidad americana”, como una accién cons-
ciente que realiza el autor “para no dar la nota de extrafieza, y dejar que
se asimile, de una manera facil en la conciencia europea, lo que habia al
otro lado del Atlantico” (De la Maza, Fray Diego Valadés, 39). El profundo
objetivo sincrético de la obra fue estudiado a detalle en el libro Mnemo-
sine Novohispanica (2005) de Linda Bdez Rubi. Asimismo, sobre este
aspecto coinciden varios autores como Lina Bolzoni, quien dedica todo
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un apartado de su libro sobre el Arte de la Memoria y la imprenta al libro
de Valadés (Bolzoni, 2001). Comparte esta visiéon Taylor y su articulo
“El Arte de la Memoria en el Nuevo Mundo” (1987) que habla detallada-
mente de las importantes aportaciones que hizo Valadés al Arte de la
Memoria, incluso indaga sobre cuales pudieron ser las razones por las
cuales se interesé tanto en este método. Resulta sorprendente para su
época el lugar que da a los indios, mas alla de las consideraciones de la
época. El estudio de Taylor ahonda en varias de las problematicas mas
populares sobre el papel que jugaban los indios en la estima del autor, la
cual considera superior a la que les otorgaban otros autores de la época
(Taylor, El Arte de la Memoria en el Nuevo Mundo, 68, punto en el que difiere
con Ramirez Vidal [2016)).

“‘Los grabados de fray Diego Valadés obedecen a su concepto del
mundo, de raiz tomista y medieval, pero con su natural matiz de Huma-
nismo renacentista. En ellos se desenvuelve una vision total del mundo
con la inclusién novedosa de América como integrante Ultima” (De la
Maza, Fray Diego Valadés, 42). Esto explica la importancia que ha cobrado
el grabado del atrio novohispano en la concepcion que se ha construido a
lo largo de los afios de la arquitectura y sus usos en el siglo xvi. El atrio
es una creacion adaptada a las necesidades americanas, pero cuya his-
toria es posible rastrear hasta la Grecia clasica.

El recurso mnemotécnico en la arquitectura de la Nueva Espana
La Rhetorica de Valadés contiene, a nuestro parecer, numerosas innova-
ciones, entre ellas las mas importantes se encuentran en el ambito del
Arte de la Memoria. Si bien, para la teoria se limité a recoger la tradicion
clasica, cred un ejemplo original para mostrar su aplicacion basado en
el Tabernaculo de Dios, una construccion descrita en el Antiguo Testa-
mento, en el Exodo (27.9-19). Se trata de una representacion terrenal de
la morada de Dios, una habitacion rectangular, porticada en el centro
de un gran patio rectangular delimitado por cortinas y columnas; 20
columnas en los lados largos del rectangulo, que son el sur y norte, y
10 columnas en los lados cortos (Rhetorica, 210). En total esta disposi-
cion aloja 600 lugares para los 60 escritores de los 62 libros, con 1334
capitulos de las Sagradas Escrituras. Cada uno de los cuatro ejes del
atrio sirven para clasificar los cuatro temas de las escrituras, los legales,
histdricos, sapienciales y proféticos. Cada columna esta elaborada de
una diferente clase de piedra para diferenciar sus caracteristicas.
La explicacion de esta complicada disposicidon ocupa una parte bastante
amplia del texto, acompafada de unos cuadros sinépticos, que procuran
facilitar su comprension. La descripcion del atrio novohispano y sus
usos es quiza el Unico pasaje de inspiracion original de Valadés que se
desarrolla tan ampliamente. Cuando analizamos las similitudes que
guardan ambos, resulta evidente que el grabado del atrio novohispano
tenfa la intencién de ayudar a memorizar a los frailes americanos y
europeos las labores principales de la evangelizacion. La descripcion
gue brinda Francisco de la Maza ayuda a reforzar esta idea:
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Los grabados 24 a 28 son escenas de la evangelizacion. El primero
es 'El modelo de lo que los frailes hacen en el Nuevo Mundo de
las Indias’ y representa un gran patio con cuatro capillas en los
angulos que recuerdan los atrios mexicanos con sus majestuosas
entradas y sus capillas posas. En el centro los doce primeros fran-
ciscanos de Nueva Espafia llevan en hombros, alegéricamente,
a la Iglesia, que Valadés dibuja como un edificio renacentista que
recuerda el proyecto de Bramante para la Basilica de San Pedro.
Las andas son llevadas adelante por San Francisco y detrds por
fray Martin de Valencia. A los lados se desarrollan las escenas de
la evangelizacion indiana. Arriba un entierro; a la derecha un fraile
ensefia la creacion del mundo por medio de un cuadro; a la izquierda
fray Pedro de Gante da a conocer las letras por medio de figuras;
otros frailes ensefian el matrimonio, simbolizado por un arbol florido,
y otros casan, confiesan o bautizan. Este grabado es una exacta
ilustracion plastica del siguiente parrafo de Mendieta: Algunos usaron
un modo de predicar muy provechoso para los indios por ser conforme
al uso que ellos tenian de tratar todas las cosas por pinturas. Y era de
esta manera. Hacian pintar en un lienzo los articulos de la fe y en otro
los diez mandamientos y en otro los siete sacramentos y lo demas que
querian de la doctrina cristiana. Y cuando el predicador queria pre-
dicar de los mandamientos colgaba el lienzo de los mandamientos
junto a él a un lado de manera que con una vara de las que traen los
alguaciles pudiese ir sefialando la parte que queria. Y de esta suerte
se les declar¢ clara y distintamente y muy a su modo la doctrina
cristiana. (De la Maza, Fray Diego Valadés, 40-41)

Asi pues, el contenido de este grabado cobra nueva relevancia cuando
se considera en conjunto con las reglas del Arte de la Memoria. El ori-
gen de esta idea se puede encontrar en el texto de Valadés, ya que él
mismo resalta la importancia de las imagenes en la ensefianza. “Pues
porgue no todos conocen las letras ni se inclinan a la lectura, afladimos
algunas laminas, tanto para la pronta memorizacién, como para la dar a
conocer mejor y mas claramente a quienes las vean los ritos y cos-
tumbres de los indios, y, mirandolas dvidamente, se incite al animo a la
lectura y lleven a su mente lo que quieran” (Rhetorica, 16). Como afirma
Ramirez Vidal “La exposicion sobre la mnemotecnia tiene como desti-
natarios directos a quienes tedricamente deberfan fungir como agentes
de la evangelizacién, esto es, a los oradores cristianos” (Ramirez Vidal,
El Arte de la Memoria en la Rhetorica Christiana de Fray Diego Valadés,
71). También Bolzoni subraya su importancia, pues el autor crefa en la
memorizacion a través de las imagenes y, sin duda, consideraba que
las ilustraciones de su libro también lo harian mas memorable. Valadés
aconsejaba que se guardara lugar en los conventos para las imagenes,
los cuales, pensaba, debian equipararse con los frescos de San Pedro en
el Vaticano (Bolzoni, The Gallery of Memory: Literary and Iconographic
Models in the Age of the Printing Press, 131, Valadés, Rhetorica Christiana, 92).
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La parte segunda del libro de Valadés contiene mucha de la informacion
gue tradicionalmente acumulaban los tratados de retérica, como anuncia
su titulo “Segunda parte que contiene toda la esencia de la retdrica, su
definicién, su division, y resuelve las partes con un sucinto tratado, y para
enriquecer esto con algun aditamento, abriremos las fuentes de la sa-
grada escritura con las cuales principalmente el orador debe adornar
su discurso”. De esta parte, los capitulos xXIv al xxix estan dedicados
al Arte de la Memoria. A continuacion, se presentan algunos fragmen-
tos que ayuden a su comprension:

Qué es la memoria y por qué es el tesoro de las ciencias

Pues entonces brindemos su definicidon. La memoria es la firme
percepcion del dnimo de cosas y palabras, y su disposicion. Es par-
ticularmente necesaria para el orador, y no sin razén es llamada el
tesoro de todos los inventos y guardiana de todas las partes de la
retérica.

Sobre el modo de reforzar la memoria

En efecto todas estas cosas son percibidas mas claramente en la
siguiente figura. En esta se puede observar donde estd el sentido
comun, la fantasia, la capacidad cognoscitiva, la imaginativa, la ra-
cional y la memoria, asi como el olfato, el gusto, el oido y la vista.
(Rhetorica, 178)

Sobre la consignacion de los lugares

Entra en una ciudad, monasterio, iglesia, teatro, casa, huerto o algo
de ese género. Si entras en una ciudad, el dintel de la puerta que en
la entrada misma se te ofrece a mano izquierda, sefidlalo como el
primer lugar. Luego, por una misma pared continua, del dintel de la
puerta en que ha sido sefialado el primer lugar, aléjate una distancia de
cinco o seis pies, segun sea posible, y al fin de ese intervalo coloca
el segundo lugar, que serd ya una puerta, ya una escalera o columna
u otra cosa que tal vez esté allf; y asi haras respecto al tercero, cuarto
y quinto lugar, que debe ser sefialado con alguna de las cosas que
pondremos antes o después. Luego, continuando por la misma pared,
tomaras el sexto, séptimo, octavo, noveno y décimo lugar en que
pondras un ndmero, y asi cada cinco lugares, segun el precepto de
Cicerdn. Igualmente, avanzando mas lejos, establece el undécimo,
y si no existe, acomodaras uno ficticio. Y si acaso después del
undécimo siguiera algun templo, en el dintel de la puerta pondras el
duodécimo.

Y una vez que hayas entrado, cuanto encontrares a la izquierda
sefidlalo como lugar y, manteniendo el mismo camino o pared, en él
fabricaras lugares tomando como lugar una esquina, un altar, un se-
pulcro, un armario y cuanto se manifestare oportuno, mas de modo
que no te dirijas hacia el centro sino mas bien por la senda empezada
recorras la iglesia pasando por sus capillas, coros, sagrarios, cons-
truyendo lugares en ellos, y que por fin regreses a la entrada que
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habias tomado en la puerta, continuando con los dichos lugares por
la pared que se te mostrare a la mano. Y asi recorreras la ciudad
pasando por monasterios, teatros y casas, construyendo lugares en
ellos, imprimiéndolos en la memoria no de modo superficial, sino
fijo y firme. (Rhetorica, 208-209)

La lamina 24, a cuya descripcion esta dedicado el capitulo xxlil, res-
ponde a este mismo orden propuesto. Valadés cred un lugar: el atrio, y
repartié en él las imagenes acomodadas en orden alfabético como
dejan ver las letras que indican sus lugares y el orden en el que decidié
explicarlas.*
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4 Afin deilustrar la propuesta de lectura de este fragmento de la Rhetorica Christiana 'y
su célebre grabado intervenimos el original para mostrar por separado los elementos
que deseamos organizar en funcién de su lugar y su imagen, al estilo del Arte de la
Memoria.
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Xl

Descripcion de nuestros templos en América

El templo aqui ocupa un lugar intermedio, de maravilloso artificio y
elaborado con excelencia. Nuestros templos también proporcionan
el lugar de las escuelas y ni de renta ni de pensién anual son dota-
dos, sino que gratuitamente y por caridad cristiana los frailes de las
tres érdenes de predicadores todos los oficios eclesidsticos y politi-
cos ensefan. También hay templos sagrados de ellos separados de
otros a manera de islas, que tienen casitas por todas partes y altas
paredes de piedra y unidos con cal, y ningun edificio esta unido por
conexiones. Pero en cada casita de las que rodean existe sélo un
altar a los que se permite entrar, en las que las solemnidades de los
dias, que fueron decretadas con suplicas publicas, es decir, en las
fiestas del cuerpo de Cristo. Y no circulan largamente el sacrosanto
sacramento por otras plazas, a causa de la suma reverencia y ele-
gancia con la que adornan las calles. De manera que, si por otras
plazas avanzaran, harian gastos inmoderados. Ademas, en la fecha
de la resurreccion y de los nombres de los santos o de los patronos
de la ciudad, y también del Sefior padre Francisco, de acuerdo con
la religion se lleva a cabo y en su momento trataremos. En la parte
izquierda de los templos se encuentran los cuadrilateros de las es-
cuelas de letras, a las que frecuentan muchos miles de jovencitos,
mas 0 menos, en funcién de la poblacién de los lugares, a quienes la
ciencia correcta de hablar y de escribir se les ensefia. Ademas, se
les ensefa a cantar con la voz, con laliray las cuerdas, ya que tienen
muchos mas instrumentos de los que nosotros conocemos. Para
estos ejercicios ciertas horas de la mafiana y de la tarde se han
establecido, y en efecto se les convoca y despide con el sonido de
las campanillas. Cuando hay que asistir a los asuntos sagrados, se
conducen con ordeny en los templos con gran elegancia se conducen.
Aprenden también a pintar, a delinear imagenes de cosas con colores
y a colorearlas con precision. (Rhetorica, 408)

[.]

En los patios brotan muy amenas fuentes, en las cuales los nifios la-
van la suciedad de su cuerpo, porque en primer lugar se les ensefian
las leyes de la limpieza. Junto a las escuelas suelen estar capillas
hechas con ingenio, en las que en los dias feriados y los domingos
asambleas para los indios y se celebra la misa; pues no hay ninguna
comunidad de hombres, de las que nosotros presidimos, en la que
haya templo tan grandes, que puedan contener a toda la afluencia,
aungue fueran del doble de tamafio. Por esto la costumbre es predicar
en los atrios que son Muy espaciosos, no solo en las ciudades donde
tenemos habitaciones comunes, sino también en todas las otras a
las que a causa de la predicacion hemos llegado, pues dondequiera
gue seamos, siempre al trabajo de las almas estamos dedicados.
(Rhetorica, 409)
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A continuacion se hace una interpretacion con base en los textos y las
imagenes para identificar los elementos, personajes y actividades que
se reconocen dentro del Atrio

Descripcion de la [damina

Imago A. Aqui en primer lugar el patriarca de los pobres, Francisco,®
quien es como el origen y portaestandarte de esta muy feliz propaga-
cion de la fe cristiana. Y por ello se le debe no infima alabanza, pues
a través de sus hijos se propaga la fe y el Evangelio de Cristo, desde
el oriente hasta el occidente y desde el mediodia hasta el septentrion
hasta donde sea necesario llegar, como ya mucho antes le habia sido
reveladoy éllo dejo escrito. En dltimo lugar lo tiene el 6ptimo padre Fray
Martin de Valencia, varén santisimo y frugalisimo, quien a causa de su
admirable prudencia el primero de entre los de estas partes fue elegido,
y también por la prontitud de animo con que marchd a las Indias con
los otros doce religiosos. Quiénes primeros en aguellos reinos inauditos
y amplisimos establecieron la Iglesia y anunciaron el Evangelio de Cristo;
sobre lo que en lo siguiente mucho (se dird).

TS

ey -—:_

| e e |
P 8000000 0400040 50
) I &
p 8 3 &l
£ . () “
O 3 4]
] ‘ : -} F :E
& Q R i
| hel A
| O — (7
.; A 1'-'
5 0 J
il ' 1
¢ I St . }
Yy Aql
I . (74T AN TA pabank RRAN ROV NELANA SRUE FORTATE R 1{} N
5 4 5
g @mea @@Qwﬁm m ‘
-"-'uhn- Y i ; S

S A L nglen sopssrtada jon San Frasosco v bes o doce momes
B pimos m lmfice

5 Se refiere a San Francisco de Asis, fundador de la orden franciscana, la primera en
llegar a la Nueva Espafia. Los doce monjes que le siguen son los arribados en 1524,
liderados por San Martin de Valencia.
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Administracién del bautismo

Imago B. Aqui puede verse con cudnta religiosidad el santisimo sa-
cramento del bautismo y los otros divinos sacramentos celebran y
administran. En primer lugar, en efecto, avanza el religioso adornado
muy cuidadosamente (lo que también en el bautismo de una sola
persona se puede observar) vestido con estola blanca y sobrepelliz.
Lo precede un acdlito con una cruz, otro también llevando el crisma,
puesto en una elegantisima y artificiosa capsula, que es colocada sobre
un mantel blanguisimo. Otros llevan los cirios y las velas. Sin embargo,
estas ceremonias se omiten, cuando es necesaria la rapidez, cuando
a causa de un inminente peligro de muerte solo se administra agua
bautismal, que siempre estd a la mano para su pronto uso, pues en
la tarde antes de ir a los cubiculos, un vaso lleno de agua, para esta
causa, es colocado en el vestibulo del monasterio, para en ese mismo
lugar tener abundante cuando suene la campanita. Pues esta es la sefal
de que alguna persona en grave peligro de vida es llevada para que
reciba el bautismo, como se les inculca diligentemente.
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Imago C. Se pone aqui ante la vista de qué modo se les expone la doctrina
sagrada, como mas prolijamente se mostrara después, juntamente
con la interpretacion del decalogo, y esto se hace en todas partes de la
misma manera.

Imago D. Las leyes de la penitencia se describen aqui, y se les invita (a
los indios) a la detestacién de su vida pasada; y asf son informados y
amonestados los que a la confesion desean acercarse, para que asf
instruidos se arrepientan y en ordenen declaren sus crimenes. Aunque
cien religiosos estén presentes, asi se conducen como mostramos
aqui a los 0jos; 0 aunque esté solo uno, nada hace diferente a cémo ha-
brian de hacerlo: es tan grande la concordia entre ellos, que se admira.
Y esto ocurre no solo entre los nuestros, sino también entre los padres
de otras religiones pues en ello siempre somos uniformes, como se
refirié antes.® (Rhetorica, 404- 406)
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6 Aquf la explicacién de la ldmina se desvia en una “descripcion de la republica de los
indios”, incluida la explicacion de las ld&minas 18 “La predicacion en el Nuevo Mundo”,
19 "El pecador”, 20 “Astucias del demonio”y 21 “Grupos condenados”.
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Imago E. Por costumbre entre ellos se ha aceptado que, después la doc-
trina catequistica, de la que ya se hizo mencién, todos unidos, con gran
atencion, reciten la confesion general. Terminada ésta, se les explica el
modo de confesarse junto con el orden de los preceptos del decdlogo,” lo
gue escuchan con los oidos despiertos, y cuentan con granos de maiz®
de los indios o con piedritas sus pecados y las veces que los repitieron
y las circunstancias; o por medio de figuras e imagenes los muestran,
y de ese modo bien, clara y facilmente se confiesan. De alli resulta que
la fealdad, gravedad y peso de los pecados se les inculca, como las
siguientes figuras y esquemas haran manifiesto.? (Rhetorica, 413)
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7  Este decdlogo lo presenta a continuacion y es ilustrado por los grabados.

8  Triticum lllius Indici se traduce literalmente por “trigo de ese de esos de los indios".
Dentro del contexto se entiende que estd hablando de granos de maiz; asi decide
también traducirlo Pimentel (p. 413).

9 Aqui se interrumpe la descripcién para explicar los grabados 19 “El pecador”, 20 “As-
tucias del demonio”y 21 “Grupos de condenados”.
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Imago F. Y como hay un orden en todas las cosas, asi de esta manera
se colocan los que esperan a que, absueltos los anteriores en el orden
de las fichas a ellos les toque el oficio de la confesion. Pues siempre unos
reciben a otros y asf se suceden de manera alternada. En este asunto
se observa maxima civilidad, reverencia y humildad se muestra sin ningun
tumulto o perturbacion.

Imago G. En este lugar conflesan sus crimenes, asi unas veces las mu-
jeres y otras los hombres se suceden, salvo si un enfermo o una mujer
embarazada se acercan. De esta manera, a estas personas los otros
les ceden (su lugar) atendiendo a su debilidad, lo ceden por iniciativa
propia y libremente, incluso si fueran nobles, porque asi se les ensefi¢
que en este asunto no hay lugar para prerrogativas.
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Como los frailes escuchan y definen las controversias de los indios
Imago H. Esta es la forma del lugar donde se imparte justicia. En efecto,
nosotros los religiosos, ademas de la autoridad que nos ha sido conferida
por la sede apostdlica, escuchamos todas las controversias de los indios
de cosas espirituales, y a causa de la benevolencia que nos tienen, sin
el estrépito de la prueba le damos fin, pues lo que nosotros estimamos
(como si se tratara de un oraculo) lo comprenden; pues en efecto con
animo paternal juzgamos lo que es justo, pues queremos el bien para
ellos, como hijos nuestros de Cristo. Y por esto nunca ninguna excepcion
o apelacion usan, pues como si fuera obra de Dios lo aceptan, como
realmente es. Esto mueve a los religiosos a prudentemente y de manera
madura en verdad investigar sobre el asunto y escuchar cada parte de
la manera mas justa y paciente, lo que ninguno de los indios antiguos
tuvieron.

Imago I. Aqui el santisimo oficio de la Misa es celebrado y la reunién, y
también la extremauncion, con su veneracion, solemnidad y majestad
gue en su lugary tiempo se dira.
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Imago K. Asi se instruye el examen de los que quieren contraer matrimonio.
Los que estan alrededor son los testigos, quienes refieren el linaje de
ambos tanto por la linea ascendente como descendente en el arbol
de la concepcién o afinidad, que tienen hecho de acuerdo con sus cos-
tumbres, y que es una cosa digna de ser vista.

Imago L. Este es el lugar de cuestor del dinero, quien, habiendo conoci-
do su origen, refiere sus nombres en los libros publicos. Pues tenemos
catdlogos de los nombres de quienes se bautizaron, o que contrajeron
matrimonio para que no repitan el mismo sacramento. También se es-
criben los nombres de los padres y de los testigos, para que, si después
apareciera que se ha cometido algun dolo malo, se les advierta.

De qué manera se unen en matrimonio los indios

Imago M. Aqui el religioso con ceremonias tal y tan dignas como el sacra-
mento une a esposos Yy esposas, habiendo tenido primero una platica en
la que se explica cudl es la eficacia del sacramento, significado e institucion,
por la fe, por el amor que los une mutuamente; como puede verse en los
esquemas que se presentan a continuacion.'® (Rhetorica, 419- 420).
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10 Aeste apartado corresponden las l[dminas 22 “Castigo de los adulteros’, 23 “La cadena
de la creacién”y 24 “La crucifixion”.
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Coémo se les inculca la doctrina catequista

Imago N. Aqui a través de figuras y formas bordadas en amplisimos
mantos con muy conveniente disposicion se les inculca la doctrina
cristiana, desde el inicio de los articulos de la fe, los diez preceptos del
Sefior y los pecados mortales, y esto con gran habilidad y solicitud se
hace; y en las asambleas sagradas siempre se vuelve a recordar alguna
cosa de ellos. También éstos (mantos) se extienden en estas salas en
las capillas y se les muestran. Hecho esto, ellos mismos se acercan y
miran a detalle, y también asf més facilmente las guardan en su memoria,
ya sea porgue no conocen las letras, y también porque ellos mismo
este género de ensefianza ocupan.
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Modo de sepultar a los muertos

Imago O. Este es el modo observado por los cantores en los cantos
funerarios cuando hay que dar sepultura a los muertos. Los cadaveres
son puestos en féretros y cubiertos con un pafio preciosisimo, y la in-
signia de la cruz se adorna alrededor con terciopelo. Por cierto, si fuera
un caballero de la orden, con un vestido de seda es vestido, y la cruz,
también de cera, es purpura. Por otra parte, es tan grande entre ellos la
observacion de las pompas funebres, que es mucho mas honorable allf
el entierro de alguien muy pobre, que entre otros el de un elegantisimo
caballero. En efecto, tienen ciertas horas establecidas para la sepultura,
es decir, por la mafiana después de terminado el sacrificio de la misa,
y por la tarde después de concluidas las plegarias vespertinas." (Rhe-
torica, 424- 425)
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11 Aquf la descripcién se interrumpe por una nota importante acerca del cementerio
comun y otros detalles del enterramiento.
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Imago P. En este lugar estd representado el hermano Pedro de Gante,
varon Unico en religion y piedad, que todas las artes les ensefio, pues
no le era desconocida ninguna. Pues tanta era su modestia y frugalidad,
que le fue ofrecido por el emperador Carlos v, de pia memoria, el arzo-
bispado de México que rechazd, de este asunto puedo ser certisimo
testigo, pues muchas respuestas en su nombre escribi'y las cartas del
César llenas de benevolencia y favores VI. (Rhetorica, 425- 426)
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Addenda (de la Descripcién de la Republica de los indios)'?

Al principio, el varén de méxima piedad, Pedro de Gante, [...] les ensefia-
ba, todas las artes mecanicas, las que entre nosotros tenemos en uso,
las que ellos a causa de su asiduidad y fervor, que él mismo proporcio-
naba, aprendian facil y répidamente. Ya después unos a otros se las
ensefiaban sin esperanza de lucro o ganancia. (Rhetorica, 409)

12 Agregamos aqui este fragmento para facilitar la comprension del texto.
148
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Imago Q. Esta es la otra puerta por la que llevan en literas, o traen a los
enfermos para confesarse, pues dos son las maneras que se han recibido

para llevarlos.

Imago R. Otras dos razones por las que traen a los enfermos, en las que
excelentes ejemplos de caridad y misericordia dan: pues tienen por cos-
tumbre que, tan pronto como sienten una enfermedad, corren a ser llevados
por los vecinos o conocidos al templo, quienes prestan este oficio pronta
y libremente, sin ninguna demora o excusa, incluso posponiendo impor-
tantisimas ocupaciones. Incluso les ofrecen agua para gargaras y bafio

para reconfortar el rostro y la boca. (Rhetorica, 426).
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Sobre las capillas llamadas posas

Los atrios nunca estan vacios de afluencia del pueblo, porque para la
conversion y direccion de ellos hacia la verdad es de gran importancia.
En efecto, no pasa ningun dia en el que sus ocupaciones religiosas los
traigan. Pues como faltan otras iglesias parroquiales, o audiencias para
la confesién, o uniones matrimoniales u otros ejercicios eclesiasticos
tenemos que hacer el tiempo. En cada uno de los cuatro dngulos del
atrio hay otras tantas capillas, de las que la primera es para ensefar a
las nifias, la otra para los nifios, otra para las mujeres y la cuarta esta
reservada para educar a los varones. (Rhetorica, 411)
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Conclusiones

El Arte de la Memoria ha funcionado a través de la historia como un
mecanismo doble capaz de transmitir, a través de la creacion de espacios
fisicos, el pensamiento simbdlico de diferentes formas de pensa-
miento a lo largo del tiempo. En la Nueva Espafia tomd forma gracias
a la Rhetorica Christiana de Diego Valadés, que buscd no solo exponer
la teoria clasica sino adaptar también a los nuevos usos y costumbres
de América su riqueza tedrica. El diagrama del atrio novohispano
funciond como el Unico testimonio contemporaneo de la ocupacion
de este espacio, que surgié de las necesidades cotidianas de la conquista
espiritual en México, pero que dej6, al mismo tiempo, en evidencia su
inspiracién pagana.

A través de una atenta lectura del Arte de la Memoria clasico, es po-
sible deducir que la funcién del diagrama numero 24 de Valadés, célebre
en los estudios novohispanos, servia también como una herramienta
para los frailes que se preparaban o querian comprender las labores
de la evangelizacion. En este caso, el estudio interdisciplinario del texto
desde la mirada de la retérica hasta su aplicacion en la historia ayuda a
entender el origen y funcion de un elemento de primera importancia en
la historia de la arquitectura mexicana como lo es el atrio.
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