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Resumen

En la década de los cincuenta del siglo xx, afios antes del Concilio Vati-
cano I, comenzd en Aguascalientes, México, una nueva era de edifica-
cion religiosa, en la que se emplearon medios constructivos actuales y
mecanismos de significacion plastica modernos; con ello, en materia
arquitectonica, en la didcesis se establecié un nuevo paradigma: geo-
metrias y configuraciones novedosas. Dentro del acervo resultante, el
templo del Sefior de los Rayos tiene una connotacion especial por des-
apegarse de la tendencia sin ornamentos iconograficos; por el contra-
rio, apeld a la iconologia a través de una portada que, aun apartada de
la composicion tradicional de cuerpos y calles, remite directamente a
imagenes ancestrales del repertorio cristiano en una composicion es-
cultérica sobrepuesta, resultando en un edificio desconcertante y Unico
en Aguascalientes, rupturista y paraddjicamente tradicional también.
Palabras clave: Sefior de los Rayos, antigua iconologia, forma nueva,
Aguascalientes

Abstract

In the mid twentieth century, years before the Second Vatican Council, a
new era of religious construction began in Aguascalientes, Mexico, using
current construction methods and modern mechanisms of plastic signifi-
cance. Establishing a new paradigm in the diocese in architectural matters.
Innovative geometries and configurations, and within the resulting collec-
tion, the temple of the Lord of the Lightning has a special connotation for
detaching itself from the trend without iconographic ornaments, and on
the contrary, appealing to iconology through a cover that is still far from the
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traditional composition of bodies and streets, refers directly to ancestral
images of the Christian repertoire in a superimposed sculptural compo-
sition, resulting in a disconcerting and unique building in Aguascalientes,
groundbreaking and paradoxically traditional as well.

Keywords: Lord of the Lightning, Ancient Iconology, New Form, Aguascalientes

Introduccion

El presente articulo es uno de los resultados de la investigacion “Cons-
tructores de la modernidad arquitecténica en Aguascalientes”, trabajo
realizado en la Universidad Autdnoma de Aguascalientes que forma
parte de un macroproyecto sobre la modernidad arquitectonica.

Podemos afirmar que los constructores que intervinieron en la mo-
dernidad industrial aguascalentense, iniciada desde fines del siglo xix y
consolidada a mediados del siglo pasado, tuvieron, con su desempefio
y su acervo construido, un impacto directo en la economia local, en la
expansion urbana y en las condiciones de la formacion y la asociacion
gremial de arquitectos e ingenieros. La actuacién de esos constructo-
res trasciende las tareas de la proyeccién de inmuebles y su edifica-
cion bajo premisas, procesos constructivos y materiales modernos y
se manifiesta en la constitucion misma de la modernidad local en sus
diferentes dimensiones.

De forma metodoldgica, en el primer afio se desarrollé la primera eta-
pa gue consistio en el acopio de informacién, el andlisis y posterior inter-
pretacion de registros y documentos en que se apoya la investigacion
de constructores —maestros de obra, ingenieros civiles y arquitectos—y
obras enmarcadas en una estructura geografica y temporal. En esta fase
se obtuvieron los primeros resultados para ratificar que estos expertos
en la construccion fueron los que pergefiaron el movimiento arquitecté-
nico moderno en la ciudad aguascalentense.

A principios del siglo xx encontramos la presencia del ingeniero civil
y arquitecto Camilo Enrigue Pani Arteaga y el maestro de obras Refugio
Reyes Rivas; para los afios treinta destacan el ingeniero Luis Ortega Doug-
las, el constructor Jesus Urzda Quevedo y el maestro de obras Sabino
Anaya Pacheco. A partir de los cuarenta, identificamos las primeras obras
modernas, como el edificio del Sindicato Ferrocarrilero (1938-1941) del
arquitecto Francisco M. Trevifio, y el edificio Gonzélez Vaca (1940) del
ingeniero José Flavio Madrigal Rodriguez, asi como los profesionales
Gustavo Talamantes Jr. y Salvador Leal Arellano, entre ingenieros civiles,
y los arquitectos Humberto Ledn Quezada y, particularmente, Francisco
Aguayo Mora, autor del templo del Sefior de los Rayos.

En este sentido, dicho templo —primera obra moderna religiosa ca-
tolica que se erigio en la ciudad de Aguascalientes— reviste una vital
importancia que merece ser analizado y explicado en el contexto de la
modernidad arquitecténica.

El templo del Sefior de los Rayos antecede en pocos afios a la con-
vocatoria que en 1962 realizé el papa Juan xxiil para iniciar los trabajos
del Concilio Vaticano 1. El edificio, cuya primera piedra se coloco el 29
de enero de 1956, tiene en sus contenidos plasticos y esquematicos
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una afinidad implicita con el fin de adaptar o actualizar los modos ecle-
siasticos a las necesidades y experiencias de su tiempo, la era de la
modernidad.
El edificio atiende en su obra fisica al deseo de dar un aliento nuevo
a la Iglesia y a establecer una interlocucion con la contemporaneidad,
por cierto, no tan apegada, al menos en su portada, a las convenciones
de las tendencias del Movimiento Moderno que en arquitectura se de-
cantaban por las lineas rectas y los perfiles nitidos.
El Sefior de los Rayos es tanto tradicional como singular; tradicio-
nal en su esquema lineal que jerarquiza el presbiterio, pero al mismo
tiempo dando pie a una portada particular, ajena a la composicion de
cuerpos y calles como soporte de una iconologia candnica. Su imagen
diferente y hasta agresiva alude a la Pasion de Jesucristo de una ma-
nera descarnada y paralelamente contemporanea, fragmentario como
se percibe al mundo desde el inicio de la segunda mitad del siglo xx.
El resultado es la conjuncién de una obra en nave sencilla con pro-
cesos modernos de construccion y una portada de plastica notable
gue usa al concreto en bruto como soporte de una iconologia tipica,
pero bajo un enfoque actual. La unién de arquitectura y escultura no
es totalmente armoniosa, sino que manifiesta la tension, por medio del
choque entre lo ortogonal del edificio y lo organico de su portada escul-  agen 1. Templo del Sefior de los Ra-
térica; no obstante, en ese aspecto, buscado o no, se refleja también  yos. Fotograffa: Nefertary Guadalupe
la rigidez entre la institucionalidad milenaria de la Iglesia catdlica y la  Garcia Esparza (NGGE).
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contemporaneidad cada vez mas secularizada, dispersa y alejada de
cartabones.

La tradicién arquitecténica religiosa en Aguascalientes

Sobre la arquitectura piadosa catdlica en Aguascalientes no es superfi-
cial hablar de una tradicion, pues el género religioso en la ciudad tiene
poco mas de cuatro siglos de desarrollo y ello, ademas, proveniente de
maneras de construir estos edificios, de centurias de un proceso sin
mas sobresaltos que el paso de los afos.

El arribo de los primeros colonos a la regién trajo consigo un bagaje
constructivo procedente de Europa que atraveso el océano sin la media-
cion de los experimentos arquitecténicos realizados al sur del virreinato,
donde la poblacion nativa tan grande exigia nuevas adaptaciones del
programa edificatorio. Por el contrario, Aguascalientes —originalmente
Villa de la Asuncion, en 1575—" fue fundada como tantas ciudades, villas
y pueblos de la mitad norte del territorio de la Nueva Espafia en los siglos
XVIy XVII, en paramos poco habitados, donde la construccion desde cero
se realizéd mediante los canones entonces conocidos por esos colonos.

En el caso de Aguascalientes, los edificios sélidos dedicados al culto
no manifestaron en el siglo xvii sino la reciedumbre de una arquitectura
simple, de escaso ornamento, que hizo su aparicién en las iglesias del
XV, siglo tardio para el desarrollo del estilo barroco que, sin embargo,
arraigo con fuerza en el gusto y el caracter de la antigua villa.

El barroco en los primeros templos de Aguascalientes fue sobrio y
de composiciones hasta cierto punto primarias. La villa, en su inicial
siglo de existencia, se debatio por la continuidad de su asentamiento
ante una precariedad derivada de un clima semidesértico de suelo po-
bre y pocas lluvias, aunque necesaria su presencia para el resguardo de
las caravanas cargadas de plata que, procedentes de la vecina Zacate-
cas, se dirigian a la Ciudad de México.

Ya en el siglo xviil, logrado el equilibrio de su subsistencia, el asenta-
miento logré una estabilidad que le permitid explorar una mayor elabo-
racion o, mejor dicho, en la ornamentacion de su construccion religiosa.
Alindependizarse el virreinato de la metrépoli espafiola, Aguascalientes
finalmente dio el paso a una vida econédmica y politica independiente
de las ciudades vecinas mas grandes. Su arquitectura también expe-
rimentd una mayor profusion constructiva y una apertura creciente a
nuevas modalidades edilicias.

El barroco fue incipientemente acompafiado del neoclasicismo a
fines del siglo xvil y a principios del xix, pero hacia la mitad de ese
ultimo siglo, las variantes del eclecticismo y de diferentes modalidades
“revivalistas” también fueron asimilandose al paisaje urbano de la villa
devenida en ciudad y, poco después, en capital de un nuevo estado de
la federacion.

1 Alejandro Topete del Valle, Aguascalientes. Guia para visitar la Ciudad y el Estado
(Aguascalientes: Ed. del autor, 1966), 44.
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Con todo ello, ademas de la introduccién de la construccion con
acero a fines del siglo xix y el cemento a principios de 1900, en cuanto
a su utilizacion en la pavimentacion y embanqguetado de las calles, los
edificios siguieron desarrollandose a lo largo de los primeros tres ter-
cios del siglo xx bajo las mismas pautas de ordenamiento espacial con
base en naves bien definidas, tan solo experimentando en el perfil en
alzado de esos espacios. De esta manera la tradicion se daba la mano
con la modernidad constructiva.

Tal vez lo mas significativo fue el desvanecimiento paulatino, desde
fines del siglo xix, de las “portadas” religiosas de los templos, toma-
das por composiciones iconolégicas apegadas a una liturgia precisa.
Desde el neoclasicismo, la arquitectura tuvo preponderancia sobre la
composicion escultérica ornamental e iconografica propia del barroco;
en Aguascalientes, desde el pequefio templo de San Juan Nepomu-
ceno hacia el limite del siglo xviil. Ese fenémeno fue paulatinamente
llevandose a cabo a través del siglo Xix con los edificios eclécticos y
culminando la operacion a mitad del xx, cuando las portadas cedieron
su lugar a las fachadas derivadas de la seccién de las naves resueltas
en las modalidades permitidas por la técnica moderna.

Todo lo anterior continud su curso, con la excepcion notable del
templo del Sefior de los Rayos que, de manera inesperada y atrevi-
da, retoma el papel iconoldgico de la portada religiosa adosada a una
construccion independiente en su composicion, pero bajo lineamientos
plasticos abiertamente contemporaneos. Por ello, el templo del Sefior
de los Rayos es, al mismo tiempo, un edificio religioso tradicional y
completamente vanguardista —para el ambito arquitecténico local—
pues en un solo inmueble fusiona en la obra de los autores, arquitecto
y escultor, dos concepciones a la vez moderna y arcaica en la aproxi-
macion al fendmeno espacial y urbano de la fe catdlica en la segunda
mitad del siglo xX, justo antes de los tiempos del revolucionario Conci-
lio Vaticano II, marco en que el Sefior de los Rayos puede manifestarse
como una violenta vuelta al pasado de las representaciones religiosas
0 como un salto provocativo hacia el futuro.

La tradiciéon de las imagenes y de los esquemas

El uso de las imagenes como un referente metafisico de las revelacio-
nes religiosas no es privativo del catolicismo. Es un fenémeno que data
del paleolitico en que la representacion del mundo sensible se podia
manifestar de tal manera que aquello reconocible pudiese transmitir
referencias mas alla de su propia objetividad visible. Asi, las “Venus" pa-
leoliticas no solamente representaban a la mujer, sino que personifica-
ban a la fertilidad y a la abundancia, ambas situaciones que escapaban
del control de las comunidades prehistéricas y que, por tanto, acudian
a esas imagenes lo mismo como evocacion que como deseo.

2 Lautilizacién del cemento en la pavimentacion y embanquetado de las calles se dio a
partir de la primera década del siglo xx en la ciudad de Aguascalientes. Ver: Alejandro
Véazquez del Mercado, “Informe de Gobierno”, E/ Republicano, 16 de septiembre de
1909, seccion Obras Publicas.
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Evocacion y deseo se convirtieron luego en modelo y plegaria, y es
cuando las imagenes ganan en profundidad representativa y en abs-
traccion. Asi, el simbolismo de las religiones encontré en las image-
nes un potente vehiculo, sintético y conciso con base en la repeticion.
Esta representacion icénica no solo se circunscribe a la reproduccion
de modelos, sino que se ayuda en buena medida en representaciones
de formas que envuelven el espacio sacralizado y junto a él se potencia
aun mas el poder evocativo, se refuerza el deseo, se norma al modelo y
se apoya la plegaria.

Entendemos como esquemas los dispositivos de formas y espacios
gue se encadenan para lograr un efecto arquitecténico, que puede ser
funcional, estructural, de percepcién o todo lo anterior. Los esquemas
de la arquitectura refuerzan de manera abstracta, pero poderosamente,
a la imagineria iconografica, o bien pueden debilitarla al ser solamente
un contenedor funcional o estructural. Las plantas basilicales o de na-
ves simples recrearon la imagen de la cruz en sus modalidades latina
o griega, desde la Alta Edad Media hasta la primera mitad del siglo xx;
no obstante, ello comenzd a ponerse en crisis desde inicios del siglo
pasado, con una dindmica social, demografica y urbana cada vez mas
intensa en sus cambios, a tal grado que la secularizacion de todas las
comunidades, aun de las mas tradicionales, empezé a socavar el cono-
cimiento y la representacion iconografica tradicional.

Al respecto, Vattimo comenta que “[...] el término secularizacion indi-
ca, antes bien, que, de un lado ya no se trata de la religion en su forma
originaria [...] pero por otra parte, la mitologia poética que ha de susti-
tuirla hereda a su modo la tarea y los contenidos que eran propios de
la religion”.® Sin embargo, en el caso del Sefior de los Rayos, los conte-
nidos persisten pero esta vez con una estructura estética alejada de la
“forma originaria” de la religion.

Las imagenes del mundo moderno son inmensas en su ndmero, su
intensidad es ademas tal que las representaciones iconograficas de la
tradiciéon se ven ahora disminuidas en su impacto, por lo que desde
hace ya mas de un siglo han recurrido a mecanismos no tradicionales
de expresion, buscando en esas nuevas formas una manera de trans-
mitir su lenguaje ancestral en una 6ptica distinta.

Por otra parte, el esquema del edificio sigue estableciendo la rela-
cion lineal entre asamblea y presbiterio de la tradicion cristiana —el
esquema concéntrico aun estaria a 13 afios de ser implementado en
el templo de Nuestra Sefiora de la Asuncion de 1969, en el fracciona-
miento Jardines de la Asuncién en la ciudad de Aguascalientes—, pero
el sistema constructivo de la estructura de concreto armado es impli-
citamente moderno.

La estructura de la nave central estd compuesta de columnas y losa
de concreto, en suspenso esta Ultima desde armaduras de alma abierta
atirantada para aligerar la techumbre. Aguayo Mora resolvia la estruc-
turay la construccion general de sus edificios haciendo honor a la eco-
nomia de medios defendida por el Movimiento Moderno, dependiendo

3 Gianni Vattimo, Mds alla de la interpretacién (Barcelona: Paidos, 1995), 108.
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== = | e Imagen 2. Vista desde el campanario de

! 2 s . las naves lateral, central y estructura de
la losa. Fotografia: NGGE.

de los recursos disponibles para sus diversos encargos podia experi-
mentar con sistemas novedosos, o bien, resolver sus planteamientos
con una légica técnica sencilla como en el caso del templo donde se
aprecia la ligereza del conjunto desde la ingravidez de su cubierta y la
sencillez de sus paramentos.

Asi se sostiene la afirmacién de que es este templo del Sefior de los
Rayos un edificio que une lo tradicional con la modernidad, lo que es
cierto tanto en su esquema arquitecténico como en la composicién de
su fachada, donde la violencia de la fragmentacion esta englobada en
los vacios y oquedades de una estructura de concreto armado.

De esta manera, el templo se presenta al publico como un choque a
su percepcion; las partes deliberadamente separadas de su todo unita-
rio que, sin embargo, convergen en su modelo ya de vuelta ensamblado
y la proximidad de los cementerios que abona, al mismo tiempo, a las
sensaciones de tranquilidad o de desasosiego; pero es en ese golpe
visual, en ese choque de la percepcién, donde se manifiesta la fuerza
de laimagen de la iglesia, un edificio de portada de lineas tortuosas, de
iconos agresivos que expresan la fragilidad del ser humano.

En su fachada oriente se aprecian el campanario acompafiado de
elementos de concreto que hacen eco al perfil de la portada. Se dis-
tingue la diferencia de alturas entre la nave central y las laterales de
escala intima cuyo nivel continua a lo largo del volumen de las criptas.
Salvo el remate de trazos agudos que continua la torre del campanario,
el resto de la composicion muestra la volumetria general del conjunto
de angulos rectos, de acuerdo con las pautas de la arquitectura adscri-
ta al Movimiento Moderno. La diferenciacion en posicion, disposicion
y dimensiones de los vanos sugieren, desde este lado, la manera en
gue la nave de la iglesia y las dependencias subsidiarias resuelven sus
escalas, proporciones y entradas de luz.

108
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Iconografia y ruptura

La fuerza de las imagenes iconoldgicas radica en su poder de expresar
de golpe lo que no puede ser manifestado por las palabras, y es que
la precision del lenguaje poco puede hacer ante lo inefable del &mbito
espiritual, pero para que esas imagenes produzcan un mensaje o un
significado, se requiere entender su codificacion.

Entonces, la iconografia catdlica no solamente se remite a las ima-
genes que se disponen en el espacio sacralizado, sino que también
ese ambito manifiesta un cardcter iconografico. Lo anterior se ha visto
comprometido por la secularizacion creciente del mundo contempora-
neo. De ahf que los espacios sacros se han vuelto muchas veces pro-
gramaticos, dejando de lado los aspectos metafisicos de su constitu-
cion en aras de obtener una funcional sensacion de eficiencia moderna.

Es asi como la modernidad arquitecténica se intereso por el géne-
ro religioso como un campo de experimentacion espacial, constructiva
y plastica, sin interesarse mucho por los aspectos de representacion
de simbolos y significados que le eran inherentes. A ello se sumo el
incremento de una poblacion crecientemente alfabetizada que en la
iconologia tradicional ya no encontraba las “lecturas” que antes se le
manifestaban en un lenguaje codificado no escrito.

Muchos de los templos modelo de la modernidad fueron esa clase
de ejercicio arquitecténico no sujeto a las convenciones de la represen-
tacion de la metafisica religiosa tradicional. San Francisco de Asis (1943)
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en Belo Horizonte, Brasil, de Oscar Niemeyer; Notre Dame du Haut (1955)
en Ronchamp, Francia, de Le Corbusier; o la Catedral de Cristo (1981) en
Garden Grove, California, de la firma Philip Johnson/John Burgee, son
expresiones de la crisis iconografica y arquitectdnica de los templos ca-
télicos —de hecho el edificio de Johnson fue primero sede de una iglesia
reformada— en su propia busqueda de nuevos modelos edilicios para
representar a la religion en el mundo contemporaneo.

En ellos, la planta de cruz se desvanece o desaparece por completo
disipandose con ello la imagen de un objeto, la cruz, que en el “[..] cris-
tianismo se identifica sobre todo con la crucifixion de Cristo, e indica
el polo desde el que Cristo contempla a los hombres”.* A la par, la con-
cepcion de la portada se diluye en el tratamiento de fachadas sin una
organizacion jerarquicay con una estructura compositiva bien definida.

La disposicion de la iconografia queda igualmente en suspenso,
pues de nuevo la transmision de mensajes en una comunidad alfabeti-
zada ya no se da de manera primordial mediante un sistema iconologi-
co tradicional. A ello, el creciente retiro de imagenes, que se agudizaria
tras las determinaciones del Concilio Vaticano 11, le circunscribiria a una
inclusion minima en los recintos sacros, aunque la devocién popular
en muchos sitios vuelva a restaurar la inclusion de algunas imagenes.

Y no es solamente una cuestion de la devocion popular la que, de al-
guna manera, establece unay otra vez la inclusion de imagenes en toda
clase de edificios, incluso aquellos comerciales que presentan los logoti-
pos de sus empresas; los religiosos son los mas propicios para hacerlo,
pues el simbolismo manifestado en imagenes pictdricas, escultéricas y
arquitectonicas tiene el poder de dar voz a lo inefable o a aquello que no
puede transmitirse de una manera precisa a través del lenguaje escrito
o hablado, al final lo que se transmite a través de imagenes de esos ti-
pos es también impreciso y evanescente transmisible apenas como un
soplo a los mas recondito del ser humano en cada persona.

En contraparte, la modernidad arquitecténica se manifiesta como
una experiencia de ruptura en ocasiones total frente a la tradicion. Es la
culminacion de los postulados ilustrados manifiestos en el neoclasicis-
mo, pero aun con ello ha tratado de conciliar la cotidianidad secular con
el misticismo ancestral. Sus resultados no han sido definidos en un nue-
VO canon, pues su caracter experimental y revolucionario es contrario a
las convenciones, pero a cambio han surgido propuestas interesantes
como el templo del Sefior de los Rayos, donde lejos de exponer una ico-
nologia a manera de dispositivo ornamental antepone una composicion
de piezas de gran formato que impide al espectador el voltear a otro
lado y, una vez captada su atencion la desnudez de elementos en redu-
cido nimero, invita a la reflexion.

El campanario y las bdvedas de las criptas son un excelente ejem-
plo de la austeridad de la propuesta arquitecténica en donde en una
vista desde la cubierta con base en sucesiones paralelas de bévedas
de medio punto en un volumen que se interna en el Pantedn de la Cruz.

4 Ramon Andrés, Diccionario de mdsica, mitologia, magia y religion (Barcelona: Acantila-
do, 2014), 503-504.
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El arquitecto Francisco Aguayo Mora, uno de los primeros arquitectos
profesionales modernos afincados de manera permanente en la ciudad
de Aguascalientes, tenfa como una de las caracteristicas de su oficio
arquitectonico la experimentacion con diversos sistemas constructi-
vos que transcurrian desde los de entonces mas vanguardistas a los
mas tradicionales, fusionando ambos casos, muchas veces, en el mis-
mo edificio.

El Seior de los Rayos en Aguascalientes

El templo del Sefior de los Rayos en la ciudad de Aguascalientes se
encuentra en lo que era, hasta hace pocas décadas, el poniente de la
ciudad, en las inmediaciones de dos cementerios. El proyecto arquitec-
ténico es de la autorfa del arquitecto aguascalentense Francisco Agua-
yo Mora, quien dispuso en una sencilla planta basilical un programa
arquitectonico convencional empleando concreto armado y creando un
interior con interesantes vidrieras celosias que acompafan al retablo y
de las que modulan la entrada de luz desde el exterior. Estas funcionan
como cortaluces que hacen mas dramatica la entrada de luz de la au-
rora y del crepusculo, con lo que se potencia el color tinto del retablo y
se agudiza el claroscuro de la celosia de marmol claro que articula al
retablo con los paramentos transversales de la nave. Como elementos
arquitectonicos, las celosias y el plafén son los Unicos que rompen en
el interior del templo la severidad de su planta y alzado, a la vez que
sirven para centrar la atencion de los visitantes en el presbiterio.
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Imagen 4. Vista del campanario y bdéve-
das de las criptas. Fotografia: NGGE.
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Lo que llama la atencion del templo es su articulacion formal y es-
pacial con una portada escultérica que, en un entramado de vacios
organicos enmarcados por formas geométricas, acoge la imagen de
Cristo crucificado, rodeado por las figuras de sus pies y manos con las
heridas de los clavos de la cruz y, como remate en un triangulo vacio,
el ojo de Dios.

El simbolismo de esos elementos, ademas de ser referencia direc-
ta a los estigmas de la crucifixion, posee en la ausencia de la cruz el
discurso de la superacion del sufrimiento, hecho expresado por ese
instrumento terrible pues, como comenta Raymond E. Brown, la “[..]
crucifixion es tortura y su inevitable fin es la muerte”.®

Tras esa escultura sobrepuesta a la fachada del templo, se adivina
la forma de la cruz que se encuentra por otra parte en la imagen del
Cristo crucificado.

Esto en alusién al Sefior de los Rayos, originalmente Sefior del Rayo
—en singular—, imagen proveniente del siglo xvi tallada en Patzcua-
ro, Michoacan, que en su peregrinar durante la evangelizaciéon de una
parte del actual estado de Jalisco fue alcanzada por un rayo que dafi¢
solamente de manera parcial a la cruz, dejando intacta a la figura de
Cristo; Cristo despojado de su cruz por un rayo. Por lo anterior el Cristo

5 Raymond E. Brown, “Crucifixién’, en: Kathleen Martin (ed.), £/ libro de los simbolos.
Reflexiones sobre las imégenes arquetipicas (Colonia: Taschen, 2011), 744.
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Imagen 5. Retablo, celosia y ventanal.
Fotografia: NGGE.

Imagen 6. Fachada primigenia con la
cruz antes de la superposicion de la por-
tada. Fuente: Armando Mendoza.
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Imagen 7. Cristo crucificado, sin cruz.
Fotografia: NGGE.

de la escultura en el templo de Aguascalientes esta flotando frente al
6culo de la fachada, su cruz en segundo plano y sobre su cabeza los
siete rayos que coronan a la imagen original.

El violento impacto eléctrico de un rayo —hecho eco en el sonido del
trueno— establece ya de inicio una posible interpretacion violenta del
tema iconoldgico. La caida o elevacion de un rayo sugiere la dispersion
fulminante, de esa manera, el epicentro del rayo es el Cristo crucificado,
sin la cruz, y los elementos que se ven dispersados por su efecto son
las partes corpéreas que en el cristianismo poseen una connotacién
alegdrica y filoséfica superior.

Sobre el simbolo de la cruz, presente en toda la iconografia cristia-
na, en las plantas de sus iglesias y presidiendo la composicion de las
portadas, se encuentra ahora casi oculta en este templo. Al respecto
Ramoén Andrés comenta: “La cruz cristica, simbolo cosmico, transmite
la redencion y la justicia, es el Verbo y la salvacién, y alude a los cuatro
rios del Paraiso, al espacio en que gobierna el Hijo de Dios. Arbol de
la Vida (lignum vitae), esta erguida en el centro de la verdad, y bajo su
sombra la humanidad se ampara y descansa [...] La cruz describe los
brazos abiertos con los que Cristo acoge”.®

Buscando las alegorias de los elementos que componen a la por-
tada, podemos partir naturalmente de la carga simbdlica cristiana que
ademas reverbera en toda la liturgia religiosa. Pero iniciando de la cali-
dad hasta cierto punto “primitivista” de esa composicion; la presencia
especialmente remarcada de manos, pies y el ojo merecen igualmente
de manera especial un enfoque interpretativo de origenes mas arcaicos.

Las manos, como parte fundamental de la accion de transformacion
del hombre sobre su entorno, es comun en “[..] las religiones de todo
el mundo, la Mano de Dios denota la agencia suprema e inexorable.
Como instrumentos primarios de la creatividad, las manos del homo
faber imitan la conformacién mitica de la materia en seres distintos

6 Andrés, Diccionario de musica, mitologia, magia y religion, 504.
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realizada por deidades que tallan, modelan, esculpen, tejen y forjan la
creacién. Las manos significan el alcance soberano y cosmogoénico de
la consciencia [..]"”

De la misma manera, lo comentado sobre las manos se convierte en
una referencia directa al quehacer del escultor, del arquitecto y de todos
aquellos involucrados en la obra, pues finalmente el edificio muestra en
sus formas las huellas de su fabrica.

Los pies son por su parte el soporte que une al ser humano con el
mundo. Por ello, el pie “[..] es emblema del ser material, pero también
puede sugerir el movimiento secuencial por el camino espiritual, sacra-
lizado en las peregrinaciones de todas las grandes religiones”.® No muy
alejado lo anterior del camino que andan quienes visitan a sus difuntos
en los contiguos cementerios de Los Angeles y de La Cruz, donde ade-
mas ese apego del pie por el suelo en que se producen las inhumacio-
nes establece una imagen intensa.

Es asi como, inmersa en este mundo moderno, la cruz en la portada
del Sefior de los Rayos desaparece parcialmente; Cristo muestra su vo-
luntad de acoger, pero desnudo de ella, presentandose fragil y en sus-
penso enmarcado en una trama que parece ingravida, tal es la imagen
de la portada que aun siendo cruda con puntas agresivas sobresalien-
do de un aparente caos, manifiesta su fragilidad dispersa.

El Sagrado Corazon del que pende una gota de sangre se antepone
a la silueta de la cruz que ocupa un plano secundario. El corazén como
simbolo de la vitalidad también es “[..] asiento de todas las emociones,

7 Kathleen Martin (ed.), El libro de los simbolos. Reflexiones sobre las imagenes arquetipi-
cas (Colonia: Taschen, 2011), 380.

8 Michelle Arnot, “Foot Notes”, en: Kathleen Martin (ed.), £/ libro de los simbolos. Reflexio-
nes sobre las imdgenes arquetipicas (Colonia: Taschen, 2011), 424.
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Imagen 8. El escultor Gonzalez trabajan-
do en una de las manos de la portada en
fibra de vidrio. Fuente: Archivo Histérico
Guillermo Gonzalez.

Imagen 9. Escultura del pie izquierdo.
Fotografia: NGGE.
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Imagen 10. Escultura del corazén. Foto-
grafia: NGGE.

positivas y negativas, [es a la vez] el punto de contacto para el odio o el
amor, la envidia o la compasion, el miedo o el valor, la pena mas onda
o la alegria mas intensa".® Esta polaridad entre valores y sensaciones
opuestos es simbolizada por el impulso y la contraccion en los dos ven-
triculos cardiacos, sistole y diastole operativas que son las fuerzas de
explosién e implosion que mueven al mundo. En el corazén de la porta-
da, se adivina su silueta apenas por dos curvas contrapuestas, signifi-
cando la oposicion de dos fuerzas, situacion que por si misma sugiere
un interminable juego de dicotomias.

El ojo es el medio que la percepcidon emplea para establecer sus pro-
cesos de juicio mas agudos. En la creencia helénica el ojo no solo lo re-
cibian las imagenes del exterior, sino que también alojaba en los objetos
sobre las que esas imagenes se producian la luz necesaria para que ese
fendmeno se desarrollase. Como comenta Marshall, ’[..] la leyenda afir-
ma que la humanidad desciende de las lagrimas de Dios. El ojo conserva
esta aura maégica brillando, centelleando, fulminando, irradiando. El ojo
recibe y emite luz, mira hacia fuera y hacia dentro, es el espejo del alma
y una ventana al mundo, revelando y percibiendo, viendo el trasfondo de
las cosas y la verdad de ellas”. '

El ojo ademas insertado en el triangulo adquiere una relevancia sim-
bolica mayor, pues esa figura a la que la escuela pitagdrica concedié a
su relevancia geométrica y matematica una connotacion igualmente
mistica es simbolo de estabilidad, equilibrio y elevacion, presente en
objetos abstractos del pensamiento légico como el tetraktys o a las
cualidades sermocinales de la elocuencia representadas por las tres
vias del trivium.

9 Hans Biedermann, “Dictionary of Symbolism”, en: Kathleen Martin (ed.), El libro de los
simbolos. Reflexiones sobre las imagenes arquetipicas (Colonia: Taschen, 2011), 394.

10 Bruce Marshall, “The Human Body: The Eye, Window to the World", en: Kathleen Mar-
tin (ed.), El libro de los simbolos. Reflexiones sobre las imégenes arquetipicas (Colonia:
Taschen, 2011), 352.
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Con estos elementos de iconologia simple, pero a la vez universal, la
portada parece cobrar una vida propia, independiente del edificio, o tal
vez separada, desarticulada, desmembrada o escindida de lo que por si
mismo seria un reflejo espacial de la composicién escultérica.

La relacion de la portada escultérica sostiene asi un didlogo tenso
con el edificio al que antecede. Este Ultimo de trazo ortogonal severo y
preciso, se desdibuja detrds de su portada afadida a posteriori, de perfil
difuso y formas aparentemente caprichosas.

La modernidad racional se mantiene detras de una espiritualidad
gue emerge y se presenta de manera misteriosa e inesperada. Todo
ello posiblemente en la concepcién del escultor, pues la portada intem-
pestiva y desgarrada precede a un espacio interior ortogonal y equili-
brado; la mar en calma tras la tempestad.

El conjunto esta edificado de acuerdo con la simplicidad construc-
tiva de los procesos y materiales modernos; reproduce el fenémeno de
los inmuebles religiosos del barroco novohispano donde una construc-
cion sencilla de angulos rectos y de espacialidad tradicional era presen-
tada con abigarradas portadas donde la profusién de formas hacia eco
al “horror al vacio”, mismo vacio que podia adivinarse en las plantas de
cruz latina sin mas.

Al fondo, el espacio de la nave central, con una de las naves latera-
les, remata con el presbiterio cuyo retablo recubierto en marmol tinto
se acompafa en sus laterales con una celosia de lineas ondulantes
del mismo material, lo que complementa la composicién del plafén de
Iineas curvas y de los grandes ventanales laterales que emplean tam-
bién una celosia a manera de cortaluces zigzagueantes.

El cambio de escala entre las naves laterales y la central es un recur-
so que el arquitecto Francisco Aguayo Mora utilizé en varios templos y
capillas, con lo que reducia el papel de las naves laterales a una funcién
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Imagen 11. Escultura del ojo en fibra de
vidrio trabajada por Guillermo Gonza-
lez. Fuente: Archivo Histérico Guillermo
Gonzélez.

Imagen 12. Detalle de la integracion de
la portada con el templo. Fotografia:
NGGE.
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de deambulatorio, resaltando con ello la altura de la nave principal y su
remate de manera mas dramatica sin necesidad de renunciar al angulo
recto, solo mitigando su severidad con un plafén sobrio de ligeros alabeos.

Es asi como el Sefior de los Rayos tiene esa misma caracteristica
donde lo ortogonal del edificio tiene su contrapunto en lo organico de su
fachada, una unién compleja que, por lo mismo, no puede sino suscitar
diversas interpretaciones, toda vez que el contexto social y cultural de
Aguascalientes entre 1956 y 1962, en que se llevod a cabo la obra, era
una ciudad de fuerte personalidad conservadora, acostumbrada a una
arquitectura religiosa tradicional que, sin embargo, empezaba a ver en
las formas modernas de la arquitectura expresiones mas contempora-
neas para experimentar la espacialidad espiritual. A ello se contrapone
la portada atormentada de este templo que puede traducirse lo mismo
como una mirada contemporanea al barroco del pasado o bien como
un atisbo de aire barroco al futuro.

Formas sobrias y rectas en la arquitectura, trazos mixtilineos casi
titubeantes en la escultura, edificio y portada en claves diferentes para
manifestar el mismo hecho religioso como se presenta el catolicismo
en el siglo xx y lo que llevamos de este xxI. Al artificio barroco en sus
variantes novohispanas en que la exuberancia escultérica usaba al edi-
ficio como su soporte, en el Sefior de los Rayos sucede de igual mane-
ra, solo que sus formas son ahora torturadas y alejadas de las conven-
ciones de la tradicion en la representacion iconografica.

Hacia la salida del templo sobre la que se aprecia el ajuste de la
fachada del edificio paralelepipedo con la portada a través de un écu-
lo sobre el que en el exterior se dispone al Cristo crucificado. El muro
gue pende sobre el acceso muestra su estructuracion con una reticula
de concreto, que sirve como marco para diferentes representaciones
pictéricas y como guia para la cruz negra mencionada con el vano cir-
cular en su crucero. Esta composicién con seguridad fue practicada a
posteriori, una vez terminada la portada, muchos afios después de la

hechura del templo.
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Imagen 13. Naves principal y lateral.
Fotografia: NGGE.
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Artifices del templo y su portada

Francisco Aguayo Mora (1912-1995) disefié el templo del Sefior de los
Rayos. Fue un arquitecto polimata, con vasto conocimiento en la cul-
turay en las artes, talla en madera y en piedra, fotografia, astronomia,
célculo estructural y en la arquitectura. Desde su titulacion en 1940,
Aguayo se introdujo en su profesion, primero en Ciudad de México v,
posteriormente, en 1942, en la ciudad de Aguascalientes, donde se dio
cuenta de que el desarrollo arquitecténico y la construccion en general
estaban dominados por maestros de obra e ingenieros civiles; salvo
los arquitectos Humberto Ledn Quezada y Fernando Vazquez Tapia de
reciente titulacion en los cincuenta, solamente arquitectos forédneos
visitaban la ciudad, como en el caso de Carlos Contreras Elizondo y
Roberto Alvarez Espinosa.

Asf las cosas, Aguayo Mora inicié su fructifera carrera desarrollan-
dose como director de Obras Publicas Municipales, delegado del Comi-
té Administrador del Programa Federal de Construccion de Escuelas
(cAPFCE) y como profesional independiente. Dentro de sus principales
obras podemos mencionar: Gasolinera Medrano (1945-1946), Edificio
La Primavera (1950), Residencia en Av. Madera nim. 258 (1951), Semi-
nario Diocesano (1953), Optica Matute (1955), Medrano Courts (1955),
Templo del Sefior de los Rayos (1956), Capilla en la Congregacion El
Milagro (1956), Capilla en Juachi, Jalisco (1959), Templo de la Divina
Providencia (1963), Parroquia Santa Elena de la Cruz en Rio Grande,
Zacatecas (1965), Capilla de la Clinica de Guadalupe (1969), Hogar de la
Nifia (1974), Capilla de la Casa de Jesus (1981) y anteproyecto de una
capilla en Los Pocitos, en el municipio de Jesus Marfa, Aguascalientes
(1990), entre otros multiples proyectos.

Guillermo Gonzalez (1929-2013) fue el artista plastico que disefid
la portada del templo del Sefior de los Rayos, denominada como “La
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Imagen 14. Vista desde el presbiterio
hacia la salida del templo. Fotografia:
NGGE.

Imagen 15. El arquitecto Francisco
Aguayo Mora. Fuente: Archivo Familia
Aguayo Vivanco.
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inmensa misericordia de Dios hacia los hombres de todo el mundo”."
Para 1950, paralelo a estudiar arquitectura, realizd sus pinitos en esta
disciplina con el arquitecto Mario Pani Darqui, a la vez que experimenté
con el grabado, lo que le permitid, al término de dos afios, llevar a cabo
Viacrucis, su primera exposicion en 1952.

Para 1958, el trabajo con la pintura al dleo le permitié exhibir su obra
en la Facultad de Arquitectura de la Universidad de Xalapa, Veracruz,
en donde desde esa fecha hasta 1961 imparti¢ catedra. Su vuelta a la
Ciudad de México le permitié integrarse al cAPFCE para desarrollar “[..]
murales en alto y bajo relieve y mosaicos venecianos para escuelas
primarias en diferentes estados como Hidalgo, Durango y Aguascalien-
tes, ciudad donde realiza la construccion de la [portada] del ‘Templo del
Sefior de los Rayos”.'?

Dada su inquietud con la escultura, Gonzalez albergd el interés de
llevar a cabo una serie de obras en su casa con el propésito de exponer-
las en el interior de la Republica; sin embargo, a raiz de que la toxicidad
de la fibra de vidrio, material propuesto para realizarlas, tanto su esposa
Edna como él, acordaron trabajar en otro lugar.

Por otro lado, a raiz de su insercion en el CAPFCE, Gonzalez y “Chito”
Bernal coincidieron en Ciudad de México, ya que ambos trabajaban en
dicho Comité, por lo que, a partir de esa amistad, Gonzélez le platico a
Bernal su proyecto, acordando realizarlo en Aguascalientes. Una vez
gue Gonzalez se traslado a la ciudad aguascalentense, Bernal lo pre-
sentd a las autoridades eclesiasticas para llevar a cabo una serie de
esculturas que estarian expuestas en una portada. El templo escogido
para ello fue el Sefior de los Rayos.

Una vez aceptada la propuesta, Gonzalez se dio a la tarea de tra-
bajar en el proyecto presentandolo tiempo después a través de unos
croquis y una magqueta. El clero queddé ampliamente satisfecho, por lo
gue inici6é con las esculturas en un espacio proporcionado por el sacer-
dote encargado del templo, tal y como se muestra en las imagenes 8 y
11. Una vez concluida la portada con sus esculturas, fue inaugurada en
1970, a decir de la sefiora Edna Hidalgo.™

El crédito de la precisa fabrica de la portada le corresponde a J. Je-
sUs Bernal Diaz “Chito” (1933-2002), excelente constructor hidrocalido,
quien trabaj¢ en la Direccion de Obras Publicas del Municipio de Aguas-
calientes en 1950; en la Direccién de Catastro del Gobierno del Estado
de 1951 a 1953; en la Jefatura de Zona de Aguascalientes del CAPFCE,
desde 1954 hasta 1984, como ayudante del jefe de Zona, subjefe de
Zona en Aguascalientes y jefe de la Seccién de Construccion; en la Di-

Imagen 16. El artista plastico Guillermo
: : _ _ Gonzalez. Fuente: Archivo Histérico Gui-
reccion de Planeacion del gobierno del estado como jefe de Proyectos  llermo Gonzalez.

11 “El Templo del Sefior de los Rayos nos recuerda la misericordia de Dios en imponente
escultura’, Momento, 21 de mayo de 1978, Seccion Sociales.

12 Archivo Guillermo Gonzalez, “Guillermo Gonzalez", Disponible en: https://archivogui-
llermogonzalez.com/Bio [consulta: 25 de enero de 2022].

13 Entrevista con la sefiora Edna Hidalgo Manterola, esposa de Guillermo Gonzalez, el
jueves 27 de enero de 2022, quien generosamente me proporciond informacion so-
bre su conyuge y detalles de las esculturas y portada del templo del Sefior de los
Rayos.
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entre 1960 y 1966; jefe de Zona en Chiapas (1968-1970); desde 1991
hasta 1998 labor¢ en el INFONAVIT, Delegacion Aguascalientes, en don-
de se desempefié como encargado de supervision y control de obra.
Desde 1952 hasta 1984 fungié como asociado del arquitecto Francisco
Aguayo Mora.™

De esta manera, la triada de profesionales se conjunté para disefiar
y construir el singular Templo del Sefior de los Rayos, con la participa-
cion y el ahinco que tuvo el sacerdote Juventino Diaz Morones para
levantar la primera iglesia moderna en Aguascalientes a partir del 29
de enero de 1956."°

Epilogo

La dispersion y la tensién como argumento compositivo y la “resurreccion”
de la escultura monumental antepuesta al edificio como artificio de origen
barroco como fue la usanza novohispana son parte del Sefior de los Rayos
en la ciudad de Aguascalientes, en las inmediaciones de dos cementerios.
El templo remite por dltimo a los primeros espacios sacralizados por el
cristianismo: las viejas catacumbas romanas.

Asi, anclado en tradiciones tan diferentes en el tiempo como la pa-
leocristiana y la barroca, el Sefior de los Rayos es una obra que al mis-
mo tiempo establece una narracién de nuestro tiempo, diverso, disper-
so y torturado. El Rayo, que destruye y purifica, lega en la portada una
serie de vanos por las que se manifiesta la luz, contra la que se recortan
los fragmentos de un cuerpo destrozado.

A la mesura y neutralidad del edificio moderno de la iglesia, eco de
la racionalidad y austeridad de las naves tradicionales, se le antepone
una portada, como fue comun en el barroco, pero en este caso particu-
lar, la violencia del Rayo se hace eco en la intensidad de una escultura
actual, figurativa, pero al mismo tiempo manifestacion de una serie de
abstracciones que conectan con la religiosidad de Aguascalientes con
una visién de la contemporaneidad fragmentaria y fragmentada.

Con la introduccion en la ciudad de edificios religiosos modernos,
ajenos también a la idiosincrasia conservadora de la entidad, algunos
de ellos de autorfa y obra del arquitecto Francisco Aguayo Mora, fueron
recibidos en su conjunto con la anuencia de la jerarquia catélica local y
de la poblacién en su conjunto. Al paso del tiempo, como todo edificio
religioso catdlico en una comunidad aun devota, ha logrado reafirmar
su presencia ante ella, al margen de toda opinidn plastica.

Reflejo de las pausas, los huecos, la multiplicidad, las diferencias y
la dispersion caracteristicos de nuestra época, el Sefior de los Rayos
ofrece una nave apegada a la composicidn racional, pero su cara visible
en portada exhibe aquellas caracteristicas en fragmentos en que cada
uno de ellos sostiene precariamente una composicion unitaria. Aun asi,

14 Los datos sobre J. Jesus Bernal Diaz se deben a la amabilidad del arquitecto Israel
Arturo Bernal Martinez, quien compartié la informacion de su abuelito.

15 Mario Mora Barba, “La Primera Iglesia Moderna. El Sefior de los Rayos’, £/ Sol del
Centro, 1° de noviembre de 1962, Primera Seccion.
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Imagen 17. El constructor J. Jesus Ber-
nal Diaz “Chito”". Fuente: Archivo Familia
Bernal Martinez.




EL SENOR DE LOS RAYOS. NUEVAS FORMAS PARA UNA ANTIGUA ICONOLOGIA

siguen poseyendo sus facultades originales: “En las religiones de todo
el mundo, la Mano de Dios denota la agencia suprema e inexorable”.'®
Asimismo “el pie es emblema del ser material, pero también puede su-
gerir el movimiento secuencial por el camino espiritual”.'” El ojo que
todo lo domina esta dentro del triangulo, simbolo de la omnipresencia
divinay al final todo converge en la centralidad del Cristo crucificado.

El Sefior de los Rayos, con su escultura a modo de portada, de algu-
na manera converge con lo dicho por De Azua: "Pero tarde o temprano
la escultura regresara a su espacio, que es el que dicta la arquitectura,
y sera de nuevo inconcebible un espacio habitable que no repose sobre
un programa escultérico, aunque para consequirlo los escultores ten-
gan que inventar de nuevo la arquitectura [..]"."®

El templo del Sefior de los Rayos, cuyo edificio es reclamado por la
preeminencia del conjunto escultérico de su portada, tiene una vivencia
muy diferente en su parte externa y en su @mbito interno; los espacios
poseen una espacialidad casi escindida, lo que puede interpretarse
como una rotura en el mismo templo entre su afuera y su adentro, o
bien como una especie de prueba a quien quiere trasponer los limites
de sus convulsas formas exteriores para encontrarse en un remanso
de mesura en su interior, lo que fuese de ambas posibilidades o aun
mas no descritas, lo cierto es que a la usanza de los templos barrocos
novohispanos, el edificio adjunta a la preeminencia de la linea recta y la
austeridad constructiva, una portada extrema y dindmica, de perfiles di-
fusos y composicion inesperada, cargada de significado iconolégico, lo
gue le aparta del resto de los templos locales de su tiempo e incluso de
los realizados en los cien afios anteriores, para hermanarlo de manera
extrafia con los realizados en el siglo xviil.

Se visite el templo 0 no, su portada da cuenta por si misma de una
vision litdrgica precisa, su importancia atafie no solamente a su arqui-
tectura y a su escultura, sino que también manifiesta su voluntad de
‘hablar” al gran publico sobre la postura del templo frente a la cotidia-
nidad que suele pasar de largo frente a los recintos religiosos, en este
caso el desasosiego y la manera intempestiva de expresarse el edificio
provoca toda clase de reacciones, de actitudes y sensaciones que pue-
den escapar facilmente a la etiqueta de lo “indiferente”.

La modernidad ya era algo deseado por la poblacion aguascalen-
tense a mediados del siglo pasado, pero el Sefior de los Rayos no sola-
mente era moderno, sino que también era critico y de alguna manera
también daba visos a una estética apegada al libro de las Revelaciones:
criptico, pero también dramatico, violento y al mismo tiempo promotor
de una estética cruda que a la vez es moderna y arcaica.

16 Martin (ed.), £l libro de los simbolos. Reflexiones sobre las imdgenes arquetipicas, 380.
17 Félix de AzUa, Diccionario de las Artes (Barcelona: Anagrama, 2002), 424.

18 De Azua, Diccionario de las Artes, 145.
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