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1. SIGNIFICAGION DEL ARTE RUPESTRE PALEOLITICO: A proposito del
libro de Laming-Emperaire.

Se trata de un trabajo! de gran envergadura, iniciado en 1948
y que en 1957 sirvié de Tesis para el doctorado de la autora, de
bien reconocido prestigio gracias a sus investigaciones de campo,

3 Que en realidad ya habfa sido expuesto en Am. Anthrop., vol. 64, Num, 5,
octubre 1962, pp. 929-45, por el propio autor, ' '

4 Justificada vy principalmente a partir de la desgraciada aparicion de The
Mankind Quarterly.

1 Laming-Emperaire, Annette. La signification de Uart rupesire paléolithique.
Méthodes et applications. Editions A. & J. Picard & Cie. Paris, 1962. 424 pp.
50 figuras, 10 cuadros y xxrv laminas fuera de texto.



232 ANALES DE ANTROPOLOGIA

arqueologicas y prehistéricas, principalmente en América del Sur.
Sus publicaciones sobre el arte rupestre en Escandinava (1948),
en Parani, Brasil (1956) y Lascaux (1959), son antecedentes a
tener en cuenta para valorizar la presente obra.

Fn una breve Introduccién (pp. 5-13) Laming-Emperaire sefiala
los objetivos de su trabajo, recordando que totemismo, magia,
hechicer{a, ritos de fecundidad, de iniciacion o de caza, arte por
el arte, han sido sucesivamente invocados para interpretar las ani-
festaciones artisticas del paleolitico superior en Europa occidental;
que actualmente parece existir acuerdo casi undnime en favor de
una interpretacién migica del arte de las cavernas, y pudiera
creerse por tanto inutil abordar de nuevo el tema; inutl y peli-
groso, porque las palabras mago, hechicero, totem, brujo, etcétera,
se han asociado tan a menudo, y de modo tan aventurado, a las
manifestaciones artisticas de los hombres de las cavernas, “‘que todo
nuevo intento de interpretacién de tales obras va rodeado a priori
de cierto recelo, de cierto descrédito” ...

Mientras los prehistoriadores distinguen minuciosamente las di-
versas etapas en la evolucién estilistica del arte prehistdrico a traves
de millares de afics, “no se vacila en atribuir a tales obras una
interpretacién de conjunto y se contentan en la mayorfa de casos
en basar tal interpretacién en rapidas analogias con los pueblos
actuales que, sin embargo, son bien distintos de los Paleoliticos
tanto por su medio ambiente como por su modo de vida y su
edad.” Por ello Laming-Emperaire sefiala muy justamente que un
andlisis un poco detenido permite comprobar “con sorpresa, hasta
qué punto tales teorfas son fragmentarias, y también la carencia
de método que haya presidido su elaboracién” (p. 9).

El aceptar, de modo casi general, el origen miagico del arte ru-
pestre paleolitico se ha hecho por asentimientos sucesivos, sin buscar
una legitimacién sistemdtica, y faltan por tanto estudios de con-
junto que de nuevo examinen y discutan las explicaciones pro-
puestas. _ :

Los trabajos {entre otros) de Mainage, Luquet, Begouen y
Breuil 2 consagrados especialmente a investigar la evolucién de este
arte, “‘no abordaron tales problemas mds que de manera parcial,
y ‘tocado apenas el aspecto metodolégico™.

Precisamente Laming-Emperaire trata de llenar este vacio; por
una parte expone los conocimientos actuales y las hipdtesis a_que
han dado lugar; en segundo término “trata de sentar los principios

2 §4lo citamos algunos de los trabajos mads importantes de dichos autores.
Para mas informacion véase la Bibliograffa de Laming-Emperaire (pp. 373-394) :

Mainage, Th. Les religions de la préhistoire. L'dge paleslithique. Paris, 1921,
438 pp. y 252 figuras.

Luquet, G. H. L'drt et la religion des hommes fossiles. Paris, 1926. 229 pp.
v 129 figuras.

Begouen, Henri. Les bases magiques de lart préhistorique. 1939.

Breuil, Henri. Quatre cents siécles d'art pariétal. Les covernes ornées de l'dge
du Renne. Montignac, 1952. 420 pp., 331 figuras y 4 l4minas a color.
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de un método de investigaciones aplicable a estos problemas de in-
terpretacién, mosirando en qué direcciones puede dar resultados
objetivamente fundados”. '

Para ello utiliza los materiales del arte rupestre franco-cantdbrico,
con exclusién del arte moviliar de la misma época y también los
del Levante espafiol cuyas manifestaciones —nos dice— son bien
~ distintas y cuyas afinidades estan siendo muy discutidas. Ademis
se limita a los problemas de metodologia y de significacién, exclu-
yendo lo referente a cronologia y evolucion de estilos.

La obra se divide en 4 partes:

En la primera (capitulos 1y 11, pp. 17-61) se expone lo esencial
de los hechos conocidos relativos al arte rupestre franco-cantdbrico,
tomando en cuenta principalmente los trabajos de Breuil; sirve de
base para el resto del libro. -

La segunda parte (capitulos 111 a viu, pp. 65-145) esta consagrada
a las diversas teorias expuestas durante b0 afios acerca de la signi-
ficacién del arte rupestre paleolitico: arte por el arte, totemismo,
hechiceria, magia, culto a los ancestros, diosas-madres, ritos de
fecundidad, de iniciacién, magia de caza, interpretacién psicoldgica
de Luquet, etcétera. Después de pasar revista a cada una de estas
hipétesis hace Laming-Emperaire la critica de las mismas (pp. 135-
'145) , rechazdndolas por falta de base documental; nos dice “vol-
vemos siempre al mismo punto de partida. El arte de las cavernas
es un arte sagrado”. En tales cavernas se celebraron ritos y cere-
monias en los cuales la fauna familiar a los cazadores palecliticos
desempeiiaba un papel esencial, “pero lo ignoramos todo en cuanto
a la naturaleza de tales ceremonias y de las creencias a las cuales
estaban ligadas” (p. 136). Para tratar de superar esta situacion,
la autora se plantea dos cuestiones iniciales:

i) Criticar los métodos de investigacién utilizados en este campo;

ii) Examinar los problemas de significacién y ver las posibili-
dades de resolverlos.

Respecto al primer punto, examina el método etnografico y con-
cluye afirmando que ‘‘resulta insuficiente y arbitrario” para inter-
{Jretar el arte paleolitico, “por distintas razones que conciernen

as unas al estado de la investigacién etnogrifica y las otras a la
naturaleza misma de los documentos interpretados. Es tanta la ri-
queza y la variedad de las creencias de los primitivos actuales que
un rasgo aislado del arte paleolitico puede, a través de ellos, ser
interpretado de cien formas diferentes” (p. 144).

Las interpretaciones de los materiales disponibles tienen a la vez
caricter global y parcial; en efecto ¢l arte rupestre prehistdrico
perdura durante un lapso aproximado de 10,000 afios, se ha desarro-
llado en diversos periodos y, sin embargo, se le da una interpreta-
cién global aplicada indistintamente a todos ellos. Pero al mismo
tiempo tales explicaciones son parciales porque sélo se apoyan en
uno o reducido nimero de ejemplos del arte de las cavernas, v
nunca sobre la totalidad de casos mds o menos andlogos. De ahi
la necesidad de una revisién total de los métodos interpretativos.
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El controvertible tema de las “figuras antropomorfas” es exami-
nado por Laming-Emperaire con mucho detenimiento (pp. 88-95,
191.193, 127-129, 138-141) y desde diversos angulos: analiza las
explicaciones de Reinach, Luquet, Obermaier, Gapitan-BreuiI—Pey-
rony, y las rechaza todas en su concepcién generalizada, aunque
acepta su posible realidad en casos concretos y singulares. Este
gjemplo es nueva confirmacién de la tesis general de nuestra autora
al reiterar que el problema de interpretacion del arte rupestre
es de una gran complejidad y no caben por tanto hipdtesis sim-
plistas y globales. En este punto concreto la posicién de Laming-
Emperaire tiene pleno apoyo en el trabajo de Saccasyn della Santa
quien después de una acuciosa recopilacién de materiales (mds de
200 figuras antropomorfas) pudo establecer la existencia de ciertas
categorfas: figuras hibridas, grotescas, realistas, incompletas y par-
ciales; cada una de las cuales evidentemente exige una peculiar
explicacién interpretativa. 3

Otro de los temas de dificil explicacién en el arte rupestre son
los Jlamados en general —y pese a su variedad— “signos tectifor-
mes”. Laming-Emperaire trata la cuestion criticamente (pp. 85-83,
91-93, 105-111) teniendo en cuenta las distintas interpretaciones:
para Breuil serfan chozas o cabafias, para Karl Lindner, Vinaccia,
J- E. Lips y H. Kiihn, los signos tectiformes representan trampas
de caza; Obermaier por el contrario consideraba que la mayo-
ria de estos signos “simbolizan trampas para los espiritus malignos,
los cuales atraidos mediante pricticas mégicas quedaban aprisiona-
dos para siempre”; ¢ de este modo en el caso de ciertas enfermeda-
des se les impedfa habitar el cuerpo del enfermo.

La variedad de formas de los “‘signos téctiformes” excluye toda
posibilidad de darles en conjunto una sola interpretacién; a lo sumo
las supuestas cabafias o trampas serfan aplicables a un reducido
ntimero de esos “tectiformes’’; otros en modo alguno podrian entrar
en tal categoria. .

Como informacién incidental, pero que aclara nuestro punto de
vista, recordamos que E. F. Greenman, de la Universidad de Michi-
gan, sustenta la idea de que algunos de los signos tectiformes del
arte rupestre de Europa occidental representarian canoas, anilogas
a- las utilizadas por los Beothuk y Algonquinos de América del
Norte; y la comparacién la establece precisamente con un signo
tectiforme de la cueva del Castillo que Laming-Emperaire repro-
duce (figura 12, pdgina 86) en el libro que estamos comentando. 8

Al criticar Laming-Emperaire la teoria magica del arte paleolitico

3 Saccasyn della Santa, E. Les figures humaines du Paldolithique supérieur
Eurasiatigue. Anvers, 1947. 208 pp. y 265 figuras. (Ver p. 177.)

$ Obermaier, Hugo. El Hombre fésil. Segunda edicion, Madrid, 1925. 457 pp.,
180 figs. y xxvI ldminas fuera de texto. (Cita en p. 274.)

5 Greenman E. F. The Upper Palaeolithic and the New World. Curreni
Anthropology, vol. 4, num. 1, February 1963; especialmente pp. 42 y 45 y I4-
minas 7 y 8 en p. 53. (Los comentaristas del articulo de Greenman no parecen
muy de acuerdo en aceptar este punto de vista)



NOTICIAS BIBLIOGRAFICAS 235

dice gue ciertos autores, entre los cuales Kithn, “buscan un cierto

equilibrio entre las explicaciones del arte por el arte y las prdcticas

magicas” (p. 126). En realidad creemos mds bien que Kiihn no sabe

exactamente a qué atenerse, pues en la misma obra asienta puntos

de vista contradictorios, pero siempre en forma de generalizaciones
no tratando de interpretar o explicar casos especificos. ¢

En la Tercera parte (capitulos 1x a xmi, pp. 147-287), la mads
amplia y a nuestro juicio la mis fundamental de su obra, Laming-
Emperaire hace la critica del método etnogrdfico comparativo mos-
trando que la basqueda en pueblos muy diversos de elementos que
respondan a los problemas planteados, debe ser substituida por el
examen en profundidad de tales documentos. Para ello considera
necesario establecer una lista de criterios de significacién con arre-
glo a los cuales sea posible —al menos parcialmente— interpretar
una obra o un aspecto particular de una obra; y en ese sentido
estima que “el estudio interno de los documentos es mas fructifero
que su estudio comparativo, y que sélo es valido recurrir al método
etnografico cuando los restantes modos de enfoque del problema
hayan sido agotados. -

De las Conclusiones (pp. 289-294) sintetizamos y resumimos lo
que nos parece mds importante: _

1) La localizacién de las representaciones de arte en las cavernas
hace posible distinguir 2 grupos, en parte contemporineos, que
hasta la fecha se confundieron, pero cuyas tradiciones artisticas y
culturales fueron bien distintas. :

2) El contenido de tales representaciones permite mostrar que
el arte de las cavernas no es la suma indefinidamente repetida de
figuras de animales concebidas en forma aislada unas de otras, sino
_ que es el reflejo de grandes temas religiosos o miticos. Allf donde
las interpretaciones cldsicas hablaban de superposiciones o yuxta-
posiciones desordenadas es preciso ver ahora, con esta teoria, compo-
siciones ordenadas cuyos principales temas se repiten de una a
otra gruta. . -

3) Es preciso examinar de nuevo las asociaciones de animales,
los signos de obscura significacién, los seres humanos con cabeza

8 Kithn, Herbert. Die Feldsbilder Europas. Stuttgart, 1952. 324 pp., 144 figuras
¥y 116 ldminas. Edicién espafiola: E! arte rupesire en Europa. Barcelona, 1957.
356 pp., 144 figuras y 112 laminas. Transcribimos unos parrafos —entre otros
muchos— que muestran las contradicciones a que se alude:

“La pintura parietal nos relata la vida de los primeros hombres en las tareas
de su quehacer diario, en sus trabajos, en sus fiestas, y nos revela de un
modo maravilloso a2 veces, sus deseos, sus anhelos y sus suefios” (p. 15).
“El origen del arte radica en la religiéon”... “No solamente el arte del paleo-
litico tiene cardcter religioso, sino que toda la piniura rupestre es arte religiosa”
(p. 17). “El arte en todas las épocas se halla ligado a la religién... si el
hombre del paleolitico pintaba a sus animales, si representaba los hechiceros
y si buscaba las cuevas y en ellas los rincones mis obscuros, kabia en todo
ello una razdén religiosa, la relaciébn con lo infinito y lo . eterno. La magia
es una prictica de la religién” (p. 245). (Ver ademds lo que dice en pp.
11, 12, 13, 18, 27 y 62)
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animal, los animales monstruosos, y sobre todo los frescos con per-
sonajes multiples (tales como los descubiertos por Laming-Empe-
raire en Lascaux) y su disposicién en el conjunto de una caverna.

4) S6lo a posteriori podrdn abordarse las comparaciones € in-
terpretaciones de conjunto. Pero para comparar el arte paleolitico
con el de otros pueblos recientes deberd hacerse en escala mundial,
porque .la carencia de datos acerca de la difusion ecuménica de
las creencias y tradiciones de los hombres del Paleolitico superior
de Europa occidental, hace imposible —para estos efectos— la elec-
cién de un pueblo o grupo de pueblos y la exclusidn de otros.

5) Se han sefialado ciertas analogias entre el arte rupestre pa-
leolftico y la iconografia antigua del mundo mediterrdneo;
actualmente, gracias a nuevos métodos de investigacién, lo que en
un principio se consideraron simples coincidencias toman un nuevo
sentido. Serfa por tanto de interés examinar la iconografia del
mundo antiguo mediterrdneo incluyendo en €l las pinturas rupestres
de Africa del Norte, tomando como punto de partida el tema
—tan generalizado— de las figuras humanas con cabeza de animal.

6) A titulo de hipétesis sefiala la autora que el arte parietal de
las cavernas pudo tener su origen en la regién de Perigord (Dor-
dofia), en forma de grabados en la roca; Tuego se amplié su drea
hasta el suroeste de Francia y norte de Espafia.

7) Mientras en la regién mds septentrional se desarrollaba la
escultura, los artistas de la parte meridional iniciaron la pintura
y el grabado en los rincones mds secretos y misteriosos de las ca-
vernas. Ambos grupos fueron desarrolldndose paralelamente durante
un cierto tiempo, aunque las esculturas desaparecieron en el Mag-
daleniense medio mientras que el arte de las cavernas conocié en
dicho periodo su mayor pujanza.

8) Esta doble evolucidén no puede explicarse por simples dife-
rencias técnicas; pudiera mejor ser interpretada como resultado
de tradiciones e intenciones de muy distinta significacién: a) en
las cavernas-santuarios los signos (sobre todc los tectiformes) son
mds numerosos y las asociaciones de animales mads complejas; la

resencia de seres imaginarios, seres semi-humanos, representaciones
Eumanas esquematicas, obscuridad, alejamiento y silencio crean
una atmésfera de misterio, y aun quizd de terror; b) en las esta-
ciones al aire libre la variedad de especies representadas es menor,
se trata de animales familiares y pacificos; aumentan las figuras
humanas realistas y también las de mujeres.

9) Para Laming-Emperaire son muy distintas las ceremonias a
que este arte daba lugar en uno y otro habitat. Afirma que exis-
tia entre ambos grupos una frontera bien delimitada y “relati-
vamente estable”, “Los artistas de los santuarios subterrdneos pare-
cen haber insistido sobre todo en las complejas relaciones que unian
a los animales entre si y en la precaria situacién del hombre en
ese mundo.”

10) Los grandes frescos con numerosos animales podrian consi-
derarse como testimonios de tal concepcion y de ahi ¢l tema inde-
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finidamente repetido de las parejas bisonte-caballo, bévido-caballo,
en ocasiones completado o reemplazado por otros, como mamut-
bévido, bisonte-jabali, ledn-caballo, etcétera. Por el contrario la
inferioridad del hombre “miserable y minusculo en medio de una
abundante y vigorosa fauna”, estaria representada por figuras pe-
 quefias, caidas, atravesadas por flechas, caricaturescas; y sélo por
excepcién dibujos totalmente humanos. Cuando adquieren impor-
tancia se convierten en hombre-bisonte, hombre-cérvido, etcétera,
es decir pasan a ser un elemento de este mundo animal que cons-
tituye el centro de sus preocupaciones. :

Termina Laming-Emperaire afirmando que es pronto todavia
para explicar el significado de tales temas: gmiticos?, smetafisicos?,
dreligiosos? o ¢todas estas explicaciones conjuntamente? Creemos,
con la autora, que “las distinciones que nosotros introducimos
entre estos diversos modos de pensar, no tienen gran significacién
cuando se aplican al alba de la reflexién humana” (p. 294).

La cuarta y dltima parte del libro (pp. 295-420), de gran utili-
dad, es documental y comprende: a) lista cronoldgica de los des-
cubrimientos del arte rupestre en Francia; b) repertorio de los
lugares paleoliticos, al aire libre, en Francia (bloques grabados,
bloques esculpidos, abrigos o cavernas con paredes grabadas, abrigos
o cavernas con paredes esculpidas, abrigos o cavernas con paredes
pintadas expuestas a la luz del dia); ¢) indicaciones bibliogrificas
para el estudio de Ia significacién del arte rupestre paleolitico, con
168 referencias; d) bibliografia general, con 478 trabajos. .

Personalmente consideramos que la obra de Laming-Emperaire
resulta valiosisima para apreciar en toda su complejidad lo que se
sabe y lo que se ignora en cuanto a la interpretacién del arte
de las cavernas del paleolitico superior europeo occidental; sobre
todo por haber valorizado en lo mucho que tienen de subjetivo
y de simplista las hipdtesis explicativas dadas hasta el momento,
sefialando cémo y cuando es factible utilizar el método etnogrifico
comparativo.

Podra el lector estar o no de acuerdo con los puntos de vista
que con toda objetividad y gran acopio de materiales nos ofrece
la autora; ? pero quienes en el futuro se interesen por los problemas
que plantea la existencia del arte rupestre de las cavernas no podrd
ignorar o desconocér la obra de Laming-Emperaire.

Juan Comas

7 Recuérdese la critica de C. S. Coon refiriéndose a “Many archeologists,
illversed in ethnology and ignorant of the functional point of view, have
conjured up fantastic reconstructions of what went on in these caves, emphas-
izing particularly sexual orgies and the initiation of frightened youths”; o al
sefialar que “Another cliché of cave-art interpretation is that the masked or
disguised men are all potent shamans or sorcerers”. (“Palaeolithic Art” in
Science, vol. 138, pp. 748-750. Washington, 1961))



