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ANALISIS LITERARIO DE UNA ORACION MAYA
DE PUSTUNICH, YUCATAN

Patricia Martel

El estudio de la literatura maya ofrece siempre grandes obsticulos
con los que topa cominmente el escrutinio de las literaturas
prehispanicas. La mayor dificultad radica en la traduccion de los
textos existentes, debido al alto contenido esotérico, y en general,
a la fonética, que con la pérdida o introducciébn de diversos ele-
mentos, no concuerda con el lenguaje coloquial. Por una parte, el
léxico tiene una gran cantidad de elementos religiosos que obvia-
mente no se encuentran en los léxicos conocidos. Por otra parte,
la sintaxis, que pertenece a un estilo literario, como es de esperar-
se, tampoco es la misma del lenguaje comtnmente hablado. Si
todos estos aspectos no quedan debidamenie estudiados, no pode-
mos realizar, por lo tanto, un estudio literario que incluya la
interpretacion del material esotérico. Ante todas estas circunstan-
cias, nos hemos propuesto realizar un anélisis un poco més detalla-
.do de lo hecho hasta ahora en el campo. El presente, es un trabajo
pionero, con nuevos enfoques, encaminado a lograr, de este modo,
una mejor comprension de la cosmovision y la idiosincrasia del
pueblo maya a través de sus textos literarios legados a la poste-
ridad.

Este trabajo empezé a realizarse dentro del curso de Especia-
lizacion en Literatura Maya en la UNAM, impartido por el doctor
Ramén Arzdpalo, v el punto de partida fue la seleccidén de textos
en maya-yucateco.! La traduccibn no es el aspecto mas importan-
te tratado aqui, ya que nuestro foco de interés se encuentra en el
estudio inmanente de los textos. Por ende, ios interesados en la
traslacion al castellano podrin cotejarla con el texto original.
Para estudios realizados con base en traducciones a otras lenguas
(espaficl, inglés) véase antologia correspondiente.?

1
Cfr. Arzépalo, 1981:139, _
2 Cfr. Sodi, La literatura de los mayas, México, Joaquin Mortiz, 5a. ed, 1981.
139
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La oracion, ““Ofrecimiento de las primicias del Sefior” proviene
del pueblo de Pustunich, zona del sur de Yucatin (véase mapa)
localizada entre Ticul, Mani, Chumayel y Mayapan, zona donde
se establecieron los Xiues.

Tanto en la forma como en el contenido, las oraciones nos
revelan un obvio impacto con la cultura dominante, lo que se
manifiesta respectivamente en la fonologia, como es la presencia
de los sonides 7, d, g; de elementos 1éxicos tales como dyos,
glorya, etcétera, o en la mencién, contraposicién y aun reiteracion,
de elementos cristianos. En el anélisis de estas ““dualidades” fusio-
nadas, aparentemente homogéncas, e¢s donde puede descubrirse un
importante trasfondo. Es evidente que no son todos los casos
ejemplos obvios de un sincretismo religioso; por ejemplo, el valor
seméntico de estos préstamos lingllisticos no tiene necesariamente
en todos los casos la misma deneotacion, ni mucho menos la misma
connotacidon en la lengua indigena, como en el espafiol, lenguas
que por ser distintas son también medios de comunicacidn diferen-
tes para manifestar diversas formas de expresion cultural. Por
gjemplo, Mesa de oro tendria un significado distinto para un
hispanohablante quien indiscutiblemente asociari este mueble con
un alto valor material por el valor estimativo atribuido al codiciado
metal. :

Por otro lado, el elemento cristiano, muchas veces reiterado,
puede percibirse a veces sobrepuesto, afiadido estrictamente.
Dios y la Virgen entran como parte de una férmula que quiza pue-
da explicarse como la intencidon de hacer permisible en el contexto
social e histérico en que se manifiestan, las evocaciones proscritas
por la Iglesia. Es decir, resultan ser una forma de disfrazar una
deidad maya; o quizi la posibilidad, digna de estudiarse a fondo,
de identificar a la deidad maya como una deidad cristiana a tra-
vés de un proceso de sincretismo. “Sefiora”, ““Sefiora madre”,
“Sefior”, “Dios™, podrian ser epfitetos adecuados o coincidentes
para referirse a una deidad maya, y no para referirse exclusivamen-
te al Dios y a la Virgen cristianos.

Es factible que la proscripcion de los ritos paganos inspirara
la composicién y estructura de este tipo de oraciones. Poetas
y/o sacerdotes debieron de considerar estas exigencias: La impor-
tante figura del 2-mern en un tuteo con las deidades mayas, a través
del lenguaje esotérico. La mencidn de las divinidades cristianas
con un posible fondo, mas alli de un mero sincretismo religioso,
y el manejo de los recursos con que los proveia la nueva lengua de
contacto. Asi, las oraciones se elevaron para impactar al oyente,
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hacerse permisibles para no crear conflictos sociales y religiosos, v
con suficientes elementos poéticos en pos de una recreacion
artistica.

Se manifiesta una gran habilidad en el manejo de ciertos recur-
sos que sirven como medio de expresidn a una idea de fondo a
todas luces vedada. Y esto se observa curiosamente en la evoca-
cién de las deidades mayas y cristianas.

Hay una férmuia aparentemente preestablecida, una y otravez
ensayada, en esta oracion de Pustunich: Se ofrecen primicias a
los “*dioses del viento™ por intercesion del Sefior y la Virgen. Se
evoca una deidad maya e inmediatamente se hace alusidén a la
deidad cristiana.

56. In yumil

57. ti?skliik’ icil

58.  ti? skobata ()

59.  ti? skiicpam koolebi?
60. S -ah kan mul ik

(Se trata acaso de entidades contrapuestas, fusionadas? ;Se
trata de epitetos o sindnimos disfrazadores?

El término senyor, por ejemplo, parece ser el vocativo del Dios
. cristiano, el término Yum, ¢l del sefior maya:

Senyor,

yum ah i¢a?
Senyor

yum ah kan balam
Senyor,

yum bi¢ "ini?

RLovwpw

2
24,

pero las constantes reiteraciones se convierten de pronto en un jue-
go de palabras que confunden identidades.

In yum, por ejemplo, ;se refiere al dios maya o al Dios cris-
tiano?

Lo mismo ocurtre con las deidades femeninas:

32. Kiitpam koolebi? Sboron &’oy
34. mama Sunan

la “Santfsima Virgen”, la ‘““Sefiora Madre de esta Tierra” ;son epi-
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tetos para la Virgen Maria? Pero el maestro Alfonso Villa Rojas
sefiala que el elemento aislado sunagn (xunan) es sindénimo de zaz-
tun (piedra luminosa), nombre que se le daba a las piedras adivina-
torias empleadas por el A-men de X-cacal, Quintana Roo, como
espiritus auxiliares. El término xunan entre los mayas de X-cacal
es sinonimo de ‘‘esposa’, compafiera inseparable del h-men.

La expresion Kiicpam Koolebi? es cierto, est reservada en el
dmbito cristiano, o mejor dicho en la version indigena del catoli-
cismo, a la Virgen Maria, pero esta afirmacion no se aplica necesa-
riamente a éste y otros casos similares. ““Cuando al cabo de cierto
tiempo los Yuntziloob consideran que ya estd capacitado para
tratar con ellos, envian por conducto de un balam las xunan
(piedras zaztun).”?

Lo pragmidtico

Es comfn que este tipo de oraciones comiencen con un
saludo, pero en el caso de la de Pustunich las primicias ofrecidas
y ¢l ruego por la intercesidn propician un recurso muy singular.
El A-men eleva la oracidon representando el papel de los diversos
personajes mayas y cristianos. A través de didlogos, soliloquios,
preguntas y narraciones hay todo un juego de frases, donde en-
tran vy salen los personajes, intercalindose en la oracién. Consti-
tuye un recurso que debi6 de conferirle al sacerdote una personali-
dad sobrenatural y crear un entorno magico para el oyente. La
oracion se inicia;

1. Baal balmi
2. Ku t’an e hahal dyos

El sacerdote responde a la pregunta del Dios Verdadero:
Senyor, yum ah i¢a?

Interviene en el didlogo supuestamente una tercera persona para
explicar como habla el sacerdote:

7. Babala ku t’an
8. Te hahal dyos

3 ¢f-. Villa Rojas, 1978:219.
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El sacerdote vuelve a intervenir ahora como una primera persona
del plural:

11.  Yeeted toon
12, yo?ik’i? beth)

En su papel original el sacerdote invoca al Sefior y pregunta a
Ah Itza:

18. Senyor, yum ah 1¢a,
19. kin k’aatik

Seglin la narracién del sacerdote, Dios interviene nuevamente:

27.  ku t’an hahal dyos

y el sacerdote continta dirigiéndose a la deidad:

28.  Tel paybeetik
El sacerdote se dirige ahora a un nuevo personaje: la Virgen

70. K’aate be?ooltik
71.  skii¢pam koolebi?

el Dios verdadero contesta:

83. Katuyallah
84, hahal dyos

el sacerdote interviene otra vez:

95. Ka yanakil
96. u mistik
100. le baas
101. kin k’ahootik
ti? dyos

El didlogo se convierte en una conversacién de tres personajes
al intervenir la Virgen:

124. ¢ook wa tun
El narrador interviene para hablar sobre lo que dijo la Virgen:

127. Ku t’an skiicpam koolebil
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El sacerdote hace una invocacion:
128. In yum, padre mio
y la oracion termina con la stplica del k-men:

150, Ka’nakil a ¢’a?ik
151. wayok’o? kab

152. a bendisvones

153. a orasyones

154. ku t'an yol u mamba
155. luumi? hk’ebanoo?

Analizando la oraciéon de acuerdo con un posible esquema
silibico la consiguiente division de estrofas y ciertos elementos
de rima, la Oracion parece dividirse en tres partes. Para cadauna
hay un tono diferente, pues la extensién de los versos permite
al sacerdote manejar el monélogo, el didlogo o la evocacidon de
personajes.

La divisiébn en tres partes no es tajante, ni definitiva, pero es
en mi opinién, la que se acerca a una estructura més uniforme,
desde el punto de vista poético.

En la primera parte de la Oracién, el sacerdote enuncia a las
divinidades; en la segunda, hay un tono de plegaria, la parte mds
esotérica de toda la Oracién, y la tercera, es un ofrecimiento de
las primicias.
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OFRECIMIENTO DF. LAS PRIMICIAS A LOS DIOSES DEL VIENTO
POR INTERCESION DEL SEROR Y DE LA SANTISIMA VIRGEN

Primera Parte: Enunciado de las divinidades

1 Baa$ balmi 3
2 ku t’an e hahal dvos 6
3 Senyor, 2
4  Yum zh i¢a?; 4
5 Senyor, 2
6  Yum ah kan balam 5
7  Babalaku t’an 5
8  ti hahal dyos; 4
9  babala ku t’an 5
10 ti? Skobacan 4
11  yeete(toon 3
12 yo?ik’i? be 4
13 wate belh) 3
14 ti? lak’in ik’ 4
15 wati? be (0 3
16  ti? ¢ik'in'ik’ 4
17  Senyor, 2
I8  yum ah i¢a? 4
19 kin k’aatik 3
20  tuhol a bel 4
21  tuuSyan 2
22 yo?ah ka?mul ik’ 5
23 Senyor, 2
24 yum bi¢'ini? 4
25  k ooki? 2
26 ti? kanti¢’kan 4
27  ku t’an hahal dyo(s 5
28  Tel paybeetik 4
29  yok’o? kab 3

30  te€ k’aatik 3(47)
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31 tuus van 2(3H
32  kiitpam koolebi? 5
33  sSboron 5’oy 3
34 mama Sunan 4

35 Ti? yok’o? kab
36  k’ah te betty
37 tuus yan

38  yum ah ka?mul
39  yeetedd tum be
40  stiwol ik’

41  yeetel) syen
42  am beh[i?]} (k%

Wwwkpbwwh

En esta primera parte, Enunciado de las divinidades, al realizar
un primer recuento general, nos encontramos con que el nimero
de silabas menores es de 2 y el mayor de 5, aunque en el segundo
renglén se presenta el caso de 6 sflabas. Los versos de 3 y 4
silabas son a todas luces los mds frecuentes, de modo que la com-
binacién 4343434 empieza a delinearse como un esquema cons-
tante, interrumpidc ocasionalmente por 2 o 5 sflabas. Ahora
bien, la mayoria de los renglones que aparecen con 2 silabas
corresponden a la palabra semyor y a otras palabras con vocales
largas; curiosamente de acuerdo con el tono de la plegaria, la
pronunciacién pausada de estos vocablos podria alargar o acortar
las sflabas para buscar la constante 43434. Por ejemplo: tuu¥/yan
= 2 tu/u¥/yan= 3, kfoo/ki?/= 3.

Si esto fuera factible, los renglones de 2 silabas se convertirian
en 3 y las de 5 en 4; de este modo el patrén 3/4 seria muy cons-
tante. Obsérvese esta estrofa:

3. senfifor

4. yum/fah/if¢a?
19. kin/k’aaftik
20. tu/holfa/bel
21. tuful/yan

22. yoahka? mul ik’
23. senfifor

24. yum/bi/¢’i/ni
25. kfoofki?

26. ti?/kan/tié’/kan

bW W WRW
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La basqueda de la combinacién 3,4 o 4,3 justificarfa el alar-
gamiento o acortamiento en la pronunciacién de estos versos.

30. tet/ka/a/tik 4
31. tu/u¥/yan 3
35. tuful/yan 3
39. yefeftel/syen/ 4

termina la Oraci6én con el juego de 4,3 y 3,4 en ias tltimas estro-
fas.

Los renglones de 5 silabas casi siempre corresponden al enun-
ciado de las divinidades:
yo?/ak/ka?/mul/ik/ = 5; yum/ah/kan/baflam = 5; ku/t’anfhaf
hal/dyos/ = 5; kiit/pam/koo/le/bi/ = 5

En algunos casos el 5 podria convertirse en 6 y éste a su vez
en 7, pero la frecuencia de un mimero determinado de sflabas
es lo que puede determinar la presencia de un esquema, y definiti-
vamente el 5 es més constante que el 6 y el 7.

El caso aislado de 6 silabas se presenta en el renglén 2, donde
aparece la particula e que se omite; sin embargo, en el renglon
27, la eliminacion de esta particula, permitiria unificar el patron
de 5 silabas. Por otro lado, hay una constante de 3 silabas segui-
das por 5. _

La combinacidn de silabas cortas y largas permite crear todo
un efecto de tono para enunciar a las divinidades:

5. Senfifor
6. Yum/ah/kan/ba/lam
21. tu/u$/yan
22. yo? ahfka?/mul/ik
31. tu/u/yan
32. kiic/pam koo/le/bi

W W W

La uniformidad silabica de la combinacidén 4,3 presente hasta
ahora, produce un tono pausado, casi ritmico, que le sirve al
h-men para ir enunciando las divinidades involucradas en la Ora-
cibn. Se observa que el renglén 27 corta de pronto la secuencia
con un verso aislado; en un cambio abrupto de personajes, el
h-men narra lo que dice el “Dios verdadero™. Parece que se trata
de una omisién voluntaria para producir un efecto esotérico
(la s de dyos no aparece), pero de cualquier manera, no serfa
dificil que la menciéon del “Dios verdadero” fuera necesaria,
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después de una mencibn excesiva de deidades mayas, pues el
h-men se refiere a X-Cobd Chan, Lakin Ik, Chikin Ik, Ah Itzd,
Ah Ca mul Ik, de modo que se hace forzoso un:

ku t’an hahal dyo{s}

PRIMERA PARTE
DIVISION POR ESTROFAS, ESQUEMA SILABICO Y FRECUENCIAS

Estrofa 1 Estrofa 2 Estrofa 3 Estrofa 4
Renglén 1 3 R-7 3 R-17 2/3 R-23 4
6 4 4 2/3
2/3 ] 3 4
4 4 4 3/2
2/3 3 2/3 4
5 4 5/4
3
4
3
4
Estrofa 5 Estrofa 6
Renglén 28 5 rompimiento R-36 3
4 3
3 2/3
3/4 4
2/3 4
5 3
3 3/4
4 3

Frecuencias (ajustando el patron sildbico)
No. de silabas

1= 0
2= 0
3=19
4=18
5= 5
6= 1
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Segunda Parte: Plegaria del sacerdote.

43, No sea tu pati ora 7 74. yeetel u siis oola? 6
44, in yum 2 75. le santo saka? 5
45, ka yanakil u yalik 7 76. yeetel u k’ubi? 5
46, yum ah kan ik’ 4 77. kwenta le hk’eban 5
47. wama? tu k'ubah 5 78. yeete le santo holce 7
48. le santo primisyail 7 79. yok’o? ti bedh) 4
49, u kol 2 80. ti yok'o? kab 4
81. wa pay be 3
50. Kin kK’atooltik 4 82, tu lu?mi? kustal 5
51 ti? hahal dyos 4
52. ka yanakil 4 83. Ka tu ya?lah 4
53.u ¢’alik 3 84, hahal dyos 3
54, tu libroi 3 85. in bentisyon 4
55. yok’o? kab 3 86. tu oray k’in 4
87. tu oray aak’a? 5
56. In yumil 3 88. u tyal 2/3
57. ti? sk’iik’icil 4 89. u salt e beh 4
58. ti? skobaCaln) 4 90. ti? hk’eban 3
59. ti? skiiépam koolebi? 6 91. ma? u k’aate$ 4
60. 5-ah kan mul ik 4 92. k’ak’as ik’ 3
61. ti? skrus ik’ 3 93. ma? u k’aate be 5
62. ti Sha¢’a ik’ 4 94, $misi? ik’ 3
63. ti Smisibi k’u¢ ik’ 6
64, He? kin tal te? 4 95. Ka yanakil 4
65. ku t'an 2 96. u mistik 3
66. he? kin tala 4 97. [keh] e kK’eban 4
67. skabal ik’ 3 98. tu oray k’in 4
68. an ten tu be(h) 4 99. tu oray aak’ab 5
69. tu kool ¢ hk’eban 5 100.le baas 2/3
10t.kin k'ahootik 4
70 K’aate be?oolti k 5 102.1i? dyos 2
. 103, wa pay beth) 3
71. skiicpam koolebi? 5 104. he? hk’eban 3
72. Smama Sunan 4 105. wa pay bely) 3
73. ti? yok'o? kab 4 106.1te? yum ik’ 3

Segunda Parte: Plegaria del Sacerdote

A partir del renglon 43, la Oraciébn cambia totalmente. En
esta segunda parte se rompe el patrén sildbico establecido durante
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los renglones anteriores. Hay versos de 2 a 7 sflabas; silabas cortas
y largas que al combinarse producen un claro cambio de intensidad
muy propio para invocar a las deldades y establecer un didlogo
con ellas.

Persiste la secuencia de 3 y4 sﬂabas, pero en esta segunda par-
te se interrumpe, a veces abruptamente, por 2, 5, 6 y 7 silabas. A
pesar de ello, como puede observarse la combinacibn 3 v 4 inter-
viene en juegos silibicos, como 444, 333 de la segunda estrofa o
en la repeticién de 3 silabas hacia el final de esta segunda parte;
sin embargo, hay una insistencia de alternar el 3 con el 4 y vice-
versa. '

Se observan, como ya se dijo 6 y 7 silabas, pero la extensién
silibica méaxima corresponde, al igual que en la Primera Parte, a
préstamos sinticticos y linglisticos, quizd con la intencion de
diferenciar una estructura poética maya de la castellana; desde lue-
go esta Gltima observacibn tiene caricter especifico, ya que toda-
via no hemos realizado un andlisis mé4s profundo para corroborar
0 en su caso, refutar lo dicho.

43. No sea tu paci ora 7
48. le santo primisyail. 7
59.  ti Skiitpam koolebi? 6
78. . yeetel le santo holte 7

Sin embargo, como en la primera parte de la Oracién; quizd
sea posible y aceptable que estas sflabas largas deformantes de la
constante 3,4 puedan alargarse o acortarse en la pronunciacion, se-
ghn el caso; o bien dividirse en dos versos de sflabas cortas, y asi
disminuir la cantidad de sf{labas por verso; un ejemplo claro:

86. tu/ofray/k’in =4 silabas
pero en la pronunciacion podria realizarse una liesén
tuo/ray/kin = 3 silabas

o por lo contrario, una separacion

u/tyal =2
u/tifal =3

Este ajuste permitirfa insistir en el patrébn 3 y 4 que, como
dijimos, es el mis frecuente,
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De cualquier modo y a pesar de los posibles ajustes, en esta
segunda parte parece haber una intencién muy diferente. La faltu
de uniformidad sildbica, permite variar ostensiblemente ¢l tono y
la intensidad; el #-men puede asi alternar la invocacién, la narra-
cidn.

La plegaria del sacerdote, que marca el rasgo primordial de
esta segunda parte, puede convertirse de pronto en narracion,
como en los siguientes versos:

64. He? kin tal te?
65. kut'an
66. he? kin tala

La evocacion se interrumpe nuevamente en los renglones 83 y
94: el monoélogo del Dios Verdadero interrumpe el ruego. Poste-
riormente, la intensidad va bajando a partir de los dltimos versos
de esta segunda parte, y concluye as{, con la fuerza del ruego:

104. he? hk’eban 3
105. we pay belh) 3
106. te? yum ik’ 3

En esta nltima parte s6lo hay 4 estrofas y excepto por el rom-
pimiento de los versos 124 al 127, el resto de los versos enmarcan
el ruego del -men.

Estos cambios bruscos permiten la personificacion de las dei-
dades y de didlogo con ellas. La variacidn de tonos vy las diversas
voces que empled el A-men debieron de impresionar profundamen-
te al paciente, puesto que el k-men esti considerado como el inter-
mediario entre los dioses y los seres humanos, puede comunicarse
con las entidades espirituales gracias a la dddiva divina que lo con-
vierte en un elegido.

. SEGUNDA PARTE
DIVISION FOR ESTROFAS, ESQUEMA SILABICO Y FRECUENCIAS

Estrofa 1 Estrofa 2 Estrofa 3

Renglon 43 Renglén 50 Renglén 56

[TV S Y

7
2
7
4
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Estrofa 1 Estrofa 2 Estrofa 3
5 3 4
7 3 3
2 4
6
4
2
4
Estrofa 4 Estrofa 5 (rompimiento)
Renglén 67 3 Renglén 70 5
4 5
5 4
4
6
5
5
5
7
4
4
3
5
Estrofa 6 Estrofa 7 Estrofa 8
Rengion 83 4 Renglén 91 4 Renglén 95 4
3 3 3
4 5 4
4 3 4
5 5
2/3 2/3
4 4
3 2
3
3
3
3
Frecuencias
2= 4
3 =18
4 =24
§5=29
6 =3

T = 4
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Tercera Parte: Ofrecimiento de las primicias

107. He? yin, he? yin

108. Kin wook’ ol

109. Tin wo?tik

110. Tu holu glorya dyos
111. Le baas kin k’ubik

112. kwenta ti? dyos

113. hok’ik tu hol

114. u glorya dyos

115, lik’ik tu kilié

116. trono k yumil

117. te¢in yumil

118. Tec in paybehtik

119. ti? le santo primisya
120. ti? le kK’eban

121. u tyal u salkte k’eban
122. utyalu luuk’u tu kwentai?
123. le santo primisya

124. ¢ook watun -

125. u sihk toon e hahal dyos
126. e santo nalo?

127. ku t’an skiicpam koolebil
128. In yum padre mio

129. Tin k’ubik kwenta

130. way tu hol a glorya

131. No sea tu pa&i ora

132. kanikil u kehark u ba -
133. le yum ah kanan hooyabo?
134, le yum kanan muulo?
135, wa tu oray

136. ma? tu k’'ubah kwenta
137. le hk’eban

138. in yum padre mio

139. way kin tal ti? biernes

140.

wa ti? le martes

bbb OWWR
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141. utyalink’ub

142. e santo primisya

143. ukiimak? oolalil
144. ku t’an le santo saka?
145. le santo siis? oolale?
146. In yum padre mio
147. le santo baalte?

148. leti? kin k’aatko?
149. in yumbil

150. ka’nakil a ¢’a?ik toon
151. wayok’o?kab

152. a bendisyones

153. a orasyones

154. ku t’an yol u mamba
155. luumi?hk’ebanoo?

vt b WL O~ ST N

TERCERA PARTE
DIVISION POR ESTROFAS, ESQUEMA SILABICO Y FRECUENCIA

Estrofa 1 Estrofa 2
Renglén 107 4 Renglén 117 4
3/4 5
3 7
6/7 4
5 7
4 7
4 6/7
4
5
4
4
Estrofa 3 Estrofa 4
Renglén 124 3/4 Renglén 128
7
5
7

5
5
7
7

8/7

8/7

6/7
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Estrofa 3 Estrofa 4
4 6/5
7 5
3
5
7
5
4
6/7
6f7
7
7
5/6/7
Frecuencias
2= 0 5=14
3=3 6= 0
4 =13 7=18

Tercera Parte: Ofrecimiento de las primicias

Las Gltimas 11 estrofas forman la Tercera Parte de la Oracion.
Aqui, el h-men deja atrds la evocacion y el ofrecimiento, para
llevar a cabo un ruego directamente dirigido al Dios Verdadero
y al resto de las deidades. Esta tercera parte denota un mayor
sincretismo por ¢l uso abundante de préstamos castellanos.

El esquema silibico vuelve a uniformarse, lo que desde luego
produce un tono mdis pausado, puesto que ya no hay los rompi-
mientos bruscos presentes en la segunda parte.

Si insistimos en el alargamiento o acortamiento de silabas,
mediante la pronunciacion —insistencia tentativa, mas que capri-
chosa— podemos observar el predominio de 7 y 8 silabas, que
desde luego corresponden a una gran cantidad de préstamos
léxicos. Véanse los siguientes versos:

116. tu/holfu/glo/rya/dyos 6/7
123. Lefsan/to/pri/mi/sy/a 6/7
143. u/kifi/mak?/oofla/lel 6/7
132, ka/ni/kifufke/hark 3
133. le/yum/ah/ka/nan 8
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Da la impresion —y esto habrfa que analizarlo con mayor
profundidad— de que los préstamos no permiten sflabas menores.
Este rasgo curioso podria permitirnos colegir que el modelo
poético ideal para la poesia maya es de 3 y 4 silabas. Las silabas
mayores parecen adaptarse con mas facilidad a la estructura
poética tomada de la nueva lengua.

De este modo podemos sefalar el siguiente esquema:

110. tu hol u glorya dyos 6/7
112. kwenta ti? dyos

114. u glorya dyos

116. trono k yumil

119, ti? le santo primisya

122. u tyal u luuk™u? tu kwenta
123. le santo primisya

126. e santo nalo

128. in yum padre mio

129. tin k’'ubik kwenta

130. way tu hol a glorya

131. no sea tu paci? ora

136. ma? tu k’'ubah kwenta
139. way kin tal ti? byernes
140. wa ti? le martes

AN~ NN D00 ] BB

Sin embargo, el curioso manejo de estas siete sflabas, parece
sugerir algo mdés que un patrén silabico especial para préstamos
léxicos. Existen presiones estructurales vilidas para pensar ¢n una
intencion de darle a estos vocablos “intrusos™ un matiz esotérico.
El uuc maya, utilizado en el conjuro de cacerfa del venado, seghn lo
sefiala el doctor Arzédpalo,* ain hoy en dia, hace referencia *‘al
siete veces aporreado” “al siete espiritado”: el piciete empleado
en el ritual de caceria. Asi mismo el sicte relacionado con el
venado; el séptimo dia del mes es Zip y en esta fecha se celebra
la fiesta de los cazadores.®

De acuerdo con esta misma alusidbn aparecen deidades como
Ah Uuc Zuhuy Zip; Ah Uuc Yol Zip. Esto es sélo un esbozo, un
punto de partida, con todas las posibilidades de investigacion.

_ 4 Cfr. Arzédpalo, F1 lenguaje: 17-18
5 Cfr. De la Serna, 1951:313.
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Rima

Se observa un abundante predominio de la rima en am y an,
sobre todo en las primeras 6 estrofas. Hay una importante canti-
dad de palabras de matiz religioso que permiten la rima en amfan.
Aungue la transcripcién empleada es de fndole fonematica, cabe
observar que los fonemas /n/ y /m/ se neutralizan al final de pala-
bra, lo cual resulta ser la manifestacion del mismo elemento.

5. Senyor, yum ah kan balam
7. Babala ku t'an

10. ti? $kobacan

21. tuuSyan

26. ti? kanti¢’kan

31, tuus yan

34, mama sunan

Ik’ “viento” es una palabra de gran significado esotérico;
permite combinarse con la terminacién verbal ik que abre la
posibilidad de utilizar una mayor diversidad de verbos,

24, tilak’inik’
19. Kin k’aatik
22, yo7ah ka? mul ik’

el mayor nimero de rimas en ik/ik’ aparece en la segunda parte
de la Oracién, que como mencionamos, es la que se caracteriza
por el mayor contenido esotérico.

40. Stiwol ik’

42, am beik’

45, uvyalik

46. yum ah kan ik’
53. u¢alik

60. Sah kammilk ik’
61. ti skrusik’

62. ti? sha¢’a ik’

63. Kkucik’

67. skobol ik’

70. Kk’aate be? ooltik
94,  Smisi ik’



ANALISIS DE UNA ORACION MAYA 159

95. ka yanakil u mistik
101. kin k’ahootik

109. tin wo?tik

111. kink’ubik

beh, yumil, yumbil, son menos frecuentes y menos rimables con
otras palabras, de modo que suelen aparecer en rima pareada.

Alteraciones fonolégicas

Las alteraciones fonol6gicas pueden explicarse desde luego
como error u omisidén en el proceso de comunicacion oral de los:
textos.

Por otro lado, mis evidente, es la intencion de disfrazar
ciertos términos y dotarios de contenidos esotéricos Las altera-
ciones fonoldgicas, fuera ya del conocido lenguaje cotidiano,
debieron de impresionar terriblemente al oyente; y desde luego,
es forzoso suponer que hubo una necesidad de transformar y
adaptar algunas palabras a fin de lograr una recreacién artistica
y llenar asi la funcién estética correspondiente.

De acuerdo con lo anterior, observamos las siguientes altera-
ciones fonologicas.

7. Babala‘beyil-bal
8. cantkan

12,  yolyok
12, ik'i%Gk it
13.  telti?e

29.  yok’oNMyok'ol

50. K’atooltik{k’aatik
58.  skobacan(ifkobakan
66. talaltala?

82. Iumiflu’mil

87. aak’a?aak’ab

88. u tyal{u ti?al

1. Contracciones

La contraccion, fendmeno por el cual dos o mis vocales
contiguas que no forman originalmente diptongo, se reducen a
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una sola vocal, permite fusionar vocablos y convertirlos en otros,
algunos monosilabos; por ejemplo, es muy comén la contraccién
regresiva del locativo #i més el posesivo u, o #i? més el que da las
contraltas fu, te, muy frecuentes a lo largo de toda la Oracion.

2. Sustracciones

Se refiere a la pérdida de letras ¢ mejor dicho, de sonidos en
algunas palabras. Es posible que en la repeticidn oral de ciertas
palabras se perdiera una letra al final, pero también es posible
que la sustraccion estuviera encaminada a codificar algunos voca-
blos y en tal caso, es probable que se tratara de ap6copes intencio-
nales. Beh, por ejemplo, es frecuente que se sustraiga a be. Se
observa también que muchas otras palabras, al final de un verso
dentro de la Oracibn, pierdan su letra final.

39. yeeted
54. tu libroidl

igual ocurre con s, n y k finales

2. dyofs
47. ti ScobaCan)
57. antan tu beh)
59. Kk’'aate be? oolti(k

yumbil, formado por yum y el sufijo reverencial bil aparece a
veces como yumil. La poca frecuencia de esta segunda forma, no
parece indicar la intencibn de emplear una figura retérica como
la sincopa.

3. Reiteraciones

Hay ciertas palabras que se repiten constantemente, con el fin
de evocar a una deidad o un concepto. Algunas, quiz4 se reiteran
también a modo de muletillas, para introducir otra palabra u otro
concepto, con un significado muy especml De este modo, apare-
cen las reiteraciones: Senyor, yum, tuus yan, in yum, in yumil la
conjuncion yeetel, es la mis frecuente.

39, yeetedl) tum beth)
41. yeetel) syen
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74, yeeted u siis oola?
76. yeeted) u k’ubi
78. yeetedD le santo holce?

4. Reduplicacion

Este recurso literario se refiere a la repeticidn de un término en
secuencia y se emplea regularmente en las invocaciones rituales:

107. He? yin, he? yin

La reduplicacion, en este caso, permite mantener la secuencia de
4 silabas, que se¢ ha establecido como el patrén sildbico més fre-
cuente, :

5. Aliteraciones

Este recurso poético permite la repeticibn de un sonido o
serie de sonidos actsticamente semejantes en una palabra o enun-
ciado. Las aliteraciones, en el caso de la Oracién de Pustunich,
facilita la rima:

45. kayanakiluyal ik 59. ti? skii¢p am
46. yum ah kan)| ik’ 133. le yum ah kanan hooy| abo?

56. inyumpil 134. le yum kanan m)_uuio?
57.  ti? skiiik’ic il 152. a bendisy| ones
58.  ti? Sbobal| an 153. a orasy| ones

n6tese el curioso efecto de ti? con el sonido s de los siguientes
Versos:

54.  ti? sk'iik’icil

58.  ti? SkobaCan)

61. ti? tkrus ik’

62. ti? Sha¢’a ik’

63. ti? Smisibi? k'uc ik
64. He? kin tal te?

66. he? kin tala

91. Ma?u k’aatees
168. kin wook’ol
169. tin wo? tek
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Paranomasia

Se refiere a fonemas casi iguales pero con diferente significa-
do. La paranomasia permite ajustar palabras a la estructura poé-
tica. La diferencia de significados produce una confusion inten-
cional muy acorde con el lenguaje ritual: kim, k'in tin o yin,
es decir, mezcla de formas verbales y/o sustantivos. Lo mismo
ocurre con way wa en combinacién con el recurrente vocablo #?

139. wan kin tal ti?
140. wati? le

Estribillo

No hay formalmente un estribillo en la estructura poética de la
oracidn, es decir, secuencias de versos completos repetidos, pero se
repite periddicamente la palabra be 2 en una serie de combinacio-
nes constantemente reiteradas.

12. yo?ik’i bedn

13. wa te beth

20. tu hol a bel

36. K'ahtebeh

39. yeete ) tum be. ..
41. yeete {D) syen

68. an ten yu beth)
79. yok’o? te be ()
81. way pay be

hahal dyos es una de esas combinaciones constantemente
repetidas, aunque no en secuencia.

8. te hahaldyos .
27. kut’an hahal dyo (s}
50. kin k’atooltik ti? hahal dyos
84. hahal dyos
125. u sihk toon e hahal dyos.

Antitesis

No son frecuentes las frases paralelas empleadas en la sintaxis
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de los verbos, sin embargo se detecta la signiente antitesis entre
dos términos como el dia y la noche.

98. tu oray k’in
99, tu oray aak’a

La formula tiene toda la estructura de las oraciones cristianas

2%y

que cambian los adverbios “‘asi” y “‘como”
lTteracion esotérica

Hay algunas palabras o conjunto de palabras utilizadas como
férmulas ritnales. Se repiten a lo largo de toda la oracién, con el
fin de reforzar la invocacién de las deidades y la peticidbn que
reza el h-men.

El ntiimero 4, como hemos visto, es una de esas formulas en
forma y contenido, repetidas constantemente. Es decir, en el
patron sildbico de 4 silabas y en la alusién a cuatro deidades,
cuatro puntos cardinales, cuatro cerros.

22,  ti? kanti’kan
49,  §-ah kan mul ik

lo que denota al 4 como un niimero esotérico maya. Los cuatro
puntos rigen una gran cantidad de circunstancias cotidianas.
Aun prevalece la idea de las 4 entradas de un pucblo, protegidas
por cuatro balamoob®. El nimero 4 se aplica a deidades también
cotidianas; como los chages distribuidos en las cuatro esquinas
del cielo, llamados nohoch chacoob cuatro deidades a las que se
les dedica cuatro panes sagrados distribuidos en las cuatro esqui-
nas del altar.” :

Landa menciona también la importancia del cuatro en los
rituales de diversos acontecimientos de tipo social, como la pareja
que construye su casa:

Hecho esto trataba el sacerdote de la purificacion de la posa-
da, echando al demonio de ella. Para echarlo, ponfan cuatro
banquillos en las cuatro esquinas del patio en Ias cuales se senta-
ban los cuatro chaces...3

S o Villa Rojas, ibidem.
8 Thidem.
Cfr. Landa, 1938&:118.
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O en las pricticas rituales para enfrentar los diversos males que
azotaban en algin dfa o mes especifico:

..obligibales el demonio, para remedio de estas miserias, a hacer
cuatro demonios...” *

Las palabras dyos, senyor, yum, acompafiadas de sus respectivos
pronombres y adjetivos como mio y hahal resultan ser iteraciones
de gran contenido religioso y esotérico. La férmula Dios Verdade-
ro, Hahal dyos puede considerarse como epiteto del Dios cristiano,
perc pienso que ésta no es una conclusidén contundente, pues si
bien hay un sincretismo obvio de la nueva lengua, el término bien
podria utilizarse para disfrazar la evocacion de una deidad maya.

8. te hahal dyo{s
27. ku t'an hahal dyos

Be {h} beh, en variadas combinaciones hace alusion al objetivo
del h-men: elevar la plegaria v ofrecer las primicias a través de
un camino, un sendero cuyo recorrido requiera la buena disposi-
¢i6n de las deidades.

10. yo?ik’i? be

11. Wate betd

13.  Wati? bedhd

17. Tuhol a bel

31. X'ahtebeh

34. yeete{tum be
35. yeete{lsyen am beh..
57. antentu beh

68. yok’o? ti be()
70. Wapay be

77. utyalusalt ¢ beh

Hay una mencidén constante de los pecados en la iteracién de
K’eban:

84. behek’eban
90. he? hk’eban

9
Tbidem, :155.



ANALISIS DE UNA ORACION MAYA 165

121. u tyal u saltke k’eban
137. le hk’eban

Finalmente ik’ tiene una connotacidon esotérica a lo largo de toda
la Oracidon. Funciona como alusidon a las deidades mayvas v en
cierta forma relacionada con el sentido metaférico de la malig-
nidad, y por ende, del pecado que se le atribuye al viento.

12. ti? lak’in ik’

14. ti? cik’in ik’

19. yo ah ka? mul ik’

34. yeete (I tum be $Ciwol ik’
35. yeete {I) syem am beh i? ik’
39. yum ah kan ik’

49. ¥%ah kan mul ik’

50. ti? $krus ik’

51. ti? $hac’a ik’

52. ti? Emisibi? k’ul ik’

56. 3kobal ik’

82. Smisi? ik’

33, te? yum ik’

Asi mismo 7 Shad'a ik, ti? $misibi? k'ul ik’ kK'ak'as ik deben
de referirse a los malos vientos; malos no en cuanto a una dico-
tomia malo-bueno, maya-cristiano, que aqui se aparenta, sino
en cuanto a ‘'viento maligno’” concebido como “‘aire™, maligno,
causante de enfermedades.

Préstamos lingiiisticos.

Los préstamos lingliisticos (léxicos y gramaticales) de la
nueva lengua, permiten la creacion de nuevos términos con conte-
nido ritual o la asimilacién de ciertas palabras al léxico particular

- del sacerdote.

En la Oracion de Pustunich, de acuerdo con la teoria sostenida
a lo largo de este trabajo, hay algunos vocablos o formulas cons-
truidas con préstamos lingii{sticos que podrian emplearse conve-
nientemente para disfrazar elementos dc los ritos paganos.

Bs importante notar que los préstamos gramaticales permiten
manejar la estructura de los versos, mediante la sintaxis de las
frases:
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v.
43. No sea tu paci ora

Los préstamos lingliisticos amplian considerablemente ¢l voca-
bulario ritual ¥y perrmten expresar contenidos religiosos: sarto,
primisyalil, trono, libroi, skrus, smama, kwenta, orasyones, bendi-
syones; asi, ¢l viernes y el martes forman va parte de la nomencla-
tura el%otérica, porque son considerados dias propicios para el
ritual.

139. way kin tal ti? byernes
140, Wa ti? le martes

Las metdforas

Las metdforas permiten disfrazar algunos conceptos, convir-
tiéndolos en imdgenes, no s6lo con la idea de una recreacidn
poética, sino con ¢l fin de darle al lenguaje religioso un matiz
propio. [Este lenguajc metaforico, que denota no sole el mancjo
de los significados, nos habla ya de un claro manejo de la lengua,
la nueva lengua, fusionada y aprendida, que en textos como ¢l
de Pustunich, muestra ya un impresionante dominio.

De acuerdo con lo anterior, podemos establecer un esquermna
metafdrico: ¢l “sendero”™ es la vida. El final del camino es la
Gloria. Los pecados y los pecadores, relacionados desde luegzo con
el mal, suelen identificarse con el viente o un tipo de viento
maligno; arrepentirse es en cicrta forma “‘un examen de con-
ciencia”™

10 yo?ik’ibe...

17.  tuhola bel..

18, tuus yan

25, yok’o? kab

31.  Kah te beth?

68.  yok'o ti? bedp

70. wa pay be

77.  u tyal u salt e belh)
90. he? hkeban

91. wa pay be{h)

92, te? yum ik’

141, luum? hk'ebanoo?

0
Cfr. Arzipalo, 1981:139.
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Conclusiones

En este andlisis estilfstico de la Oracién de Pustunich, ain por
desarrollarse mas detenidaimmente, se puede deiectar, en primera
instancia, un manejo asombrosamente maduro de la lengua, en
cuanto a su estructura y en cuanto a su semantica. Este evidente
dominio implica por fuerza, la blsqueda de una recreacidon poé-
tica. Porque ademais de todo el simbolismo y contenido esotérico
propio de una oracién sacerdotal, hay una clara atencion a la
rima, a la distribucion sildbica y a la diversidad de tonos y recursos
para dirigir, ofrecer y pedir a las divinidades. Es cierto que la
estructura poética, principalmente la rima, ha funcionado siempre,
y esta no es la excepcién, como un método para memorizar
aquello que sélo podia conservarse mediante la transmisién oral;
pero ademds, todos estos recursos debieron de estar encaminados a
impresionar al paciente o al oyente no versado en el lenguaje
sagrado de los “clegidos™.

El dominic de la lengua se manifiesta también en el lenguaje
sacralizado, a través de la adaptacion de los préstamos lingiiisticos
a las creencias religiosas mayas.

Pienso que no es fortuita la presencia de cuatro o siete silabas
en la estructura de 1a Oracion, ni mucho menos lo es la constante
silibica 3/4 o 4/5/7. Es muy posible que las cuatro sfiabas respon-
dan al matiz esotérico que los mayas le atribuian al niimero cua-
tro, apenas esbozado aqui con la mencién de cuatro deidades,
cuatro puntos cardinales. Tampoco hay una mencion directa ni
explicita del nimero siete, que se manifiesta claramente en la ter-
cera parte de la Oracién, al establecerse un predominio de siete
silabas; sin embargo, de modo que las siete silabas bien pueden
responder a un cabalistico 7 maya, utilizade directamente en otras
oraciones'’ o la evocacién ya mencionada de la deidad Uuc Yol
Sip o bien como mencicna Landa que se hacfan los ritos durante
el mes de septiembre, cuando los mavas ““... se horadaban las
orgjas, otros la lengua y pasaban por los agujeros siete hojas
de una yerba algo anchas, que llamaban A¢”!?

(Cudl es la verdadera intencidén en el empleo de todos estos
elementos esotéricos? La pregunta se¢ ha hecho a lo largo de todo
¢l trabajo, al igual que la formulacion de las posibles respuestas:
;5S¢ trata de un disfraz idoneo para aludir a las deidades netamente

n
Cfr. Arzapalo, 1981:149,

1
 ¢fr. Landa, 1938: 191.
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mayas, proscritas por los dogmas de la nueva religiébn? ;Se trata
de una adaptacibén de conceptos y estructuras de la nueva lengua
a conceptos religiosos mayas?

Aln quedan muchos elementos por analizar que no pueden
explicarse como una simple omision; por ejemplo dyo () o yeete
(} ;pierden la letra final por un simple descuido de pronunciacion?
¢¥misi, Smisibi son omisiones o sustracciones intencionadas para
codificar una palabra o un recurso de forma para alargar o
acortar un patron silibico?

S6lo el anilisis estilistico ‘acucioso de ésta y otras oraciones
coloniales podria llevarnos a una conclusion mis fundamentada.
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