CHATINO: TONO Y CONTRASTE EN LA PENULTIMA
SILABA EN TATALTEPEC

Leslie G. Pride*
: ILV

Introduccion

Aunque se han publicado ya cuatro estudios del tono en el chatino
de Yaitepec! hasta la fecha no se ha publicado ninguno sobre este
tema en Tataltepec de Valdez. (Para una discusion de la relacion
entre este dialecto y otros dialectos chatinos, véase apéndice 1.)
Este trabajo es un intento por remediar esta situacién.? - Al hacerlo
ofrecemos también una solucién a un problema existente en los
otros estudios del chatino; tal solucidén es posible por los descubri-
mientos realizados durante el presente andlisis. El problema se
refiere a la naturaleza y relacion existentes entre ciertos segmen-
tos consondnticos iniciales de la filtima silaba y los contextos que
Ios preceden y suceden. Esto se notd en Tataltepec especialmente
en palabras cuyas Gltimas silabas principian con /1 o /t/. Citamos,
por ejemplo, el grupo de palabras (predicados) semejantes que ter-
minan en /laf o [la?/: /ndyala/ ‘abierto’, ‘llegd’, ‘disuelto’: /ndaya-
la?/ ‘tocar’, ‘enfriar’. Habia contraste entre estas palabras, pero
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se dudaba en analizar la diferencia como consonante alargada
(/ndyal:a/), como en el zapoteco; o consonante balisticamente
acentuada (/ndyald/), como en el amuzgo o chinanteco; o como
consonante con ritmo retardada (/ndya.laf); ¢ como un alarga-
miento del niicleo vocilico de la pentltima sflaba (/ndya:laf), o de
la Gltima silaba (/ndyala:/). Al fin se descubrié que lo que perci-
biamos como alargamiento de los segmentos de la Gltima silaba
nos impedia ver una diferencia fonémica de tonos de la pentltima
sﬂabg, v esto oscurecia nuestro entendimiento de toda la situa-
cibn, ' '

A. Breve resefia de otros andlisis

En ¢l m4s reciente andlisis del chatino de Tataltepec, se descu-
brieron deslizamientos fonémicos en las pentltimas silabas. Ya
con anterioridad se conocia la existencia de tonos fonémicos en
la penilitima silaba en patrones ténicos morfofonémicos, pero
siempre se habfa pensado que esto sucedia con tonos sencillos, es
decir, altos, medios o bajos.

Por supuesto que los deslizamientos no son novedad en el
chatino; pues son frecuentes en la Gltima silaba (la silaba tonica).
Muchas de las lenguas zapotecanas los tienen. AGn los tonos
““planos”™ en el chatino siempre parecen terminar con movimiento
ascendente o descendente. Pero el descubrimiento de deslizamien-
tos en la pendaltima silaba en Tataltepec fue posible soclamente
gracias a una técnica de anlisis diferente a las usadas para los estu-
dios anteriores.

El sistema fonémico chatino ya es conocido por el trabajo de
previas investigaciones (véase la seccidn B). Los otros investigado-
res que han estudiado el tono de Yaitepec lo han descrito como
un sistema de cuatro tonos llanos fonémicos y seis deslizamientos,
o movimientos ascendentes o descendentes entre los niveles conti-
guos. McKaughan (1954} se refiere a la altura relativa de la voz en
las silabas peniltimas y antepenaltimas como “‘tono transmisor,
neutro™, y esto tal vez haya oscurecide nuestro conocimiento de
la naturaleza real de la altura relativa de la voz en estas sflabas.
Pride (1963: 20) escribe que “la forma fonética de los tonos puede

3 e . . : i s - . v
También en Yaitepec ciertas palabras sugieren la incidenciz de la misma situacibn
aunque en aquel dialecto ‘‘contracto’ (véase apéndice 1) es muecho més dificil de escu-
char los tonos de la pentiltima silaba. Algunos ejemplos san: fta/ (2) ‘camarén’, [kwitu/
(?--23) ‘pollo’, /nguta/ (?-2) ‘milpies’, /ngila/ (?—4) ‘estd llegando’, /ndla?a/ (?-4)
‘quebrando, rajando’, /tiTa/ (7-3) ‘agud’, y fkwiva?/ (?—3) ‘mosco’.
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ser afectada por la presencia de la oclusiva glotal, nasalizacion,
semivocales, laterales y oclusivas”. También hicimos un andlisis
de cambios de tono de la raiz verbal motivados por el sistema de
suftjos personales, asi como de algunos de los fenémenos de asimi-
lacion del tono a sus contextos. Upson (1968) produjo un anilisis
que reduce el nfimero de tonos fonémicos a tres niveles y cuatro
deslizamientos en las formas bisicas. En este andlisis se interpreta
el tono llano mds bajo, y los deslizamientos ascendentes a partir
del mismo como variantes alomoérficas por asimilacién, es decir,
como formas secundarias de los alomorfos. Upson también de-
mostré que todos los tonos fonémicos, excepto el deslizamiento
alto—medio, tienen aldétonos que comesponden a cada una de las
vocales alargadas.

Los distintos andlisis que se han mencionado, asi como el que
s¢ hizo del dialecto de Tataltepec en 1975, usaban la técnica de
contextos fijos en frases u oraciones, como los que Pike (1948)
introdujo. En esta técnica se hacen pasar metddicamente por
varias posiciones en el contexto fijo todas las palabras de estructura
parecida. Las posiciones son al principio, en medio o al final de la
oracién, y las palabras se subclasifican segun la parte de la oracidn
a la que pertenezcan y por el patrén sildbico. El problema de esta
técnica, cuando se aplica en el chatino, es encontrar primero con-
textos fijos en los que los tonos que los anteceden o los suceden
no sufran ninguna alteracién por causa de los fendmenos de asimi
lacidén, y después, encontrar suficientes contextos fijos para descu-
brir todos los cambios posibles en todos los contextos que afectan
el tono.

El anidlisis que aqui se presenta se hizo usando una técnica
diferente a la del contexto fijo, la cual llamaremos de *‘proceso™.
Esta técnica consiste en primeramente encontrar el nimero de
patrones fonéticos del tono en palabras que aparecen en combina-
ciones naturales, y luego usar estos patrones para analizar las
relaciones fonoldgicas que se dan entre los segmentos para deter-
minar la descripcién y el nimero correcto de los tonos fonoldgicos
antes de postular cualquier niimero de niveles del tono. El mismo
corpus pone en perspectiva todas las reglas de asimilacion asi
como cualquier otra variacién. (Un resumen mdas amplio de esta
técnica se presenta en el apéndice 2.)°

Para este andlisis se usaron aproximadamente 250 palabras
monosilabas y polisilabas. Estas palabras se escogieron entre las
més importantes partes de la oracion chatina, y se combinaron
para formar aproximadamente 1100 enunciados, algunos reversi-
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bles, otros no reversibles.® Los patrones tdnicos de estos enuncia-
dos se grabaron, se transcribieron y luego se agruparon. Seleccio-
nando y refinando repetidamente, se llegd a formar una matriz
que claramente mostraba los patrones en contraste. En nuestra
opinién, el oir repetidamente los mismos datos —de viva voz y en
grabacion-- produjo una cada vez mas fantastica y mayor capaci-
dad de percepcibn. '

B. Segmentos y silabas

a) Consonagntes

Las consonantes del chatinto de Tataltepec son las siguientes:

Bilabiales pmw

Alveolares tdtssnrl
Palatales v :

Palatalizadas tydyéShynylyy
Velares kg

Labializadas kw gw hw

Glotales _ h?

b) Vocales

Las vocales del chatino de Tataltepec son las siguientes, todas
las cuales aparecen alargadas (representadas con V:) también.

Orales Nasalizadas
i u i ii
e o

a a

Las vocales bajas son mas frecuentes que las altas, las cuales son
mucho mds frecuentes que las vocales medias.

¢) Estructura de la silaba

Hay restricciones en cuanto a la distribucién de las vocales y

4 Cuandeo el significado lo requiere, algunas sccuencias que desde un punto de vista
fonolégico parecen ser palabras “menores™ se incluyen en las combinaciones de palabras,
Su tono propio no parece afectar el de las palabras mayores que las rodean. Véase
seccion, D, a regla 2, donde hay ejemplos que incluyen ia palabra nis.
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consonantes en el chatino. Mencionamos aqui algunas de éstas
"que ayudardn a entender lo que sigue.

La silaba acentuada es la tltima. En ésta aparecen todas las
vocales, tanto las alargadas como las cortas, las orales como las na-
salizadas. Las vocales nasalizadas no contrastan en otras silabas,
En ciertas palabras hay una fuerte apariencia de alargamiento de
la vocal en la penultima silaba, que parece estar correlacionado
con los tonos ascendente (21) y descendente {(45). No lo conside-
ramos como alargamiento fonémico. Entonces las vocales alarga-
das fonémicas aparecen solamente en la filtima silaba.

En cuanto a las consonantes, la oclusiva glotal ocurre sola-
mente en la altima silaba —o al final de 1a silaba o al principio
de la silaba scguida por vocal, semivocal o nasal. La silaba acen-
tuada siempre contiene una consonante y una vocal. Los tres
siguientes patrones existen.

cv io 23 ‘encima de’
Ccv? tsu? 32 ‘lado’
FA 0N yu.?wa 4—23 ‘carga’

En palabras de mds de una silaba fonética puede haber una o dos
consonantes sildbicas, aparte de las silabas con vocal. Algunos
ejemplos representativos se presentan a continuacion.

C CV  ska 4-2 ‘uno’
C CV nklya 4-32 ‘nacer’
Cv CV  ngu.ti 423 ‘basura’

C Cv CV? n.ékiya? 4-32 ‘calzones’
cv Y CV n.gu.sa.?we 245 ‘dividido’
CvC Cv CV? n.guiku.we? 4-2 ‘castigado’

OO0 000

C. Tonos fonémicos

El sistema tonico del dialecto de Tataltepec tiene sicte tonos
fonémicos de la silaba ténica; cuatro de estos tonos también con-
trastan en la pendltima silaba.® Los tonos se dan a continuacion,

5 : ,
No esta claro cdmo se debe clasificar este sisterna, segun los ctiterios de Sudrez
(1983,48).
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En este trabajo nos referimos a los tonos con las siguientes designa-

ciones:

Alto

Bajo

Alto, ascendente
Medio, ascendente
Bajo, ascendente
Alto, descendente
Medio, descendente

2
4
21
32
43
23
45

a) Tonos fonémicos en la tiitima silaba

Todos los tonos contrastan en la iltima silaba. Algunos ejem-
plos se dan a continuacién. (Véase también apéndice 3.)

tasa
ndyata:
yaka
kusi
to?

12/

tasa
taha
kusi
tya?

/4

kuna?a
snid
ke:

143/

/32/ ndyanti

knya

tyukwi:

ki:

‘sabana’

‘aplastado, machucado’
‘arbol, madera (genéricoy
‘malo’

‘en la orilla de’

‘taza
‘perezoso’
‘nuera’
‘serd hecho’

‘mujer’
‘tres’
‘flor’

‘se queda, permanece’
‘(el) trabajo’

‘camino, brecha’
‘pasto’
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21/ nginyi 4-21 ‘se mueve, se-agita,
: se menea’
ngwisi: 4-21 ‘envolver’
ke: 21 ‘mafiana’
[23/ wilya 21-23 ‘todavia no’
kuti: 4-.23 ‘acarrear’
ti: 23 ‘conciente, despierto’
145/ talya 2145 ‘noche’
kisu: 2—45 ‘aguacate’
ke: 45 ‘piedra’

b) Tonos fonémicos en la pemiltima silaba

La pentltima silaba tiene menos contrastes fonémicos ya que
los tonos 43 y 23 no se dan en clla. (El deslizamiento [32] se pre-
senta fonéticamente, pero es una variante de /21/ en nuestro
andlisis — Véase seccibn d.} Los Gnicos existentes se presentan a
continuacion. Los deslizamientos son mas claros y definidos en
esta silaba que en la Gltima.

f2/ tyaka? 2-4 ‘puede ver’
ngulu? 2-2 ‘bala’

[4/ kwanya? 4-2 ‘carne’

[21/ niasu 21-2 ‘voltearse’

‘ tyaka? 21-4 ‘serd amarrado’

j45/ kwinya? 45-2 ‘venado’

¢) Tonos en otras silabas

Todas las silabas de una palabra tienen asignado un tono.
Cuando un hablante chatino “silba’ sus palabras, les asigna, sin
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ambigiiedad, un tono a cada una de las silabas, aunque tengan
vocales sordas o consonantes silabicas.® Hay contraste de tono
en los siguientes casos.

s.kwa 2-2 ‘caldo’
s.kwa 4—4 ‘masa’
s.ka 4-2 ‘uno, un’

En el lenguaje hablado, como parte del patron fonético, pueden
distinguirse niveles de altura en las silabas que preceden a la
pentltima. EI tono en que se pronuncia una de estas silabas es
predecible: o es relativamente alto, o es relativamente bajo, se-
gan el tono de la silaba a la que precede. Hay entonces una
alternacibn en estas silabas entre tono alto y tono bajo.

1) Cuando la pentitima silaba es alta (sea /2/ o /21/), la
antepentltima es baja; si la palabra tiene cuatro silabas, la ante-
rior a la antependitima es alta.

tikinya? 4-21-45 ‘vela’

nklyu: 4-2-45 ‘creciendo’
ngulakwa 2-4-2-45 ‘contd (la cantidad)
ngusalwe 2-4-2-45 ‘lodividi®’

2} Cuando la peniltima silaba es baja (sea /4/ o /45/), 1a ante-
pendltima es alta; si la palabra tiene cuatro silabas, la anterior a
la antepentltima es baja. :

éuni?l 2—-4-23 ‘alacran’
nklyu: 2-4-43 ‘escarbando’
nklyulu 4-2-4-32 ‘ensefiando’

Desde que los tonos en estas silabas son predecibles, no se
indican en lo que resta del presente trabajo y no separamoes las
palabras que tienen dos silabas de las que tienen tres.

d) Los tonos alofonicos

En esta seccibn se presentan mas detalles sobre las formas fo-

[}
El “lenguage silbado™ existe en algunos dialectos del chatmo perc no cn ¢l de
Tataltepec, por 10 menos, no en nuestros tiempos.
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néticas de los tonos. La representacién fonética se presenta entre
corchetes.

El tono [2{. Este tono es [2] generalmente.

laka? [2]-4 ‘hoja’

tasa [2]—4 ‘taza’
tyaka? [2]-4 ‘se ve’
ho?o [2]—4 ‘(el) santo’
kusi 4 [2] ‘malo’
tihi 4 [2] ‘duro’
nkwi 4—[2] ‘podride’
ngla: 4—[2] ‘durazno’
ska? o 4-12] “icara’
tasa 45— [2] ‘sibana’
tyala: 45— [2] ‘disolver’
tana 45— [2] ‘medicina’

En una palabra del patrén /2—2/, el tono /2/ tiene el aléfono [3]
en muchos casos, que se presentan a continuaciéon.

a) Se percibe como [3—2] cuando antecede a una palabra del
patron /2—45/ o /4—4/,

yaka kiu: [3]-22-45 ‘aguacate (4rLol)’
skwa skwa [3]-24-4 ‘pozole’
y cuando sigue a una palabra del patron /2—4f, [4-2/, o /4--4/.

tasa skwa 2-—4[3]-2 ‘taza de caldo’
nkwiyaka 4-2[3)-2 *arbol podrido’
tukwa yaka 4—4 [3]-2 ‘tenate de madera’

b) Se percibe como [2—3] cuando antecede a una palabra con
¢l patron /2—4/, [4-2/, 0 /4-23/.

yaka kityi 2—[3]2-4 ‘higuera, amate’
yaka ngati 2-—[3]4-2 *arbol blanco’
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skwa tyaha 2-[3]4—23 ‘chilaquiles, sopa
de tortilla’

y cuando sigue a una palabra del patron /4—21/ o /4—12/.

nginya yaka 421 2—[3] ‘el palo se menea’
kuti: yaka 4—122—(3] ‘acarrear un tercio

de lefia’
El tono /4/. Este tono es [4] generalmente,

kityi 2—[4] ‘papel’
kute? 2—-[4] ‘hembra (de animal)’
ndyati: 21-—-[4] ‘lavarse’
katya 21-[4] ‘harina’
ska: 2-[4] ‘azficar’
kwanya? [4]-2 ‘carne’
nkwi [4]1-2 ‘podrido’
tonil [4}-23 ‘grande’
ha?wa [4]-23 ‘platano’

Una palabra del patrén /4—4/ siempre se percibe con un paso
descendente. La palabra se pronuncia con los tonos [4—5] o con

los tonos [3—4].

tasa tyoho 2 4—4 “‘taza de calabacitas’
ndaku tyoho 4—234-4 ‘come calabacitas’
taha kutsi: 4 4-4 ‘yerno perezoso’
tukwiyaka 4 2-2 ‘cesto de varas’

skwa skwi 2-2 4-4 ‘pozole’

El tono /23/. Este tono es [23] generalmente.

4
]
.

kisu 4--[23} ‘red’

tyvala 4-—[23] ‘pariente’

lihya 45—[23]  ‘cafia de azicar’
lasa 45-[23] ‘ligero’

kita - 45-[23] ‘infeccion’

§at1 45-[23)] ‘nido’

cumi 45—-[23] ‘gato’

kwana: 21--[23] ‘espejo’
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tyula 21-[23] *‘macho’
kolo 21-[23] ‘suajolote’
kwa?lya 21-{23] ‘tuza’

piti 21-[23] ‘pequeiio’

En ciertos casos se percibe més como [12]. Estos casos incluyen
palabras del patréon 4—23 con la vocal /1/ en la altima sflaba.
(Véase también la seccidon D.b).

ni?t 4—[12] ‘casa’ .

kutT: 4—12] *Hevar cargas’

satT 4--[12] *pescado chico
(comestible)’

El Tono /45/. Este tono siempre se percibe como [45].

na?a 2—-[45] ‘ve'

ta?3 2—[45] ‘fiesta’
luwi: 2—[45] ‘limpio’
kwihi 2-[45] ‘bolsa’
yani 21—[45] ‘cuello’
ndyala 21—[45] ‘Nega’
mali 21-[45] ‘comadre’
kinyi 21—-{45] ‘pajaro’
kwinyd? . [45])-2 ‘venado’
éumi [45]-23 ‘gato’
hatya {45]-23 ‘esperar’

El tono [43/. Este tono siempre se percibe como [43].

ckwa 4-{43] ‘metal’

snd 4-[43] ‘tres’

ya: [43] ‘nopal’
kukwi? 4—[43] ‘armadillo’

El tono /32/. Este tono siempre se percibe como [32].

tyukd 4-[32] Yolor) feo’
tyukwi: 4-{32] *vereda, brecha’
kwiéa? 4—-[32] ‘mojar’

¢alyu: 4—[32] ‘mundo’
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El tono /21/. Este tono generalmente se percibe como [21].

ngusdi 4—[21} jitomate’
kityi: 4—-[21] ‘presa, tigre’
ku?ma 4-—{21] ‘guacamaya’
glya: 4—[21] ‘comida’
ndyata [211-23 ‘sembrando’
tyaka? [21]-4 ‘estard atado’
ngatsii [21]-4 ‘calienta’

Cuando se presenta antes del tono /2/, se percibe como [32].

ndyata [32]-2 ‘bafidndose’
nsasu [32]-2 ‘se da vuelta’

1) Maximizacién y minimizacion del perfil

Generalmente el perfil de un patron ténico se minimiza en
la primera palabra, y se maximiza en la segunda. Es decir, el
contraste fonético expresado por la altura de los tonos es dife-
rente— es mis o es menos acentuado. La distancia entre los
niveles disminuye o aumenta.

Hay un caso especial en que lo anterior no sucede. Sila
primera palabra es una (predicacion) adjetiva. el perfil de ésta es
el que se maximiza.-

Cuando dos palabras del patron /4—2/ aparecen una inmedia-
tamente después de la otra, ambas conservan el patréon /4-2/,
pero el tono alto en la Ultima silaba se mueve de la siguiente
manera: @) si estd en la primera palabra, desciende ligerumente;
b) si estd en la segunda palabra, asciende, ligeramente.

e) La distribucion de los tonos en palabras completas

Este estudio del tono no estaria completo sin comparar las
caracteristicas fonoldgicas en relacidn con la palabra, ya que
originalmente el anélisis de los tonos fonologicos de los segmentos
se basd en enunciados consistiendo de pares dc morfemas bisi-
labicos.

Puesto que hay siete distintos tonos fonémicos en la ultima
s{laba, y cuatro en la peniltima, existe la posibilidad, por lo
menos en teoria, de que haya veintiocho patrones o combinacio-
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nes de tono en palabras de dos silabas. De estos solamente quin-
ce aparecen en nuestros datos. Estos patrones son los mismos que
aparecen también en las dos filtimas silabas de palabras tri— y
tetra—silabas. Los tonos que aparecen en morfemas monosils-
bicos también aparecen en la Gltima sflaba de palabras polisilabas.
En el cuadro 1 se dan las combinaciones que aparecen y no apa-
recen, y en el apéndice 3 se dan ejemplos. Se anota lo siguiente:

1) Un tono ascendente sOlo puede aparecer después dei
tono /4/.

2) No se permite que el tono /45/ aparezca delante de un
tono bajo (sea /4/, {145/, o [43/).

3) No se permite que el tono alto—sencille /2/ aparezca
delante del tono alto--descendente /23/, ni que el tono
bajo—sencillo /4/ aparezca delante del tono bajo—des-

cendente /45/.
CUADRO 1

2-2 4-2 21-2 45-2

2-4 4—4 21-4  *45-4
*¥2_21 4--21 *¥21-21 *45-21
%332 4-32 *21-32 *45-32
*#2-43 4-43 *¥21-43 *45-43
#3223 4-23 21-23  45-23

245 *4-45 21-45 *45-45

* indica pattdn no—existente.

D Morfofonemas de tono

Hay algunos cambios tonicos, fonologicamente motivados por
patrones que suceden ¢ anteceden a otros patrones. Tres son me-
cdnicos, y cualquier palabra que aparezca en el contexto nece-
sario cambiari segln la regla."' Hay otros tres cambios que no son

7 No esta claro como se deben clasificar estas reglas segiin los criterios de Schuh
(1978).
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mecanicos, v el nlunero de palabras que sufren estos cambios es
pequeiio.

a) Variaciones mecdnicas

Regla 1. Las palabras del patron /4—32/ cambian a 423/
antes de palabras de los patrones /4-2/, /4-21/, o f45— 2/ Los
siguientes gjemplos muestran este cambio.

n§na 4—32 kwihi4-2 ==>4.-23 4-2
corre zorrillo
‘el zorrillo esta corriendo’

ndyanii 4—32 ku?mi 4-21 ==>4-23 4-21
se queda guacamayo
‘el guacamayo se queda’

ngata 432 tasa 452 ==>4-23 45-2
negra sdbana
‘la sdbana es negra’

Pares de palabras como las siguientes no sufren el cambio porque
no se presenta el contexto necesario.

katyn 4—32 tyukwi 432 ‘un rifie largo’
largo rifle
ndyanil 4—32 tyaha 4—23 ‘las tortillas se quedan’

se quedan tortillas

néi?va 432 kwa?ya 423 ‘el dguila gritd’
gritd aguila

ka: 32 wata 2—4 ‘nueve vacas’
nueve vaca

nini 4—32 kwayu 2145 ‘el caballo esta corriendo’
corre caballo

ngatad4—327%ike 2--4 ‘tiene la cabeza negra’
negra cabeza

ndyani 4—-32kn?mi 21-23  ‘ustedes se quedan’
se quedan ustedes
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Regla 2. El patron /21-2/ cambia a /45—-2/ cuando precede
a la mayoria de los patrones. A continuacidn se dan algunos
ejemplos en que este cambio ocurre.

nfasu 21-2 kityi 2—4 ==>45-2 24
se voltea  papel
‘el papel se voltea’

niasu 21-2 ku?m 4—-21 ==>45-2 4-21
se voliea  guacamayo
‘el guacamayo se voltea’

niasu 21-2 kwi: 21 ==>45-2 21
se voltea  estrella
‘la estrella se voltea’

ndyata 21—-2 nasu 21-2 ==>45-2 21-2
bafidndose se voltea
‘bafiandose, se voltea’

ndyata 21—2 nu 4 piti 21-23 ==> 45-2421-23
bafiandose nifio
‘el nifio se estd bafiando’

ndyata 21—-2 nu 4 kwana 21-4 ==>45-24 2]1-4
baftandose ladron :
‘el ladrdn se estd batando’

niasu 21—-2 kwihi 4-2 ==>45-2 4-2
se voltea  zorrillo
‘el zorrillo se voltea’

Este cambio no ocurre cuando el patron f21--2/ precede a los
patrones [2-2/, {4—4/, {432/, [4—23{, y [45-23/.

néasu 21-2 yaka 22 ‘el arbol se esti volteando’
se voltea  4rbol

ndyata 21--2 kusi: 4—4 ‘la nuera se estd bafnando’
bafisndose nuera

kata 21-2 ¢ku 4--32 ‘se bafiara en el pozo’
se bafiard pozo
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nsasu 21-2 kifu 4--23 ‘la bolsa se estd volteando’
sevoltea  bolsa de ixtle

kata 21-2 &um1 4523 ‘el gato se bafiard’
se bafiard gato :

Regla 3. El patrén /21-2/ también cambia a /45—2/ después
del patrén /21--23/. A continuacién se dan ejemplos.

kolo 21—-23 nfasu 21 -2 ==>21-23 45-2
guacalote  se voltea
‘el guacalote es el que se voltea’

wilya 21--23 kata 21-2 ==>21-23 45-2

todavia no se bafara
‘no se va a bafiar todavia’

Los siguientes ejemplos muestran que no hay cambio cuando
/21-2/ sigue otro patron.

¢kwa 4—43 nfasu 21-2 ‘es el metal el que se volted’

metal se voltea

ngulu? 22 nsasu 21-2 ‘es la bala Ia que sc voltea
bala se voltea

yu?wa 4—23 niasu 21-2 ‘es la carga la que se voltea’
carga se voltea

lo 23 ndyata 21-2 ‘se baiid sobre su frente’

encima de banindose

b) Varigciones no mecdnicas

Regla 4. Ciertas palabras del patrén /2—45/ cambian a /4—-23/
después de una palabra del patrdn /2--45/ o /2--4/. Todas las pala-
bras que muestran este cambio son de origen espafiol, como /msu/
(esp. mozo) ‘sirviente’ y /mstid/ (esp. limosna) ‘ofrenda’, las cuales
se han asimilado compietamente al patron dei chatino y son de
uso comun.

El cambio ocurre en los ejemplos que se presentan a continua-
C101.
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ndyutsi: 2—45 msu 2—45 ==> 2-45 4-23
esta asustado sirviente
‘el sirviente estd asustado’

tkati 2—4 msta 2—45 ==> 2—4 4-23
serd blanqueada ofrenda
‘la ofrenda serd blanqueada’

En los siguientes ejemplos el cambio no ocurre porque ¢l contexto
necesario no se presenta.

tyakd? 21—4 msu 2—45 ‘el sirviente serd atado’
serd atado  sirviente

ndyalu 21—45 msu 2—45 ‘el sirviente est4 creciendo’
creciendo sirviente
taha 4—4 msu 2—45 ‘el sirviente es perezoso’

perezoso  sirviente

ku$i 4—2 msu 2—45 ‘el sirviente es malo’
malo sirviente
lasa 45—23 mstd 2—45 *la ofrenda es ligera’
ligera ofrenda

En los siguientes ejemplos el cambic no ocurre porque la palabra
del patron /2—45/ no es de la clase que sufre el cambio.

kulakwa 2—45 kisu: 2—45 ‘el contar4 los aguacates’

contara aguacates
tasa 2—4 ngala: 2—45 ‘taza verde’
taza verde

Regla 5. El patrén /45—23/ cambia a /21—45/ cuando precede
a los patrones f4—21/ o f45-23/. La palabra /kalu/ ‘crecerd’ y
/tya?we/ son palabras que sufren este cambio. Ambas son formas
verbales en el aspecto intentivo, lo cual probablemente sea un fac-
tor que limite los cambios posibies en este tipo de asimilacién. En
los siguientes ejemplos el cambio ocurre.
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kalu 45-23 ngu§i4-21 ==> 21-45 4-21
crecerd jitomate
‘el jitomate crecerd’

kalu 45—23 éumI 45-23 ==>21-45 45-23
crecerd.  gato
‘el gato crecerd’

Desde que el contexto necesario no se presenta en el siguiente
gjemplo, el cambio no ocurre.

kalu 45—23 kwiéi4-32 ‘el lebn crecerd’
crecerd leén

El cambio no ocurre en los siguientes ejemplos porque la palabra
con el patron /45—23/ no es de la clase que sufre el cambio.

tyala 45—23 ku?mi4-21 ‘el guacamayo es feroz’

feroz guacamayo
lasa 45—23 Eumi 45-23 ‘el gato es ligero’
ligero gato

Regla 6. El patron [45-23/ cambia a /45-21/ cuando sucede
a una palabra de los patrones /4—32/ y /4—4/, La clase de pala-
bras que sufre este cambio es igual a la clase que sufre el cambio
descrito en regla 5. En los ejemplos que se presentan a continua-
cion, el cambio ocurre.

kwici 4—32 kalu 45-23 ==> 4-32 45-21
ledn creceré
‘el ledn es el que va a crecer’

kusl: 4—4 kalu45-23 ==> 4-4 45-21
(su) nuera creceri
‘su nuera es la que va a crecer’

En el siguiente ejemplo el cambio no ocurre porque el contexto
necesario no se presenta.

ngusi 4—-21 kalu 45-23
jitomate crecera
‘el jitomate es el que va a crecer’
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E  Tonos morfémicos

En esta seccidén se presentan algunos datos que muestran la
importancia del tono en cuanto a los morfemas gramaticales. Sin
embargo, actualmente un andlisis completo de estos datos no es
posible.

a) Significado aspectual

En 1971 se escogid un grupo de raices entre todas las clases
de verbos, segiin un estudio (no publicado} de K. Pride. Se encon-
tré6 entonces que con frecuencia el patrén tbnico que se presenta
en los aspectos continuativo, perfectivo y habitual, era distinto
al del aspecto intentivo. Habria quizés un ligero descenso en el
tono en los aspectos perfectivo y habitual, pero el patron bésica-
" mente era ¢l mismo. En el presente analisis no se encontrd nada
que contradijera el estudio que se acaba de describir. En la si-
guiente lista se presentan los patrones de algunos verbos en que
hay cambio de tono, comparando la forma intentiva y uno de los
otros aspectos.

Intentivo Otro

tyakd? 214 ndyaka? 45-23 ‘estar atado’
tyata: 214 ndyata:45-2 ‘estar aplastado’
kalu 45-23 ndyalu 21-45 ‘crecer’

En otros verbos no hay cambio del patrdn tbnico.

tyaki 4—23 ndyakt 4-23 ‘arder’
kaku 45—23 ndyaku 45-23 ‘comer’

b) Persona

Los pronombres personales que siguen a la raiz no tienen
ninguna influencia especial sobre los tonos del verbo. Sin em-
bargo, hay formas rapidas de los pronombres que consisten de
cambios en la ultima vocal del verbo o sustantive y en el tono,
en lugar de la forma completa del pronombre. No se ha podido
estudiar bien este fenOmeno a causa del hecho de que en el habia
cuidadosa (y asi también en la forma escrita de la lengua) se
prefieren los pronombres completos. A continuacibn se pre-
sentan algunos ejemplos de los cambios que se encuentran para
la primera persona singular.
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Forma completa Forma ripida

ndyata 21-23 nd? 4 ndyata: 21-43 ‘estoy sembrando’
néna 4—23 na? 4 néna: 4—43 ‘estoy corriendo’
klyo?0 4—23 na?4 klyo?i: 2—43 ‘mi esposa’

F. Conclusion

El sistema tdnico del chatino de Tataltepec tiene siete tonos:
dos planos, dos descendentes, y tres ascendentes. Todas estos tonos
contrastan en la iltima silaba. En la pentltima silaba hay cuatro
tonos que contrastan; dos de estos son tonos con movimiento, algo
que no se hadistinguidoen el chatino hasta la fecha. Los tonos con
movimiento parecen hacer més larga la vocal de la pentltima silaba.
Los tonos de otras silabas en la palabra son predecibles.

APENDICE 1: Los dialectos del chatino

El dialecto chatino de Tataltepec de Valdez, Juquila, Qaxaca,
tiene aproximadamente 2 500 hablantes concentrados en este
pueblo de Tataltepec, que es cabecera municipal. Tiene un indice
de inteligibilidad mutua de menos del 20 por ciento con los de
Tepenixtlahuaca y Panixtlahuaca, los pueblos mas cercanos dentro
del dialecto de Yaitepec (Egland 1978). Historicamente, es pro-
bable que se trate de un estado de transicion entre las formas
“no contractas” de los dialectos de Zenzontepec—Tlapanaiquia-
huitl por un lado, y las formas “‘contractas” del area principal,
Panixtlahuaca— Yaitepec—Nopala. Parece necesario dar una breve
explicacion del uso de los términos “‘contractos™ y ‘“*no con-
tractos”.

Una forma “‘contracta’” en chatino es una en la que las vocales
de la penfltima silaba o bien desaparecen completamente, o la
gran velocidad con que se pronuncia las vuelve apenas audibles
bajo la forma de vocales sordas, por ejemplo:

No contracta Contracta

Sune? 2—4 §ne? 4 ‘perro’

yvaka 22 yka 2 ‘madera, irbol’
éuni?l 2—45 SETE 7--2 ‘alacran’

tyaha 4-23 klha 73 ‘tortilla’

kwatsi? 42 kUtsi? 2—4 ‘iguana’
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En estos casos, las silabas pre-tonicas de muchas palabras se ven
transformadas en una serie impresionante de consonantes. Por
ejemplo:

No contracta Contracta

ntyoholaki 2—4—4—21 hwaki 4-2 “alar’
kwa ntyikwi? (Zen.) mykwi? 2—3  ‘*habl®’

ngulakwa 2—45 mlkwa 4 ‘contéd’
somelu (Zen.) mslu 4 ‘sombrero’
ndyaku 45-23 yku 23 ‘comid’

Los pueblos del rumbo de Panixtlahuaca—Yaitepec—Nopala son
los que tienen estas formas contractas. (Excepto cuando se indica
que las formas son de Zenzontepec, los ¢jemplos de formas con-
tractas arriba citadas son de Yaitepec, y los no coniractos son de
Tataltepec.)

Las formas mds abiertas, o no contractas son usadas en los
pueblos de Tataltepec, Tlapanalquiahunitl, Zenzontepec y S.
Jacinto Tlacotepec. También las formas de habla de algunos otros
pueblitos —S. Marcos Zacatepec, Yolotepec, S. Juan Lachao
(pueblo viejo), y el antiguo dialecto de Juquila mismo— se les pare-
cen, aunque geogrificamente estdn muy separados.

Los iltimos pueblos mencionados representan un curioso
sub-dialecto del chatino. Son comunidades pequefias v alejadas
unas de otras geogrificamente. No tienen un dialecto bien defi-
nido ¢ integrado, sino inds bien son un sub-grupo de dialectos
chatinos parecidos entre si, Aunque los hablantes se relacionan
bien con los hablantes de los dialectos del chatino que les rodean,
que son del grupo con formas contractas, es obvio que su dialecto
es de formas no contractas como de Tataltepec (v no como lo
dicho por Egland (1978: 10 - 11), por supuesto como mi opinién).

APENDICE 2: Metodologia

A continuacidén se describe con mayor detalle la técnica em-
pleada aqui.

Se escoge un corpus pequefio de palabras de todas las clases
gramaticales mayores (200-250 palabras, en principio son bastan-
tes) y con ellas se hacen grupos en los cuales todas las palabras
tienen el mismo patron silabico. Con ellas se hacen “enunciados”™
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de dos palabras, y los enunciados resultantes deben ser represen-
tativos del habla natural. Pueden ser de cualquier construccion
gramatical (sean frases u oraciones completas) o significados; lo
que si importa es que sean del habla natural. Si la lengua lo permi-
te, y aun a costo de cambiar el significado, es conveniente escoger
pares de palabras cuyo orden pueda ser invertido, a fin de compro-
bar el efecto sobre los tonos de este cambio de lugar. Sin embar-
go, esta condicién, aunque de utilidad, no es de gran importancia
ya que finalmente el uso frecuente de un namero reducido de
palabras en muchas combinaciones hari el efecto de las inversio-
nes mismas. De esta manera, los emunciados seleccionados son
intercambiables, reversibles, v naturales, y permitirén exponer las
palabras que los componen a toda clase de contextos que pudieran
producir cambios en clias. Ln una palabra, el corpus asi reunido
sirve de examen, y examinando al mismo tiempo se evita el proble-
ma de buscar contextos fijos suficientes para un andlisis completo,
lo que fue un gran problema en los estudios anteriores. El corpus
de enunciados naturales asi puede proveer todos los contextos que
serin necesarios. Tampoco uno tiene que preocuparse en buscar
un cierto contexto que nunca sea expuesto a cambio tonal.

Se comienza con bisilabas para conseguir un contexto ténico,
y se sigue con todas las diferentes secuencias de patrones silibicos.
Estas pruebas pueden extenderse ad infinittom e incluir trisilabas,
y enunciados de tres o mds palabras, y en potencia toda la lengua
misma.

En seguida se graban las secuencias tdnicas de los enunciados
seglin su configuracidon fonética; éstas se obtienen por medio de
impresiones auditivas necesariamente subjetivas. Lo mé&s impor-
tante aqui es encontrar los contrastes que se hacen por medio de
los tonos; asi que no se hace ningin intento de inmediato, ni por
nameros ni por acentos, de establecer denominaciéon de los tonos
fonémicos de las configuraciones. Luego se agrupan y reagrupan
las listas hasta encontrar el mayor nimero posible de patrones.
Cuando éstos han sido establecidos, se hace comparacién de los
patrones y secuencias tonicos para buscar semejanzas y contrastes,
tomando en cuenta si son de primera o segunda silaba, y si son de
la palabra anterior o posterior. Con esto se hallan los tonos
fonémicos.

Esta técnica nos llamo la atencidén en una demostracidon hecha
por John Alsop en una ponencia sobre lenguas zapotecanas lleva-
da a cabo en el Centro Lingliistico Jaime Torres Bodet del Institu-
to Lingiifstico de Verano, Mitla, Oaxaca. Esta técnica se ha usado
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también con éxito para el andlisis tonal de algunas lenguas zapo-

tecanas.

APENDICE 3: Ejemplos de los patrones tonicos

Monositlabas:

12/
14f

123/
145/

121/
132/

/43/

Polisilabas:

[4-2/

to?
ku?
ti

ke
tya?
Io

éa

ti:
éi?
ke:
tya:?
ée?
ke:
kwi:
na:
tsu?
ki:
ka:
tya:?
kwa
kwa?
la:
ke:

kwanya?
wata
nkwi

kusi

‘en la orilla de’
‘pedazo de’

‘solamente’
‘cabeza’ (forma corta)

‘serd hecho’
‘encima de’
‘agudo’

‘conciente, despierto’
‘atras de’

‘piedra’

‘serd roto’
‘rasposo, arrugado’
‘mafiana’

‘estrella’

‘llamadeo’

‘lado’

‘pasto’

‘nueve’

‘arriba opuesto’
‘escoba’

‘sirvienta’

‘iglesia’

‘flor’

‘carne’
‘vaca’
‘podrido’
*durazno’
‘malo’
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/4—4/ taha ‘perezoso’
ku§i: . ‘nuera’
skwil - ‘masa’

/4-23/ kisu ‘bolsa de ixtle’
ndyalu ‘derramando’
nda: ‘frijoles’
yu?wa ‘carga’
tonii ‘grande’

421/ ngusi ‘jitomate’
kala: ‘veinte’
katya ‘quelites’
ku?mi ‘guacamayo’
nginya ‘se mueve, se agita’

/4—32/ tyukwT: ‘camino’
tyukwl ‘largo’
kaha? *dormird’
knya ‘trabajo’

[4-43/ nke? ‘cocido’
nklyu: ‘escarbando’
kuge:? ‘mapache’
ckwa ‘metal’

[2-2/ yaka ‘madera, irbol, lefia’
skwa ‘caldo’
ngulu? ‘bala’

[2-4f kaya? ‘costo, salario’
kityi ‘papel’
tyakad? ‘puede ver’
Tike ‘cabeza’ (forma larga)
ho?o ‘santo’

/2—45/ kisu:? ‘aguacate’
kwiya:? ‘jabdn’
katya: ‘tabaco’
tyike: *pecho’
ta?a ‘fiesta’

[21-2/ ndyata *baiidndose’
. nsasu ‘se voltea’
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[21—4/ tyaka?
kwani
ndyala?
latsa?
katya

[21-23/  kwinya?
ndyata
kwan4:
kwalya
ku?mi

/21--45/ katya
nyafi
talya
ndyalu
kwaya?

j45-2f ndyata:
kwani
tasa
nétyakwi
klyafi
kwaya?
ngula

j45-23/  éum?
lasa
kwaya?
§atY
tya?we

‘serd atado’
‘ladron’
‘tocando’
‘mojado’
‘harina’
‘miel’
‘sembrando
‘espejo’
‘tuza’
‘ustedes’
‘botella’
‘persona’
‘noche’
‘creciendo’
‘hongo (comestible)’
‘aplastado’

‘tercio, carga trasera’
‘sdbana’ '
‘voltear’

‘zancudo’

‘mosco’

“fuerte’

‘gato’
‘facil’
‘medida’
‘nido’
‘dividirse’

The tonal system of Tataltcpec Chatino has seven tones: two
level, two falling, and three rising, All of these tones contrast in
the last (that is, the stressed) syllable, In the penultimate syliable
there are four contrastive tones: two of these are glides ~some-
thing which has not been described for Chatino previously. The
gliding tones appear to cause & lengthening of the vowel of the
penultimate syllable. Tones in other syllables are predictabie.
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