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Antecedentes:

Como resultado del seminario sobre problemas del Arte Ru-
pestre Levantino, dirigido por el Dr. Pedro Bosch-Gimpera,
surgio la idea de utilizar las cuevas del Levante Espafiol como
muestra para la aplicacién de los métodos con los que hemos
estado experimentando; en la elaboracién de este trabajo con-
tamos con la colaboracion directa del matemdtico Guillermo
Espinosa del Instituto de Investigaciones de Matematicas Apli-
cadas Superiores de la UNAM.

Todo lo que se refiere a la clasificacion numérica en casos
arqueoldgicos, se encuentra hasta la fecha en un plano muy
experimental debido a la mnecesidad de comprobar en forma
directa utilizando gran cantidad de materiales disimbolos que
ayuden a comprender sus posibilidades y sus limitaciones.

Algunas de las criticas que se han hecho a este tipo de tra-
bajos resultan vilidas; es decir hay varios autores gue utilizan
sus datos matemdticos sin tener una hipdtesis previa y sin una
base tedrica solida; no van mds alld de la simple consideracién
del método.

Debe quedar claro que se trata de métodos experimentales
que, sin rebasar el limite de lo predecible, no demuestran en
forma empirica sus resultados; por lo tanto, cualquier trabajo
a nivel experimental resulta vilido.

* Universidad de San Carlos, Guatemala.
#* JIMAS, UNAM.
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Después de una serie de intentos de experimentacién y apli-
cacién de la clasificacion, hemos decidido publicar los tltimos
resultados obtenidos en el método. Para ello, se ha elegido una
muestra que, por sus caracteristicas (tamafio, tipo de rasgos,
forma, etc.), cumple con los requisitos minimos de experimen-
tacion,

Las rocas pintadas del Levante y del Sudeste de Espafia se
encuentran en las, hoy, provincias de Lérida y Tarragona al
norte, Teruel y Cuenca al oeste, y Castellén, Valencia, Alican-
te, Albacete, Murcia y Almeria al este y al sur. Se les localiza
en las sierras y barrancos inmediatos al litoral. Debido a esta
situacién, las pinturas levantinas se sitian en covachos y abri-
gos al aire libre, generalmente rebasando los 800 metros sobre
el nivel del mar, lo que los hace dificilmente accesibles.

Fundamentalmente, el arte levantino estd compuesto por
pinturas; en algunos casos por grabados y carecen totalmente
de relieves o esculturas, El grabado se presenta a veces asociado
a la pintura, formando la linea del perfil de los animales; o
sea, se graba ¢l contorno de la figura y luego se pinta. Los gra-
bados aislados son muy raros.

En cuanto a técnicas de pintura se presentan varias formas.
Existen simples perfiles en los que se marca el contorno del
animal, dejando el interior sin pintar. Aparecen, en otros ca-
sos, figuras en que tanto las cabezas y cuellos, asi como las pa-
tas, muestran pintura, mientras que el cuerpo queda sin color
o bien cruzado por algunas lineas, como se observa en Cogul.
En otros casos, aparecen tintas planas dentro le una linea de
perfil reforzada, del mismo color, y tintas planas uniformes.
Los colores utilizados son bdsicamente el rojo, el negro y el
blanco; los matices en estos colores son numerosos, sobre todo
en el rojo, que puede atribuirse a la intensidad del colorante
en el disolvente, incluyendo naturalmente la calidad de la roca
y su coloracion.

Las escenas, compuestas por decenas de figuras y domina-
das por el hombre, estdn llenas de animacidn, situdndose hom-
bres vy animales en notables ensayos de perspectiva y distribu-
cién, El tamaifio de las figuras adquiere mucha importancia,
puesto que en un solo friso pictérico hay animales y hombres
muy grandes con otros diminutos, pareciendo que se asignase
un lugar o categoria especial en las escenas. Los animales pue-
den aparecer solos, sin cazadores, en manadas o en postura de
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espera o atencidn; incluso aislados, como es el caso de los gran-
des animales. Normalmente forman conjuntos con arqueros
que disparan contra ellos, los acosan y los perisguen. Las figu-
ras m4s naturalistas de animales se presentan estiticas. Estos
levantan la cabeza, como para oler a su perseguidores.

Las representaciones antropomorfas no son menos natura-
listas y mds estilizadas e idealizadas; no podrfa hablarse de in-
tentos de retrato o de individualizacién de rasgos. No se pre-
sentan individuos sino tipos, aunque entre ellos exista una enor-
me cantidad de variantes.

Desde principios de siglo, Obermaier y Breuil insistian en
que la peninsula ibérica estuvo sometida, durante el Paleolitico
Superior, a influencias culturales africanas, exceptuando la
zona cantidbrica. Es hasta 1911 cuando, como resultado del des
cubrimiento de la cueva de La Pileta (Benaojan, Milaga) , sur-
ge la idea de una infiltracién de gentes de atribucién cultural
poco precisa del Paleolitico Superior que llegan hasta Andalu-
cia a través de la meseta castellana, Estas interpretaciones fue-
ron modificadas en 1920 con los hallazgos de Pericot en la cue-
va del Parpallé (Gandia, Valencia), al demostrarse la existencia
de una estratigrafia paleolitica que atestigua la profundidad de
estas manifestaciones levantinas,

Mencionaremos las diversas posturas en torno a la cronolo-
gfa del arte levantino apoyadas por los investigadores de este
problema. H. Breuil y Pedro Bosch-Gimpera reconocen un
origen paleolitico de este arte. Por la presencia de la técnica
de perspectiva torcida y la fauna cuaternaria representada, le
asignan una etapa periogordiense con algin posible lazo de
relacidn con el magdaleniense,

Bosch-Gimpera sugiere que la cultura franco-cantabrica se
infiltré en el este y en el sur de Espafia, lo que se demuestra
no sélo por determinados niveles de Parpalls, sino también
‘por las pinturas de estilo franco-cantibrico del sur de Andalu-
cia, que tienen también paralelos aurifiaciences y perigordien-
ses. Las plaquitas del Parpall6, entre las que hay animales
pintados en “rojo unido”, pertenecen al Solutrense y fechan
probablemente ¢l principio de la evolucién principal de las
pinturas levantinas, pudiendo fecharse entonces las que Peri-
cot ha llamado “figuras en reposo ¢ con poco movimiento”.
Las fases cldsicas no pueden fecharse mucho después del Solu-
trense. Las escenas de caza y de guerra, en todo caso, preceden
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a la decadencia de Cogul y de Minateda y a los principios de
la policromia.

Las fases semi-naturalistas en las que aparecen escenas de
domesticacién son evidentemente mesoliticas, continuando has-
ta el Neolitico avanzado en el que aparecen los animales y
hombres esquemdticos. El esquematismo cae dentro del Eneo-
litico por las decoraciones de ciervos esquemdticos incisos en
la cerdmica del vaso campaniforme de Las Carolinas.

Cuadro. |
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Hipétesls sobre lo cronologfa del arte levanting {ssdn Pericot y Ripall, 8d. ,1964)

El ambiente paleolitico de cazadores, como marco apropia-
do para las escenas de caza del arte levantino —el Mesolitico
con sus cambios climdticos en las regiones litorales de Espafia—,
no era tan favorable para el desarrollo de culturas cazadoras
a gran escala. En cambio, el giro climitico no fue tan sensible
en las mesetas espafiolas centrales, en donde continud la vida de
los cazadores asociada a la domesticacién. Alli se daban con-
diciones para la supervivencia de la antigua manera de vivir.
La expansion de las fases seminaturalistas por el centro y el
occidente de la peninsula, as{ como su escasez en las regiones
costeras orientales, parece corresponder a tales cambios. (Bosch-
Gimpera, 1964).

Martin Almagro elabord la teoria de la edad postcuaterna-
ria del arte levantino, estimando que sus origenes hay que bus-
carlos en el Epipaleolitico, con perduracién en tiempos de las
culturas colonizadoras agricolas y metaldrgicas, rebatiendo la
presencia de la fauna cuaternaria en los abrigos pintados asi
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como la perspectiva torcida de cuernos y pezufias que, segin
¢l, se da en casi todos los sitios artisticos prehistéricos (Alma-
gro, 1964).

Luis Pericot adopta una postura conciliadora al insistir en
un ambiente paleolitico, cualquiera que sea la fecha absoluta,
del arte levantino; éste seria obra de cazadores del Paleclitico
final y Epipaleolitico, que habrian desarrollado el ciclo com-
pleto, con adquisiciéon de la figura humana, de las escenas de
caza con movimiento, hasta llegar a las escenas de la vida co-
rriente que se mezclan ya con el arte esquemdtico (Ripoll,
1970:65) .

Nos dice Pericot que “todos los datos que poseemos pare-
cen coincidir en que en la época correspondiente al Magdale-
niense el clima del Levante Espafiol era un clima moderado
con fauna moderada, de manera que ni la falta de fauna cua-
ternaria en el arte levantino significa que éste tenga que ser
post-paleolitico, ni la presencia de especies como el alce, o el
bisonte, justifican una fecha paleolitica para los abrigos le-
vantinos™ (Pericot, 1964:154).

Muesira

Las cuevas se eligieron por ser contemporineas y represen-
tativas del 4rea y por tener las mejores monografias descripti-
vas, asi como por las fotografias y dibujos mis claros, lo que
ayudé a poder agrupar en conjuntos las representaciones.

a) Cuevas Analizadas

Cogul (Lérida)

Val del Charco del Agua Amarga (Alcaniz, Teruel)
Barranco de Gascons (Cretas, Calapatd, Calaceite)
Cabra Feixet (Abrigos de la zona del bajo Ebro)
Abrigo de La Vacada (Castellote, Teruel)

Cueva del Polvorin (Mastrazgo, Castellén)
Eliminada

Ceja de Piezarodilla (Serranfa de Albarracin)
Abrigo del Barranco de las Olivanas (Serrania de Al-
barracin)

Cueva Remigia (Barranco de la Gasulla)

Cueva del Civil (Barranco de la Valltorta, Tirig)

el S Rl A

[——
_—2
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« Cuevas andlizadas
MAPA |

12. Cingle de la Mola Remigia (Barranco de la Gasulla)

13. Cueva dels Cavalls (Barranco de la Valltorta, Tirig)

14, Cueva de la Arafia (Bicorp, Valencia)

15. Cueva del Parpallé (Valencia)

16. Cueva de la Vieja (Alpera, Albacete)

17. Abrigo de los Cantos de la Visera (Monte Arabi, Ye-
cla)

18. Cueva del Nifio (Albacete)

19. Minateda (Albacete)

20. Barranco de los Grajos (Pieza, Murcia)

21. Tajo de las Figuras (Laguna de Lajanda, Cidiz)

b) Rasgos Analizados

Se dividieron los conjuntos en base a representaciones de
fauna, de figuras de color “rojo unido”, la tentativa de policro-
mia, la evolucidn desde el naturalismo a la esquematizacién
de las figuras y las escenas de caza, guerra, danza y domesti-
cacidn.

1. Representaciones antropomorfas. Conjunto dividido en
hombres, mujeres y arqueros; estos tltimos mencionados por
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separado ya que son un tipo bien definido entre las represen-
taciones antropomorfas.

2. Representaciones zoomorfas. Los conjuntos de ciervos,
cabras, jabalies, bovidos, toros, équidos, abejas, aves, cdnidos,
insectos, asnos y algunos animales especificos como camello,
felinos y peces.

3. Representaciones fitomorfas. Se incluyen los drboles y
1a hierba.

4. Color. Rojo claro, rojo oscuro, negro, blanco, amarillo
y café. Se generalizaron en estos grupos los tonos y matices que
especifica cada autor.

5. Estilo. Se consideraron las definiciones dadas por Ri-
poll (1970) agrupindose en naturista, esquematico y semi-na-
turalista.

6. Signos. Cruciforme, puntos y signos sin identificar. Ade-
mids se consideran algunos rasgos de caracter individual tales
como estrellas, soles, manchas, serpentiformes, zig-zag, etc.

7. Objetos. Arco y flechas, bolsas, escaleras y cuerdas, tri-
dentes, panal de miel, chozas, hachas.

8. Vestido y adorno. Faldas, plumas, tocados, pantalones
y otros individualizados como ajorcas, jarreteras, tatuajes, etc.

9. Escenas. Caza, danza, guerra, recoleccién de miel y de-
sollamiento.

10. Figuras de Rojo Unido. Es decir aquellas representa-
ciones de toros que tienen el rojo unido; se incluye aqui tam-
bién el toro de color blanco de la cueva de Ceja de Piezaro-
dilla.

Rasgos

1. abeja 13. cabra 24. desollamiento
2. ajorca 14. café 25. équido

3. alce 15. camello 26. esquemdtico
4. amarillo 16. cinido 27. estrella

5. 4rbol 17. cabaiia 28. escalera y cuer-
6. arquero 18. caza © da

7. asno 19. choza 29. falda

8. ave 20. ciervo 80. felino

9. arco y flecha  21. collar 31. grabado

10. blanco 22. signo crucifor- 32. guerra

11. bolso me 33. hacha

12, bévido 23. danza 34, hierba
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35.
36.
37.
38.
39.
10.
41.
42,
43,
44,
45.
46.
47.
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hombre 48,
insecto 49.
jabali 50.
jarretera 51.
linea en zig-zag

mancha ovalada 52.

mujer 53,
naturalista 54,
negro 55.
nido 56.
pantalén 57.
peinado

pez 8.
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pluma
panal de miel
punto
recoleccién de

- miel

rinoceronte
Tojo claro
rojo obscuro
rojo unido
signo anular
signo escaleri-
forme

signo humano

59,

60.
61.
62.
63.
64,
65.
66.
67.

signo sin identi-
ficar
semi-naturalista
sol

signo redondo
eliminado
tatuaje

tocado

toro

tridente

I. Consideraciones sobre el andlisis de cimulos

Frecuentemente el andlisis de cimulos se utiliza sin cono-
cer cudl es el estado de desarrollo tedrico que ha alcanzado, y

sin entender su filosofia.

La teoria matemdtica del an4lisis de cimulos es todavia ru-
dimentaria (Martinez Malo, 1977), y posiblemente la teoria
de conjuntos “borrosos” (Kaufmann, 1975) contribuya a su
desarrollo; pero es un hecho que, hasta el momento, el uso de
la clasificacién numérica no puede apoyarse solidamente en
ninguna teorfa.

La filosofia de esta técnica es la siguiente:

1.

Para cualquier conjunto de datos, pueden construirse

muchas clasificaciones diferentes, que reflejan diversos
aspectos interesantes del mismo. Esto no significa que
cualquier clasificacién contiene informacién relevante.
Significa simplemente que el usuario de esta técnica no
tiene por qué pensar que solo existe una clasificaciéon
“correcta” de sus datos.

El anilisis de cimulos es un procedimiento para suge-

rir hipétesis. Las clasificaciones construidas con estos
procedimientos no tienen validez inherente; ésta debe
establecerse con argumentos propios de la disciplina de
la que proviene el problema.
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Un conjunto de grupos no debe considerarse como un
resultado establecido, sino tinicamente como un esbozo.

Por esto, s610 deben usarse métodos excesivamerite cos-
-tosos cuando los datos lo ameriten’ claramente.

‘Cuando 1los métodos de andlisis de cimulos revelan al-
" guna estructura reflejada en los datos, lo hacen'al im-

ponerles las ‘estructuras que los métodos necesarios im-

plican.

Los puntos anteriores sugieren que una clasificacion

construida con estos métodos rara vez es una estructura

en la que pueda encajarse todo el conjunto inicial de

datos.

Frecuentemente se olvida que:

a) Quizds los datos no tienen ningiin grupo relevante.

b) Quizds los datos forman parte de un grupo relevante

IL. Variables

La descripcion de cada cueva se hizo en términos de la pre-

senci
cién

a o ausencia de 66 caracteristicas mencionadas en la sec-
de rasgos. Las variables que unicamente se presentaron

en una cueva fueron eliminadas porque ciertamente son irre-
levantes para la construccién de una clasificacién. Original-
mente, se pensé eliminar progresivamente tanto las variables
menos frecuentes como las mds frecuentes, pero los resultados
obtenidos mostraron que no era necesario. Los datés se pre-
sentan en la Tabla 1. '

VARIABLES

| B4 5 8 8 9 Wi 2131 6 1820222300 06 28 29 4 B2 35 36 57 04 4z 43 45 48 6O 53 % 55 SUS0ES 46 07

CUEYAS

i W ma ‘ l

TABLA |

Martriz de presencics de ks variables en las cuevas.
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111. Clasificacién de las cuevas

Cocficiente de Asociacion. Se eligieron dos de los coefi-
cientes mas sencillos: el nimero de presencias comunes y el
nimero de presencias y ausencias comunes, Por falta de espa-
cio s6lo se presentan los resultados obtenidos con el segundo.

¥l coeficiente escogido aparece calculado en la Tabla 2.

1.2.3 4.8 6 8 O 101t 121514 15161718 19[20 21
i 1{34|38 |31[3ai30]|2s ]34 |2 sfeirn[30]30]) 2434|208 20|32 33|24
2 dl.\!‘l splina |z7]ar (33 |[sofarv|29[2a[31]21 [3) (23 |26 |27 26 [2)
3 L1 3.1 33 27|27 |33 |z24]2 T 20 a5 |31 |2rv]ay|2e [32]33 30|28
" 41132 |20 |28 (20|20 [20{2s [J0(28 |22 |28 20 (20|20 |20 |24
s 41 12723 |3 |26 (2827 29|29 |23 133§3 |30 |a21a8
6 41 {19 |28 |28 (27|31 (25820 | to 3327 |20]23 |2E|27
8 4 (2o 18T |1r[2ajig|as|23faT |3 {2n |26 |23
™ 41 (28 |28 las |22 |20 | 2t 29|20 {24 j20 |28 | D)
10 412830 |26 28|18 {22j20tT |22 | 108
1" 41 lerierias 21523 |28 (22|23 {26 |19
t 41 j21 29| 19 j27|2) {202 (20 [0
i!.’ Ll \zu 81 (28|27 |26 |27 [am| 23
1 4t livjas|as |24 |25 (2428
s &1, f20 131 [s0]27 (28 [23
wh at |29 |28 j27 |20 |3
If 41 30|38 {34 13
,ar‘ 41 {34 131 j28
19 *1 3: 27
208 \QI 30
21! “

TABLA 2

Coeficiente de asociacidn.Numero de vuncbles smul'rdmeomen?e

presentes ¢ qusentes endos cuevas.

1
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Fig.1

Dendrograma construido con e
método de promedios intragrupo-
les a partir de o TABLA

Mcétodos de andlisis de cumulos. Los métodos empleados
fueron el de conexién simple (Anderberg, 1973), el de cone-
xién completa, el de promedios intergrupales y el de prome-
dios intragrupales. Los dos primeros se escogicron por ser el
“menos estricto” y el “mads estricto”, respectivamente, y los
dos 1ltimos por ser métodos “intermedios”.

Cada método construye un dendrograma (Anderberg, 1973)
a partir de la tabla de asociacién. Se emplean cuatro métodos
porque, como se dijo anteriormente, cada uno deforma la in-
formacién de manera distinta (para la definicién de dendro-
grama ver Anderberg, 1973 y Jardine & Sibson, 1971).

Los métodos de conmexién completa y los dos promedios
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produjeron dendrogramas semejantes, lo cual sugiere que, en
términos del coeficiente de asociacién, pueden definirse clases
mis o menos claras. El método de conexién simple produjo
un dendrograma distinto, pero la semejanza de los otros tres
le resta importancia a este hecho.

" La figura 1 muestra el dendrograma construido con el mé-
todo de promedios intragrupales. S

v. Clasificacion de variables -

La evaluacién final de la clasificacion de cuevas es necesa-
rio hacerla en términos de la informacién original; es decir,
el arqueblogo debe observar si los grupos estin “bien defini-
dos” en términos de variables originales.

VARIABLES .
31 55PE6L 35 % MGG 6 (5203442020 £32322 703237 8 B 11 4GH 3848 :zlss 595 4 & 1) 660 { 5aé
1]
3
: ! =
|zo x| : ! -,
3 ! ;
‘ I %_ 1 _! i
° [} 1 ) e ]
! ]
M N { | T T
€ —
: | W
4
L l - { i : H v H
1] H I
:9 u ‘ : T -
20
(24
(£}
? { T L EL
. | - LT
TABLA 3 . ' L
Grupos obtenldos del dendrograma de la-fig.| en el nivel 30.9 Las vériables fue-
ron reordenadas ¢on ko oyuda de la clasificocicn citoda en el texto

Con este propésito se clasificaron las variables,: utilizando
como coeficiente de asociacién el mimero de cuevas: en las que
simultineamente estdn presentes o ausentes cada par de varia-
bles. Los métodos empleados fueron los mismos que se usaron
para clasificar cuevas, y produjeron resultados semejantes para
el proposito deseado. - .
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V. Evaluacidn de la clasificacion de las cuevas

La tabla 3 muestra los grupos obtenidos del dendrograma
de la figura 1, en el nivel 30.9. Las caracteristicas han sido
ordenadas modificando intuitivamente la clasificacién de va-
riables obtenida. De esta ultima clasificacion sélo interesaba
obtener una participacién del conjunto de variables.

Es evidente que el grupo formado por las cuevas 1, 3, 5, 9,
2, 14, 13, 4 y el formado por las cuevas 18, 19, 20, 17, 15, 8 es-
tin, en términos generales, “bien definidos”.

Obsérvese que la cueva 4 tiene muy pocas variables presen-
tes, comparada con las demds de su grupo, mientras que la cue-
va 14 tiene muchas variables presentes,

Por otro lado, la cueva 8 tiene también muy pocas varia-
bles presentes y muy pocas compartidas, comparada con las de-
mas de su grupo.

El grupo de cuevas 16, 6, 12 no estd tan “bien definido”
como los otros dos, y quiza las cuevas 10, 11, 14 podrian formar

otro grupo, porque, ademds de tener un buen ntmero de va-
riables comunes, son las cuevas que mds vanables tienen pre-
sentes, excepcion hecha de la cueva 2.

|2

ol Jlsﬁﬂ“qumbiﬂGI32957“I|5‘!22I!§321632232Q3‘?Hl égﬂ!! I!i‘!ﬂ“leﬂ'

L]

14} — - —

B I | | . E . T[]
TABLAS )
tas columnos han sido ordenadas intuitivarmente @ partic de la TABLA 3 para

buscar una divisidn de las cuevas en dos grupos.
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La tabla 4 muestra las cuevas 14, 16, 6, 10, 12, 11 divididas
en dos grupos. Las variables fueron reordenadas intuitivamen-
te, a partir de las de la tabla 3, buscando una mayor aglome-
racién de presencias. '

Se observa que los grupos indicados son realmente dos gru-
pos, aunque a un nivel menor de diferenciacion que los otros
dos grupos antes mencionados,

A partir de todas las observaciones anteriores se construyé
fa tabla 5.

1-
| ]
.3

“;‘: 3 19 862 5 ; gz:ﬂﬁ;gnu £5 2 & F asm‘ ggg
I_1

" = I :j:
f E Tk -

TABLA G
Grupos finales.Los grupos  de 10 TABLA 3 fueron modificados poara integrar (o
TABLA 4 y las cbservaciones del texta.

Los grupos finales recuerdan la definicién de clasificacién
politética dada por Beckner (Beckner 1959) . Se dice que un
conjunto de objetos ¢, descrito en términos de la presencia o
ausencia de variables, es una clase politética si existe un sub-
conjunto V de esas variables tal que:

1. todo objeto de ¢ presenta una proporcxon “grande” de
variable en V;

2. toda variable en V estd presente en una porcién “‘gran-
de” de objetos de ¢.
Se dice que ¢ es una clase completamente politética si,
ademis,
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8. ninguna variable en V estd presente en todos los obje-

tos de ¢.

El espiritu de la definicién de Beckner es que una clase
no necesariamente esti determinada por la presencia forzosa
de un conjunto fijo de variables, sino por la presencia de “un
buen nimere” de variables dentro de dicho conjunto.

La definicién de Beckner no tiene la precision necesaria
para aceptarse como tal. En realidad es s6lo la guia para una
definicion y debe discutirse y completarse en algiin momento.
En las conclusiones se comentan las variables que definen a

cada grupo.
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TABLA 6

Reordenarniento de columnas y renglones dela TABLA 2 de acuerdo df orden de
laTABLA 5.En el tridnguio inferior aparecen los promedios del coeficiente
grupos y dentro de los grupos deu%%m tabla o oefe entre los
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Represenfacidn grdfica delaTABLA ©

La tabla 6 y la figura 2 muestran el coeficiente de asocia-
cién reordenado de acuerdo a la tabla 5. La mitad inferior
muestra los promedios del coeficiente entre los grupos y den-
tro de los grupos. Puede apreciarse que si A denota al grupo
41,5, 5,9, 2, 13; B denota al 14, 16, 6; C denota al 10, 12, 11
v D denota al 18, 19, 20, 17, 21, 15; la matriz triangular infe-
rior puede resumirse en la figura 3, y debe interpretarse como
un escalamiento bidimensional de esa matriz, con “inconsis-
tencia” (stress) igual a cero. '
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Conclusiones

Los grupos obtenidos mediante el andlisis numérico se re-
presentan en el mapa 2.

Grupo A, Incluye las cuevas de Cogul, Val del Charco del
Agua Amarga, Barranco dels Gascons, Abrigo de la Vacada,
Abrigo del Barranco de las Olivanas y Cueva dels Cavalls. Se
caracteriza, en primer lugar, por representaciones de hombres,
mujeres y arqueros. Entre los animales mis relevantes de este
grupo estdn los ciervos, cabras y toros. Se utilizan como colores
predominantes el rojo oscuro, el rojo claro y el rojo unido. Es-
tas representaciones son esquemiticas y casi todas ellas mues-
tran escenas de cacerfa con arco y flecha.

c

28 z4

D
Fig. 3

Grupo B. Incluye las cuevas del Polvorin en el norte del
Levante y las cuevas de la Arafia y de la Vieja en la zona in-
termedia.

Son cuevas pintadas en el estilo esquemidtico y naturalista
utilizando colores como el rojo oscuro y el claro, para repre-
sentar mujeres, hombres y arqueros.

Algunos animales como cabras, ciervos y cdnidos en escenas
con arco y flecha; escenas de recoleccién de miel, ademis de la
presencia de plumas y faldas en la indumentaria.

Grupo C. Cueva Remigia, Cueva del Civil y Cingle de la
Mola Remigia, localizadas al norte.

Este grupo integra cscenas de caceria y guerra con arco y
flecha, donde se presentan hombres y arqueros persiguiendo
cabras, ciervos y jabalies; el estilo es esquemitico utilizdndose
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como colores mis frecuentes el rojo claro y el negro. Otro de
los elementos aglutinantes del grupo es la presencia de tocado,
plumas y bolsos. o

Grupo D. Formado por las cuevas de Parpall6, Abrigo de
los Cantos de La Visera, del Nifio, Minateda, Barranco de los
Grajos y Tajo de las Figuras situadas al sur del Levante Es-
pafiol.

Se caracteriza por la presencia de cabras, ciervos y équidos
pintados en colores rojo claro, y Tojo oscuro principalmente.
Presenta, ademais, la ausencia de escenas de caceria y guerra,

La cueva de Cabra Feixet en el litoral de Tarragona com-
parte caracteristicas de los grupos 4, B y C, pero en el andlisis
matemdtico (tabla 4} queda como entidad separada dentro del
grupo A.

La Cueva de Ceja de Piezarodilla en la serranfa de Alba-
rracin queda aislada en la clasificacién debido a la escasa can-
tidad de rasgos caracterfsticos.

Se puede inferir, entonces, que existe cierta similitud de
representaciones y estilo entre los grupos 4 y C, situados en Ia
misma zona geografica, evidenciado por las representaciones
esquemdticas de escenas de cacerfa en la que participan hom-
bres arqueros al acoso de cabras y ciervos. Sin embargo, una
serie de rasgos no son compartidos; en el grupo A la ausencia
de escenas de guerra es notable.

El grupo B presenta también ciertas semejanzas con los an-
teriores; sin embargo, la distribucién geogrifica de las cuevas
que lo componen lo sitda en una zona intermedia,

La Cueva del Polvorin, situada al norte del Grupo B, se
conecta con las representantes del Grupo C, en las escenas de
guerra caracteristica que no comparte con su grupo.

Estos tres grupos se caracterizan también por poseer una
mayor variedad en la fauna que el de la zona sur del Levante.

El Grupo D comparte ciertos elementos estilisticos con los
grupos A, B y C; como son los colores, €l naturalismo, el es-
quematismo y la presencia de hombres, mujeres y algunos ani-
males como cabras y ciervos,

Es notable la presencia también, de representaciones de
caballos en todas las cuevas de este grupo, en comparacién-con
los otros grupos, donde solamente algunas cuevas lo represen-
tan. El elemento distintivo en este grupo es la ausencia total
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de escenas de caceria y guerra, lo que refleja otro sistema de
subsistencia que el observado en los grupos del norte, proba-
blemente de gentes dependientes de la recoleccién, el pastoreo,
Yy, en etapas superiores, la agricultura incipiente.

En base a la clasificacién numérica y el andlisis de los ras-
gos caracteristicos de mayor peso se obtienen dos grupos ma-
yoritarios. El primero de ellos representado por aquellas cue-

MAPRA 2
Grupos obtenidos en c¢lasifi-
cacidn numeérico.

Grupos obtenidos an base
at "pesc” de jas vorigbles.
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escenas de caceria y guerra (Grupos 4, B y C); el

segundo caracterizado por la ausencia de dichos rasgos (Gru-

po D).

El primer grupo (4, B y C) se subdivide en las cuevas cu-
yas escenas representan caceria y aquellas en las que ademds
aparecen escenas de guerra. Estas tltimas se integran en una
zona geografica delimitada (Cueva Remigia, del Polvorin, del
Civil y Cingle de la Mola Remigia), lo que posiblemente in-
dica un momento de conflicto entre ciertos cazadores de la
regién (ver mapa 3).

SUMMARY

This study is an experiment in the application of numerical
classification to the analysis of 21 caves in the Spanish Levant,
On the basis of the presence or absence of features of the cave
paintings, correlation coefficients were calculated and the
paintings were divided into four groups, as shown in the den-
drograms.

Group A is shown to be associated with Groups B and C
based on the presence of hunting scenes and other elements
which bind them together into a larger group. Group D differs
from the others in the absence of hunting scenes, which may

reflect the existence of two different subsistence systems.
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