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EXPERIENCIAS JUVENILES DE USO Y APROPIACION
DEL ESPACIO EN LA CIUDAD DE MEXICO

Ana Virginia Pérez Mora

Depto. de Antropologia-UAM

Resumen: A partir de la concepcidn del espacio urbano como un texto legible en las pricticas
de las personas que en €l habitan o transitan se accede a las experiencias individuales
mediante el uso y apropiacién de espacios que son considerados transversales. Este acer-
camiento a la experiencia en el o del espacio, lleva ala articulacién de las culturas juveniles
desde las dimensiones hegemoénica, parental y generacional en dos centros culturales de
la ciudad de México, para dar respuesta a las interrogantes en torno al papel que desempefia
el espacio institucionalizado en la formacién de la identidad juvenil dentro del contexto
urbano.

Palabras clave: espacio, espacio fransversal, uso, apropiacién, j6venes.

Abstract: Beginning from conception of urban space as a legible text in the practices of
persons thatinhabitor travel in it, is possible to know the personal experiences by means
of use and appropriation of spaces considered as transverse. This approach to the expe-
rience in the or of the space brings to the articulation of youth cultures through hegemonic,
parental and generation dimensions in two cultural centres in Mexico city, to give answer
to the questions about the rol of an institutionalized space in construction of youth identity
in the urban context.

Keywords: space, transverse space, use, appropriation, youngs.

INTRODUCCION

Mucho se ha escrito y descrito sobre los j6venes desde diversas disciplinas. En
esta oportunidad abordaré la propuesta metodolégica desarrollada para el an4-
lisis de las llamadas “culturas juveniles urbanas” a partir del uso y apropia-
cién de espacios cuya caracteristica es no sélo la institucionalizacién, sino
también cierta “normatividad” que los liga estrechamente con el sector que tra-
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dicionalmente se opone a lo juvenil, es decir, lo adulto, lo hegemoénico, lo im-
positivo. Se trata de presentar el marco metodoldgico que sirvié como base a una
investigacién descriptiva de un par de espacios con una oferta cultural enfo-
cada principalmente hacia los j6venes del oriente de la ciudad de México: El
Centro de Arte y Cultura “Circo Volador” y la Fibrica de Artes y Oficios Faro
de Oriente.

Es importante aclarar que la nocién de espacio institucional remite a la
concepcidn de control, en el caso de esta investigacién es importante destacar
que una de las caracteristicas de los estudios sobre culturas juveniles es justa-
mente el presentarlas en oposicién y/o subordinacién al mundo adulto. Si bien
es cierto que la idea de institucién implica la nocién de control, con lo cual
referirme a espacios institucionales normativos puede ser redundante, lo que
intento resaltar es justamente la idea de espacio de control social del
stablishment, esto implica que los espacios institucionales normativos tienen
de manera manifiesta los mecanismos de organizacién y de gestién del
control en las sociedades occidentales entre la juventud.

Esimportante sefialar que la mayorfa de los estudios sobre culturas juveniles
que han abordado el uso y apropiacién del espacio urbano por jévenes se han
remitido a los espacios “libres de la vigilancia adulta”, que son el lugar por
excelencia de las agrupaciones juveniles. En contraparte se sugiere que los
espacios institucionalizados organizan y gestionan cada vez més parcelas del
tiempo libre y convierten a los sujetos en consumidores pasivos de su oferta,
hecho que ha generado entre los j6venes; por una parte, formas de relacién
con vinculos grupales débiles; y por otra, la organizacién de agrupaciones al
margen de las instituciones sociales de los adultos, principalmente en la calle
o espacios publicos o semipublicos y privados (parques, centros comerciales,
antros, etcétera) que son usados de forma transitoria y que posibilitan la genera-
cién deidentidades diferenciadas en relacién con las que pretenden asignarles
los grupos normativos de la sociedad.

Estos jovenes se hacen visibles en el espacio urbano a partir de diversos
criterios de clasificacién y distincién como la estética o apariencia, laideologia,
la edad, la musica, el lenguaje, las producciones culturales; pero también porque
se apropian de lugares que se transforman en espacios para el encuentro inter-
subjetivo, hecho que permite la realizacién de sus pricticas con relativa auto-
nomia; de estos grupos son notables los estudios sobre taggers, darks (Valenzuela,
1997; Nateras, 2002), punks (Feixa, 1998; Urteaga, 1996), y demds jévenes de las

ciudades de México, Guadalajara y Tijuana.
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Sin embargo, considero que hay algunos espacios institucionalizados y
normativos (como el Faro y el Circo Volador) en los que los jévenes pueden
llevar a cabo una apropiacién y uso del espacio semejante a la que ocurre en
los no institucionalizados, como la calle; es decir, apropiacién colectiva (de varios
microgrupos) donde se generan: una atmoésfera microsocial cdlida, relaciones
encapsuladasen el interior delos grupos, relaciones de segregacién-exclusion
del espacio, una idealizacién del espacio como lugar de independencia, etcé-
tera. En este sentido coincido con Medina (2000: 79) al sefialar que “La vida
se vive en todos lados” y que los procesos de socializacién en los que los jévenes
forman su identidad (entendida como proceso relacional que da cuenta de
estadios fragmentarios y evanescentes) se generan también en los espacios
institucionales y no sélo en aquellos que supuestamente se encuentran libres
de la vigilancia adulta.

Es pertinente aclarar que en estos espacios se realizan diversos eventos
que suelen congregar a miles de jovencitos, que forman parte de la poblacién
flotante de estos centros y que son importantes en la representacién que desde
fuera se ha generado para calificarlos como “lugares juveniles”. Sin embargo,
un acercamiento a estos usuarios habria implicado un enfoque desde los grupos
juveniles visibles, una metodologia diferente ala desarrollada para esta investi-
gacion y, en general, serfa otro asunto de investigacién, por lo cual no fueron
considerados, aunque no se descarta su importancia.

Al centrarme en espacios institucionales normativos, el trabajo quedé in-
merso en los contrastes e interrelaciones entre las visiones institucional y usuaria;
que si bien se abordaron de forma separada, ambas forman parte de una
misma conformacién del espacio cotidiano. Por ello, para la presentaciéon de
los datos obtenidos en la investigacién, se siguid la idea de Certeau sobre la
ciudad vista por el pandptico, desde lo alto, desde el poder, y la ciudad transitada,
practicada por los usuarios, desde abajo. Asi, el articulo se ha divido en dos
partes; en la primera se destacan conceptos y c6mo se organizé el marco metodo-
l6gico de la investigacién y en la segunda se presentan los datos empiricos del
trabajode campo. Para concluir con algunas reflexionesen tornoalainvestigacion.

EL LUGAR METODOLOGICO: LA VIDA URBANA Y LA EXPERIENCIA
DEL SUJETO EN ESPACIOS TRANSVERSALES

Este trabajo se inspira en la conviccién de que es posible una antropologia de
la contemporaneidad cercana, particularmente urbana, y que el espacio y la
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experiencia del sujeto pueden ser considerados como el lugar metodolégico
delainvestigacién. La propuesta fue abordar el espacio urbano como un texto
legible a partir de las préicticas de las personas que en él habitan o transitan.
Acceder alas experiencias individuales mediante el uso y apropiacién de espacios
y destacar lo especificamente urbano de estas actividades para a partir de éstas
entender las expresiones juveniles.

Como sefiala Marc Augé 2000 ([1992]) desde mediados del siglo XX existe
un repliegue hacia la antropologia de lo cercano, de la propia tierra, que genera
dudas sobre si ésta puede alcanzar el mismo refinamiento y si los modos de circu-
lacién del mundo contemporaneo pueden ser juzgados desde el punto de vista
antropoldgico, basado en la alteridad, cuando el otro resulta tan cercano.

Pensando en la antropologia mexicana, es facil responder que si, pues
aquilolejanose haencontradosiempre dentrodel propio territorio. Sinembargo,
en nuestras condiciones el repliegue a lo propio ha remitido a la ciudad, donde
el indigena lejano ha migrado y se le puede encontrar viajando al lado en el
mismo autobis, o bien, a los diversos grupos que habitan la ciudad y son tan
urbanitas como el propio antropélogo que los investiga, entonces, vuelve a
cobrar sentido la pregunta sobre si los modos de circulacién del mundo contem-
poréneo,en las condiciones presentes en las ciudades contemporaneas: grandes
superficies, grandes poblaciones, diversidad de desplazamientos y actividades,
multiplicacién de roles, mediatizacién extrema, identidades emergentes, etcé-
tera, pueden ser juzgados desde el punto de vista antropolégico.

Augé (2000) consider6 que el problema debe enfocarse no s6lo en el método,
como tradicionalmente se sefiala, sino, por una parte, en el objeto de estudio,
en una definicién positiva de lo que es la investigacién antropolégica, en la
comprobacién de que la cuestion del otro abordado simultdneamente en varios
sentidos sigue siendo su Gnico objeto intelectual y; por otra, en el mundo contem-
pordneo que por sus diversas transformaciones (y no por agotamiento de lo
exo6tico, de lo lejano) atrae la mirada del antropélogo y lleva a una reflexién
renovada sobrelaalteridad; ahora como producto nodela distancia geogréfica,
sino de los excesos del mundo contemporaneo: sobreabundancia de aconte-
cimientos, sobreabundancia de espacios eindividualizacién delas referencias.
Estas figuras que remiten a la multiplicacién de acontecimientos, superabun-
dancia de informacién e interdependencias inéditas y desembocan en la forma-
cibndeun “sistema planetario” en el cual existe una multiplicacién delas referencias
imaginables e imaginadas que han generado universos simbdlicos de recono-
cimiento, los cuales han dejado atrés las sociedades identificadas con culturas
concebidas como totalidades tan caras a la etnologia, o por lo menos a pensar en
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sus verdaderos alcances. Se hace necesario pensar como incorporar a la investi-
gacion la subjetividad de aquellos a quienes se estudia, pues existe una produc-
ci6n individual de sentido ante las fluctuantes referencias de identidad colectiva
provistas por los citados excesos.

Este desplazamiento provocado por los cambios en la escala representa
un reto en el estudio de las civilizaciones y las culturas nuevas, pues es en las
experienciasy pruebas de soledad ligadasalaaparicién de espacios transitorios,
productos de la sobremodernidad donde hay que indagar.

Considero la antropologia como la travesia expresiva que devela aquello
que se nos ocultaba a través de la empatia en la cual se formaliza el dato empirico que
el antropélogo ha recogido, pues si bien es cierto que en el mundo contempo-
rdnco se han transformado nuestras categorias de percepcién, conocimiento y
accién, también es verdad que esa compresién espacio-temporal que nos hace
percibir el mundo como mis pequefio, no ha anulado las distancias simbo-
licas, aunque cotidianamente nos encontremos, por efecto de las comunica-
ciones y la informacién, con la sensacién de vivir en un mismo mundo y nos
encontremos “cerca” de otras sociedades y culturas, también por el mismo efecto,
nos encontramos “lejos” de quienes fisicamente conviven con nosotros en el
mismo espacio geogréfico, particularmente si se trata de una gran urbe.

De ahi que estudiar el espacio urbano implica involucrarse en una multi-
plicidad de realidades complejas a veces irreconciliables que no pueden ser
abordadas desde un punto de vista Gnico, a la manera del punto de fuga de la
perspectiva aérea desde donde todo se domina, pues multiples puntos de vista
coexisten y se expresan en los micro cosmos cotidianos que, incluso, pueden llegar
a modificar las interacciones sociales del macro cosmos, es por ello importante
destacar los distintos puntos de vista en torno a los mismos acontecimientos
o lugares.

Es importante destacar que si bien es cierto que la antropologia urbana,
fiel ala tradicién, mantiene una insistencia en el abordaje de comunidades sean
de migrantes, minorfas religiosas, grupos marginales, debido quiz4, como

sefiala Delgado:

...auna busqueda romdantica de lo exético en contextos ciudadanos, o mas bien a la ansiedad
—nostalgia de lo jam4s vivido— que el antrop6logo experimenta por encontrar, sea como
sea, una comunidad homogénea, estable, localizada, dotada de instituciones claras y de
una cosmovision reconocible, que se adapte, aunque sea como realidad residual, a los
requisitos candnicos del trabajo de campo en comunidades pequefias (Delgado, 1999: 152).
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También es cierto que la sociedad estd hecha de lugares, puntos o niveles
dentro de una estructura espacial y todo espacio estructurado es un espacio
social, la asociacion espacio-sociedad es posible porque existe una serie de corre-
dores o circuitos que permiten la transferencia de informacidn, intersticios entre
institucionesy territorios donde puede circular todo lo que deviene flujo: vehiculos,
personas, informacidn, etcétera.

Para la investigacién sobre experiencias juveniles de usos y apropiacién
del espacio, se consider6 al Circo Volador y al Faro de Oriente como parte de
esos corredores de circulacion. La propuesta consisti6 en estudiar estos espacios
institucionales normativos como espacios transversales, como no lugares o
lugares de circulacién —situarse en la movilidad y, por ende, en las acciones—
para observar en ellos las diversas relaciones que se establecen a partir de las
practicas de uso y apropiacién del espacio de sus jévenes usuarios.

En este sentido, se pretendié reunir perspectivas en torno al espacio urbano,
sus usuarios y las culturas juveniles; a saber: a) la experiencia del sujeto en el espacio
urbano de Lindén (2001) para reconocer en las acciones de los individuos el
significado del espacio urbanoenlavidasocial,b) el acercamientoalas pricticas
del espacio urbano De Certeau (1996), Augé (2000) y Delgado (1999), a fin de
contrastar las visiones productoras de sentido desde las perspectivas de los produc-
tores funcionalistas del espaciourbanoy de sus usuarios, asi como lo propiamente
caracteristico de las relaciones urbanas en los espacios transversales y c) las
subculturasy tribus urbanas del Centre of Contemporary Cultural Studies (CCCS)
dela Universidad de Birmingham (Hall y Jefferson, 2002 [1975]) y Feixa (1998)

para dar cuenta de la articulacién social de las culturas juveniles.
El sujeto y la experiencia del espacio

Alhablar del estudio del espacio a través de la experiencia del sujeto; se considera
la accién social y la interpretacién como constructoras del mundo lo que permite
estudiar el espaciourbanodesdelaexperiencia vivida, es decir,desde el significado
que toma en la vida social, pues el espacio urbano estd cargado de significados
y no es un mero soporte territorial o una localizacién dada. Lo cual se proble-
matiza en dos niveles: a) centrarse en la accién social cotidiana entendida como
“las multiples formas mindsculas con las cuales se hace y rehace el vinculo social,
las relaciones entre las personas y, con ello, cada fragmento del espacio urbano”
(Lind6n,2001: 16); b) interpretacion, la cual puede ser abordada en dos vertientes:
cémo el habitante de la ciudad enfrenta sus competencias para describir ese
mundo (individual) y como construccién social, colectiva, de una inteligibilidad
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del mundo (micro-mundo). Cabe aclarar que lo experiencial no limita el nivel
analitico del individuo, pues los esquemas de interpretacién del mundo son
parte de un conocimiento social que las personas incorporan y transforman
alolargode suvida (capacidad creativa del sujeto). Este enfoque permite recuperar
la centralidad de la experiencia del sujeto en la comprensién del espacio urbano.
Y de esta manerael espacio urbano puede ser entendido como una construccién
cultural en dondelas personas organizan su relacién con el heterogéneo mundo
de los objetos y de los otros, con una realidad externa maltiple y diversa, a partir de
sus propias posiciones, estas ltimas caracterizadas por una gran posibilidad
de movimiento para cada una de sus acciones.

Las dimensiones analiticas propuestas por Lind6n son: a) Imédgenes y
representaciones del territorio: se construyen en la interaccién de unos indivi-
duos con otros, colectivamente y son redefinidas situacionalmente; b) cuadros
perceptuales del espacio con los cuales las personas organizan sus relaciones con
los otros. Se producen socialmente y en virtud de ellos la realidad se presenta como
algo preconstruido. Constituyen verdaderos universos de sentido. En el caso
del espacio urbano, presenta dos rasgos importantes: diversidad y posibilidad
de cambiar de posicién del sujeto (la posicién del sujeto permite diferenciar aqui/
allf, yo/nosotros/ellos y establecer distancias sociales y afectivas, diferenciasy
pertenencias, apropiaciones ¢ identificaciones); ¢) lugares de la memoria
individual: este concepto es tomado de Pierre Nora y Claude Javeau (2000)
entendido como la vinculacién de esquemas perceptuales con las im4genes
del territorio en el que se ubica el individuo y que son parte de la memoria
colectiva, pero que también mantienen el recuerdo de situaciones vividas en
el pasado en ese lugar por el posicionamiento del sujeto.

Todo esto se expresa en los procesos internos del individuo, pero también
en la forma en que las personas organizan su relacién con los otros, marcan
pertenencias con el espacio, susidentificaciones, sus diferencias y sus distancias
con los otros. De ahi que la percepcién del espacio a través de las acciones puede
ser abordada a través del posicionamiento y la accién, ambos son indisociables,
sinembargo, en los contextos urbanos, particularmente los metropolitanos, la
percepcidn del espacio tiende a acercarse mas a alguno de estos elementos,
dependiendo de la movilidad y/o el anclaje en el territorio. Si se acerca més
al posicionamiento, el énfasis recae en la territorialidad o 4mbito en el que se
marcan las diferencias y las acciones son consideradas a partir de una pertenen-
cia espacial. En el caso de una alta movilidad territorial (desplazamientos en
los posicionamientos de los sujetos) lo que se percibe es el establecimiento de
pertenencias efimeras definidas por las acciones por lo cual el espacio es
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concebido como concrecién de précticas. Pricticas entendidas en el sentido
propuesto por De Certeau (1996) como un conjunto de procedimientos, como
esquemas de manipulaciones técnicas cuyo funcionamiento puede precisarse
a partir del discurso (algo que el autor hace a partir de analogias del lenguaje.)

Las prdcticas del espacio

Esimportante destacar que enfocarse en los individuos y sus pricticas implica
ubicarse en las operaciones de los usuarios de la ciudad, en lo que De Certeau
(1996) llama las “artes de hacer”,' el fondo oscuro de la actividad social oculto
tras el velo de las representaciones y comportamientos marcados desde la auto-
ridad. De ahila necesidad de identificar el uso que grupos e individuos hacen
de los diversos objetos sociales que se les presentan como mercancias, espacio
urbano, imédgenes, etcétera, pues en las maneras de emplear los productos gene-
rados por el orden econémico dominante, los consumidores-usuarios, a través
de sus précticas significantes dejan huellas en el espacio construido desde la
perspectiva funcionalista en la cual circulan en recorridos imprevisibles que
s6lo son legibles al ir més all4 del dato estadistico, el cual s6lo da cuenta de lo
homogéneoyen esa medida reproduce el sistema al cual pertenece manteniendo
ocultas las pricticas en las cuales los consumidores-usuarios movilizan recursos
insospechados y desplazan las fronteras verdaderas de la influencia y los pode-
res que se pretenden ejercer sobre la multitud anénima.

Desde la perspectiva de De Certeau, las practicas de los consumidores pueden
ser lefdas a partir de la distincién entre estrategias y ticticas.

1) En las estrategias se postula un lugar que deviene propio, base para el
manejo de las relaciones con externalidad distinta; como la racionalidad politica,
la economia o la ciencia.

2) Enla tictica no se puede contar con un lugar propio, depende del tiempo
porellojuega con los acontecimientos en los momentos oportunos, aprovecha
la ocasién. De Certeau considera que la mayorfa de las préicticas cotidianas
son de tipo tactico y estas maneras o artes de hacer son éxitos del débil contra
el més fuerte en este caso a través de las précticas del espacio urbano.

"Enunsentidoampliolasartes de hacer pueden entenderse como consumos combinatorios
y utilitarios.
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REALIDAD DE LA VIDA COTIDIANA

SITUACION CARA A CARA
(EXPERIENCIA)

Figura 1. El prototipo de la interaccion social se encuentra en la experiencia de si mismo
y de los otros en la situacién cara a cara.

El espacio transversal y lo urbano

El espacio urbano fue concebido a partir de la distincién entre la ciudad, lo
urbano y urbanizacién desarrollada por Manuel Delgado (1999), segtin la cual
laciudad esuna “composicion espacial definida por laalta densidad poblacional
y el asentamiento de un amplio conjunto de construcciones estables, una colonia
humana densa y heterogénea conformada esencialmente por extrafios entre
si” (Delgado, 1999:23); lo urbano entendido como “estilo de vida marcado por
la proliferacién de redes relacionales deslocalizadas y precarias, donde las rela-
ciones son estructuras estructurantes que se elaboran y reelaboran continua-
mente”( Delgado, 1999: 23) y la urbanizacién, como “proceso consistente en
integrar crecientemente la movilidad espacial en la vida cotidiana, hasta un
punto en que ésta queda vertebrada por aquélla” (Delgado, 1999: 23).

De esta forma, para Delgado la inestabilidad urbana se convierte en instru-
mento paradédjico de estructuracién que determina el conjunto de usos y repre-
sentaciones singulares de un espacio que nuncaes plenamente territorializado.
Asi, lourbano se caracteriza por el establecimiento de vinculos laxos y no forzosos,
encuentros fortuitos, incertidumbre sobre las interacciones donde la informacién
determinante puede ser obtenida de manera fortuita y la mayoria de las rela-
ciones sociales son entre desconocidos o conocidos de vista. Como es construido
apartir delo fortuito, fluctuante, aleatorio, se opone a cualquier cristalizacién
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estructural, de ahi que las relaciones urbanas sean definidas como “estructuras es-
tructurantes, puesto que proveen de un principiode vertebracién, peronoaparecen
estructuradas —esto es concluidas o rematadas— sino estructurdndose, en el
sentido de estar elaborando y reelaborando constantemente sus definiciones
y propiedades, a partir de los avatares de la negociacién ininterrumpida a que
se entregan unos componentes humanos y contextuales que raras veces se repi-
ten” (Delgado, 1999: 25).

En este contexto hecho de disoluciones y simultaneidades, vinculos frios,
el usuario del espacio no se ajusta al esquema territorializado de la ciudad,
que frecuentemente se presenta fragmentado con multiplicidad de identidades,
sino que es mds un transednte, un usuario de paso en el espacio pablico por lo
que el enfoque no debe centrarse en los territorios, sino en las relaciones, en la
movilidad, en lo que Delgado denomina espacios trdnsito o transversales que
traspasan, cruzan, intersectan otros espacios devenidos territorio. El destino
de estos espacios es irrumpir, interrumpir y disolverse, sélo existen en tanto
aparecen; pues en ellos toda accién es planteada como una través de, no es que
en ellos se produzca una travesia, dice Delgado, sino que ellos son la travesia
y por ellolos espacios transversales por antonomasia son los espacios pablicos.

Esta concepcidn de los espacios transversales proviene y es andloga a las
nociones de espacio antropolégico de M. Ponty, el espacio de De Certeau (1996),
los no lugares de Augé (2000) y hasta el ambiente proxémico y la comunidad
emocional de Maffesoli (1990).2

Enfocdndose en lo urbano, Delgado (1999) plantea que la organizacién
de viasycruces delaciudad son el entramado de los aspectos més intranquilos

? La nocié6n de espacio que tiene De Certeau alude a la renuncia del lugar como propio,
asociado con la expresién de la identidad grupal, al territorio en favor de la posibilidad del
devenir, de manera que el andar-transitar por la ciudad es una forma de liberar los espacios
(ahora extensiones o distancias entre dos puntos) y llenarlos de otros significados, distintos a
los impuestos por la administracién funcional de la ciudad. El entrar y salir de estos lugares los
convierte en espacios de la habitabilidad con lo cual la relacién espacio-lugar es bidireccional,
de forma que el espacio es un lugar practicado. Indudablemente, esta nocién que propone De
Certeau es similar a la que tiene Merleau Ponty (1975) espacio geométrico-espacio antropol6-
gico,donde la primera remite a la especialidad fisica, objetiva y lasegunda ala vivencia. Heredera
de las anteriores, la concepcién de no lugar de Augé se opone al lugar antropoldgico, aquel
asociado con un punto identitario, relacional e hist6rico. Los no lugares son puntos de transito
y de ocupaciones provisionales, pero que nunca mantienen una forma pura, pues el lugar nunca
queda borrado y el no lugar no se cumple totalmente. El ambiente proxémico de Maffesoli
remite a redes de amistad sin proyecto, que buscan s6lo estar-juntos, estas redes son puntuales
y sus efectos son secundarios: solidaridad, sentimientos colectivos, etcétera.
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del sistema urbano que, ademds, son los més asistematicos; por ello, al igual
que De Certeau y Augé, se centra en la movilidad, en los que llama espacios
transversales;aquéllos que trasponen, cruzan, intersectan otros espacios deve-
nidos territorios, donde las acciones se plantean como una través de (Delgado,
1999: 36). Lo que destaca de estos espacios, a decir de Delgado, es la nocién de
transicién, intersticios subyacente a estos espacios, similar al lugar movimiento
de Joseph Isaac (1988) que admite la diversidad de usos, accesible a todos y auto-
rregulado por cooperacidn, o alos territorios situacionales a disposicion del piblico
y reivindicables en tanto se usan y sélo mientras se usan de Goffman (1971); pero
todos ellos resumibles en la nocién de espacio de De Certeau en tanto renuncia
del lugar propio que da paso al devenir,donde, como se ha sefialado, el territorio
aparece como lugar ocupado mientrasel espacio deviene lugar practicado. Siendo
asi, quedala duda de por qué la eleccién de los espacios transversales como eje
de esta investigacién. Considero que en esta nocién se conjugan con mayor
claridad las posturas sobre el espacio desarrolladas por De Certeau y Augé
pero,ademds, destaca la relevancia delo urbano en las relaciones establecidas por
los transetintes-usuarios de los espacios urbanos, y si bien Delgado se remite a los
espacios publicos, no descarta los espacios semipublicos, que son similares a
los centros donde se realizé la investigacién.

Por otra parte, para Delgado los transedintes se encuentran en una ambigiiedad
estructural pues representan aquello que la sociedad puede percibir como
ajeno, peroinstalado en suinterior: son seres transversales del espacio, del no-
lugary enese sentido del margen o delaliminalidad. Por ello, segtin Delgado,
las caracterfsticas formales y ambientales de la fase liminal o del margen de
los ritos de paso pueden ajustarse a los aspectos centrales de la vida en las sociedades
urbanizadas; especialmente notorias en los espacios ptblicos o semiptblicos (calles,
plazas, vestibulos de aecropuertos, etcétera) que por definicidn, dice Delgado,
son espacios de paso,cuyos usuarios son seres de la indefinicion que han salido del
lugar de origen, pero no han llegado a su destino, pasajeros, transetntes, al igual
quelosjévenesobjeto de esta investigacién. Asi, el espacio ptublico o semipublico
se descubre constantemente construyendo territorio, pero sin reconocer abier-
tamente los limites porque “s6lo puede ser un 4mbito que no es, sino un no-ser
oun ser-lo-que-sea,algoindeciso, consecuencia de una nihilizacién o anonada-
mientodeloquehabiasidooibaaser un territoriooun lugar cualquiera” (Delgado,
1999: 121).

Es notoriala relacién que esta concepcidn tiene con el no lugar entendido
como deslocalizacién, como vacio de lugar susceptible de ser llenado que plantea
De Certeauy con el nolugar como espacio de trdnsito, en el que, sin embargo,



204 ANA VIRGINIA PEREZ MORA

no se borran totalmente los rasgos dados por la localizacién de Augé; pero
destacando los rasgos de la vida urbana, que llama del umbral por la indeter-
minacién, la posibilidad de encuentros, intercambios que suscita la movilidad,
el desarraigo, la continua socializacién de las sociedades urbanas.

La articulacion social de las culturas juveniles

A partir del acercamientoa la experiencia en el/del espacio se lleg6 alaarticulacion
social de las culturas juveniles desde las perspectivas desarrolladas por el cccs
(Hally Jefferson, 2002 [1975]);a saber a) cultura hegemoénica: relacién delos jévenes
con la cultura dominante mediatizada por distintas instancias donde el poder
se transmite y negocia—escuela, medios de comunicacién, 6rganos de control social,
etcétera—; b) culturas parentales: grandes redes culturales definidas por las identi-
dades étnicas y de clase en las que se desarrollan las culturas juveniles, en éstas
eljoveninterioriza elementos culturales basicos, comolalengua, roles sexuales,
comportamiento no verbal, criterios estéticos, etcétera, que luego utilizaen la
elaboracién de estilos de vida propios y; ¢) culturas generacionales: refiere a la
experiencia especifica que los jévenes adquieren en el seno de espacios institu-
cionales (escuela, trabajo, medios de comunicacién, etcétera), de espacios paren-
tales (familia, vecindario) y sobre todo espacios de ocio (la calle, en bailes, los
locales de diversion, etcétera), pues es en estos dmbitos circunscritos, donde el
joven se encuentra con sus pares y empieza a identificarse con determinados
comportamientosy valores, diferentes a los vigentes en el mundo adulto (relacién
de hegemonia/subalternidad).

Estos tres planos se presentan en los espacios institucionales normativos
como el Farode Oriente y en menor medida el Circo Volador; que pueden ser
pensados como instituciones adultas, enfocados a la cultura-ocio y con un
fuerte cardcter barrial y, ademads, a partir del uso y las relaciones ah{ estableci-
das entre los jévenes asistentes a estos centros, como ambientes proxémicos,
espacios transversales, de transito o no lugares.

Por otra parte, como sugiere Feixa (1998), para que estas dimensiones sean
operables es necesario observarlas en los planos social (derechos y obligaciones
quedefinenlaidentidad del joven dentro de unaestructura social determinada:
identidades de etnia, género, clase y territorio) y cultural, en este caso referido
a los atributos ideolégicos y simbélicos asignados y/o apropiados por los jévenes:
las culturas juveniles se traducen en estilos visibles que integran elementos mate-
rialeseinmateriales heterogéneos, provenientes delamoda,la musica, el lenguaje,
las précticas culturales, etcétera.
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La obtencion y clasificacion de los datos

La obtencién de datos se llev6 a cabo en una primera etapa mediante la observacién
participante, y en un segundo momento, ademads, se realizaron entrevistas, cues-
tionarios y mapas semdnticos. Pero sin duda el mayor peso lo tuvo la observacién
participante, pues la mejor forma de acercarse a esta realidad fragmentada, contra-
riamente a lo que se sefiala, ya que es en el contexto urbano donde en efecto
se puede cumplir el ideal naturalista del observador participante, que puede obser-
varlarealidad sin intervenir en ella, puede observar y participar al mismo tiem-
po(comosucedeenlascalles, el metro, etcétera), hacer loque Colette Pettonet llama
observacién flotante: “mantenerse vacante y disponible, sin fijar la atencién en
un objeto preciso, sino dejdndola flotar para que la informacién penetre sin
filtro... hasta que hagan su aparicién puntos de referencia... de los que el
andlisis antropol6gico pueda proceder a descubrir luego leyes subyacentes”
(cit. por Manuel Delgado, 1999: 44) aunque yo nodirfa leyes, sino regularidades.

En el nivel operativo, la investigacién se guié considerando los siguientes
indicadores:

a) Sobre los j6venes usuarios:

1. Condiciones sociales: relacidn con las instancias institucionales de la cultura
hegemonica, parental y generacional, aspectos de género, etnia, generacién (edad),
clase (condicién socioecondémica) y territorio (habitacional).

2.Imdagenes culturales: lenguaje (formas de expresion oral caracteristicas),
musica (audicién y produccioén, uso selectivo y creativo de la musica), estética
(elementos visibles: peinado, ropa, accesorios), producciones culturales (revistas,
fanzines, pintura, tatuajes, video, radio, etcétera), actividades focales (actividades
propias de cada estilo, habitualmente relacionadas con el ocio: asistencia a
determinados locales, establecimiento de rutas, etcétera).

b) Sobre el espacio:

1. Caracteristicas del espacio fisico: ubicacién, aspectos hist6rico-funcio-
nales, disposicién y/o divisiéon del espacio.

2. Actividades dentro del espacio: horarios, talleres, eventos, etcétera.

3. Percepcién y posicidn de los jévenes dentro del espacio: acciones realiza-
das, formacién de grupos, pertenencias e identificaciones, interacciones entre
los grupos.

4. Relacion del individuo o grupo con el espacio: qué le da o qué obtiene
del espacio, conflictos por el espacio, recreacién de normas y valores dentro del
espacio, descripcion del espacio (cémo se relata), determinacién de fronteras.
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5. Jerarquizacién del espacio: en relacién con los aspectos funcionales y
simbdlicos, cédigos y taxonomias del orden espacial, formas elementales de
las précticas organizadoras del espacio (bipolaridad: interior/exterior, arriba/
abajo, espacio necesario/espacio disponible).

6. Préicticas de apropiacién material y simbélica del espacio: factores que
afectan la distribucién espacial de las actividades, transformacién del espacio,
organizaci6n alrededor del espacio, signos de distincién frente a los demds
actores que comparten el mismo espacio.

7.Factores queinciden sobrelaapropiaciény transformacién del espacio:
fisicos e institucionales, culturales, del entorno externo.

De esta manera, la informacién se present6 sefialando la visién funcional
o institucional de los centros, destacando qué hacen las autoridades a partir
de cémo conciben alos usuarios y se confronté con la visién de los usuarios, para
mostrar qué hacen los usuarios dentro de los espacios, a partir de tres categorias:
construccién, uso y apropiacién del espacio. Que a continuacién se resefian,
que ademds permiti6 dar cuenta de las interacciones urbanas a partir de una
especie de didlogo entre lo institucional y las practicas juveniles.

LOS JOVENES EN LOS ESPACIOS INSTITUCIONALES NORMATIVOS

ElCirco Voladory El Faro de Oriente son dos espacios en los cuales es reconocida
la participacién juvenil. Antes de continuar es importante sefialar a qué me
refiero cuando hablo de espacios institucionales normativos y por qué con-
sidero que el Circo y el Faro lo son. Un espacio institucionalizado normativo es
aquél en el que priman las normas y valores de la cultura dominante; en ese
sentido, al menos desde el discurso institucional, el Circo y el Faro son espacios
normativos, pues en ellos se busca dar a los jévenes las facilidades para realizar
actividades libremente, pero bajo el principio de formarlos, encaminarlos
hacia una actividad productiva o al menos aceptada socialmente. En ellos hay
ciertas normas como la inscripcién o los horarios, el acceso restringido, etcétera.
Una caracter{stica importante de estos espacios es que posibilitan la confluencia
tanto de los jovenes adscritos a los grupos que son visibles en su apropiacién
de espacios pablicos, como aquéllos que son “invisibles” o que no suelen agrupar-
se de forma tan visible, como los grupos de estudiantes, j6venes en centros
comerciales, jovenes catdlicos, por mencionar algunos; de ahi la importancia
de estudiar el uso y apropiacion de este tipo de espacios, lo cual contraviene
laidea del consumo pasivo de la oferta institucional. Aqui es importante destacar
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el tipo de oferta de estos espacios, es decir, de arte y cultura, que generalmente se
asocian alos jévenes de clase media y que en este caso son destinados a j6venes
marginados; al menos desde las intenciones de las autoridades que gestionan
estos espacios. Tanto el Circo Volador, como el Faro de Oriente son lugares
interesantes, pues por su ubicacién al oriente de la ciudad, se encuentran fuera
del tradicional circuito cultural de la ciudad de México, que va desde el Centro
Histérico hasta Ciudad Universitaria (centro-sur). Lo que plantea la posibilidad
de centrarse en un segmento de la poblacién que se ha encontrado al margen de
la oferta cultural institucional y que en general es considerado marginal.

La visién desde la institucion

Es un hecho que la ciudad administrada, planificada y estudiada desde las
instituciones es presentada como una gran unidad funcional. De esta manera,
la ciudad parece hacerse desde los niveles estructurales donde las personas, en
el mejor delos casos, son meros interlocutores de las politicas urbanas y sociales.
Se trata, como dice De Certeau (1996), de una visién totalizante, similar a la del
panéptico que desde arriba lo mira todo, donde lo que se presenta es una
ciudad planificada, producto de la alianza entre el hecho urbano (la concen-
tracién urbana) y el concepto de ciudad (planificacién); es decir, una ciudad
pandptica instaurada por el discurso utépico y urbanistico.

Asidesde la visién pandptica se disefian programas de desarrollo urbano,
estrategias para atender a grupos vulnerables, como los jévenes. Y en el caso
de los acercamientos académicos, las visiones no suelen ser muy distintas. Es
importante destacar que el Circo Volador y el Faro de Oriente forman parte
de la infraestructura urbana, del equipamiento y servicios culturales que en
la ciudad se ofrecen, a fin de presentar la forma en que son concebidos los
receptores-usuarios de estas instituciones de laadministracién urbana, es decir,
en este apartado se intenta presentar desde la visién panéptica o administra-
cién funcionalista de la ciudad, los espacios que, ademas, son lugar donde se
promueve la cultura hegemonica, que en siguientes apartados se contrastardn
con la visi6n de los usuarios, es decir, desde las pricticas o maneras de hacer
donde se producen las expresiones de los jovenes.

El Circo Volador se localiza en las instalaciones que ocupé el viejo cine
Francisco Villa,en calzada de La Viga dela delegacién Venustiano Carranza.
A un lado del centro social Francisco Villa. El espacio fue rescatado por los
propios jovenes y adecuado hasta donde fue posible para las actividades que
aqui se presentan. Este proyecto forma parte de una organizacién no guber-
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Figura 2. El mundo objetivado es susceptible de ser tipificado (acciones habitualizadas)
con esto se posibilita la institucionalizacion, que no es sino una tipificacion que, ademds,
permite que los actores se tipifiquen en acciones individuales (roles).

namental (ONG) mexicana denominada Investigaciény Desarrollo de Proyec-
tos Submetropolitanos (IDESPRO), sin fines de lucro, constituida en 1990 con
el fin de realizar estudios e investigaciones aplicadas en problemas sociales y
urbanos de distinta indole.

El proyecto Circo Volador funciona como un observatorio permanente
de y paralajuventud de la ciudad de México. El principal objetivo es entender
a los j6venes desde una perspectiva académica; a fin de utilizar estos conoci-
mientos para apoyar el disefio de politicas incluyentes y mas congruentes con
la realidad, las necesidades y aspiraciones de los j6venes. La propuesta del proyecto
para la gente joven es un espacio en el que encuentre diversos caminos que le
ayuden a obtener reconocimiento, expresarse y profesionalizar sus actividades.

Se trabaja con j6venesdelacomunidad y del resto dela zona metropolitana
es un espacio con una oferta 100% juvenil, aunque se realizan talleres, la mayor
parte del reconocimiento de este lugar es por los eventos, especialmente concier-
tos que ahi se realizan, hecho que ha permitido que principalmente gruposdark
y demds roqueros, utilicen este espacio.

La misién del centro de arte y cultura Circo Volador, segtn se sefiala en
lainformacién proporcionada por laadministracién consiste en “apoyar a los
diferentes sectores de la sociedad que normalmente estidn excluidos por moti-
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vos econémicos o politicos, por género, por identidad, por preferencias sexuales
o por cualquier otro tipo de condici6én grupal...”.

Ellugar esadministrado por el Circo Volador mediante un permisoadminis-
trativo temporal revocable (PATR) con el Gobierno del Distrito Federal que
dura cuatro afios; el cual ha sido renovado en tres ocasiones. Pero que permitié a
las autoridades cerrar el centro en noviembre de 2000 cuando el permiso les fue
revocado por no contar con 250 cajas para estacionamiento, no contar con licencia
y por quejas de los vecinos de la zona, luego de cumplir con diversos tramites
el Circo Volador obtuvo la licencia de “prestacion de servicios de diversion, entre-
tenimiento, eventos, centro de cultura, teatro, cine, sala de conciertos y centro
de exposiciones temporales” que le permitié reiniciar sus actividades a partir del
1 de marzo de 2002.

Financieramente se sostiene por medio de recursos autogenerados y por
convenios de trabajo y apoyo con instancias gubernamentales como la Secre-
tarfa de Desarrollo Social del Gobierno del Distrito Federal; el Consejo Nacional
parala Culturay las Artes; FONCA; el Instituto de Investigaciones Sociales de
la UNAM y la UNESCO.

En el Circo Volador se imparten aproximadamente 25 talleres artisticos
y productivos en forma gratuita o a un bajo costo mensual, entre los que destacan:
Danza Capoeira, Danza contemporénea, Fotografia, Cartoneria y Alebrijes, Pin-
tura, Batik y Guitarra. Ademads ahf se realizan diversos conciertos y eventos cultu-
rales de todo tipo: conferencias, maratones de cine, funciones de luchalibre, ciclos
de lectura, conciertos, actividades de apoyo comunitario, obras de teatro, cursos de
temdticas como vampirismo, tarot, derechos de la mujer, etcétera. Circo Volador
mantiene relaciones con diversas instituciones relacionadas con lajuventud y la
cultura, pero los convenios son més bien econémicos, ellos muestran lo que hacen
y las instituciones deciden colaborar, pero las actividades y programas los ela-
boran ellos de forma independiente.

La fébrica de artes y oficios Faro de Oriente se ubica en [ztapalapa, es un
edificio construido por el arquitecto Alberto Kalach, que asemeja una enorme
embarcacién, enclavada en el antiguo Lago de Texcoco. La intencién de los
creadores del Faro fue reconquistar un espacio en el que predominaba la violencia.
Susactividadesiniciaron el 24 de junio del 2000 tras un proyecto de casi dos afios
de gestacion.

El interés por los jévenes se debe a que se encuentra en una zona donde
la mayoria de la poblacién es infantil o juvenil; los fundadores de este centro
consideraron, principalmente, que para la mayoria de los pobladores de la
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zona serfa su primer acercamiento a las artes. Este espacio no estd dedicado 100%
a los j6venes, sin embargo, la mayoria de los usuarios del lugar lo son.

La primeraaccién de integracién y acercamiento con los jovenes que después
ocuparfan las instalaciones del Faro fue la realizacién del mural que da identidad
al espacio; coordinados por el grupo artistico de muralistas Neza Arte Nel, con
el temadellagoy susajolotes oaxolotls,conlocual se envioun mensaje de tolerancia
y apropiamiento.

Esimportante destacar que todos los servicios que ofrece el Faro son gra-
tuitos, por lo que ha atraido un importante nimero de j6venes de la zona. La
informacién institucional sefiala que el modelo de accién tiene como base el
principio de la unién entre las artes y los oficios, como dos elementos que se
entretejen en una misma actividad, el desarrollo del arte pasa por aprender
una técnica y posteriormente desarrollar el hecho creativo, la unién de estos
dos elementos (artes y oficios) lleva ala creacién de productos culturales com-
pletos. De este modo, una obra de teatro requiere la conjuncién de disciplinas
escénicas tanto como de los oficios de carpinterfa para la escenografia o la ilu-
minacién, por ello en el Faro al unir las artes y los oficios se entregan productos
culturales acabados.

Uno mis delos aspectos que este modelo de accién valora es que el trabajo
desarrollado en el centro no sélo sea de alto nivel, sino que también pueda ser
remunerado y sirva para la preservacién y difusién de la cultura, para crear
un espacio en el que las instituciones gubernamentales o no, se vinculen para
alcanzar la meta de mejorar la calidad de vida de los habitantes de [ztapalapa
y zonas aledafias mediante la cultura en un espacio que a la vez resulta ladico.
Asi, lasacciones del Farose definen por tres ejes fundamentales: a) es un proyecto
de desarrollo urbano a través del rescate de un inmueble abandonado y la forma-
cién de una nueva centralidad ptblica con el tema cultural como la prioridad.
b) Un proyecto de formacién cultural que tenga como base el taller de creacién
artistica y el didlogo entre el creador y el aprendiz, rescatando laidea original
del taller como espacio pedagégico formal, e incorporando la idea de fibrica
productoradearte. c) Unlugar de servicios culturales (programacién perma-
nente, galeria, biblioteca, etcétera).

De esta manera, el Faro, como escuela de artes y oficios, es un centro de
produccién artistica, donde se adquieren conocimientos y destrezas bajo la
idea del taller como espacio central parala formaciény el trabajo,donde aprendices
y talleristas comparten opiniones y conocimientos. Se desarrollan talleres de
arte: teatro, danza, fotografia, escultura, etcétera, oficios: disefio de prendas,
carpinterfa, vitrales, papel hecho a mano, etcétera, y algunos relacionados con
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aspectos ambientales y de conservacién: hidroponia, horticultura, jardineria,
etcétera. Actualmente cuenta con diez talleres infantiles, veintiocho para jévenes
y adultos y cinco de cultura ambiental.

Ademds, como centro cultural existe la posibilidad de disfrutar eventos
de naturaleza diversa como conciertos musicales, propuestas escénicas, presen-
taciones, conferencias, exposiciones, performances, o simplemente convertirse
en un espacio para la lectura y la recreacidn; pues hay ludoteca y biblioteca.

A fin de estimular el vinculo de artistas locales y extranjeros con la zona
oriente de la ciudad, se desarrollé un programa de residencias e intercambio,
enel cual seinvitaa unartista o grupo de artistas nacionales o internacionales
aocupar las instalaciones del Faro y trabajar por una temporada con gente de
la zona.

Actualmente, en el Faro se inscriben a los talleres aproximadamente 1 500
alumnos por trimestre. A diario llegan a sus instalaciones y se les puede ver
realizando multiples actividades, asistiendo al cine-club y a las conferencias.
La poblacién flotante es considerable, en el caso de algunos conciertos que se
realizan en la plaza puiblica puede llegar a haber mds de 5 mil asistentes, éstos
son considerados monitores que difundirdn lo que se realiza en el Faro. Cabe
mencionar que ésta es la principal forma de difusién.

Unodelosatractivos para los usuarios es la permisividad dentro del centro,
la invitacidn para que los habitantes de la comunidad lo usen cada vez més y,
se apropien de él. La labor desde el gobierno de la ciudad y la Secretaria de
Culturadel Distrito Federal eslograr que el Faro sea de todos, “de los que se fueron,
de los que estdn y de los que llegardn”.

La visién de los usuarios

La ciudad pandéptica oculta la ciudad transetnte, que es la verdadera forma
de estar/habitar la ciudad la cual se encuentra en el andar, en la prictica anénima,
cotidiana de las personas que escapan a la visién totalizante del ojo, del panéptico
y que remiten a una forma especifica de maneras de hacer (artes de hacer), donde
una “ciudad trashumante y metafdrica, se insintia asf en el texto vivo de la ciudad
planificada y legible”. Las formas de hacer de los usuarios de los espacios.
Paradescribir alosjévenes usuarios del Circoy el Farose atendié alos planos
conformados por las condiciones sociales que definen la identidad del joven en
el senodeunaestructura social determinadaa partir de elementos provenientes
de las relaciones entre pares, de género, etnia y territorio, pero también a rasgos
culturales, que Feixa llama imagenes culturales, como el estilo, la moda, el
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lenguaje, las actividades propias o inherentes, como atributos ideolégicos y simb6-
licos que son asignados a, o apropiados por los j6venes (Feixa, 1996).

La generaci6n remite a un grupo de edad socializado en un periodo histérico
determinado. Esimportante destacar este aspecto, pues la relacién entre pares
constituye paralosjévenes un momento clave delasocializacién;de algunamanera
permite hablar de agrupaciones homogéneas, por lo que los datos relativos a
la generacién son en buena medida compartidos por los j6venes usuarios de
ambos centros, que en el caso de este estudio serfan los de quienes inician su juven-
tud a fines del siglo XX y principios del siglo XXI. Es conveniente rescatar que
a partir de la década de 1990 lo que impera es la influencia de las nuevas tecnolo-
gias de la comunicacién y la sensacién de pertenencia a una comunidad
universal, es decir, con conciencia planetaria, pero mediados por los espacios
de la vida cotidiana y la ubicacién sociocultural, de ah{ que éste sea un referente
obligado por inclusién o por exclusién. No obstante estos rasgos generacio-
nales hay diferencias importantes entre los usuarios de cada uno de estos
centros.

Las condiciones sociales

En estos centros los usuarios en su mayoria son jévenes mayores de 20 afios y
menores de 30, no todos solteros y algunos de ellos con hijos, pero atin viviendo
en el seno de su familia. La mayoria son residentes de la zona oriente de la
ciudad de México. Algunos son estudiantes que encuentran en las actividades
relacionadas con el arte una forma de complementar sus estudios; otros menos
afortunados esperan tener mejor suerte en su segundo o tercer intento por in-
gresar a alguna Universidad publica. Otros mas que no tienen otra actividad
o bien se encuentran integrados, generalmente, a la economia informal. Pasan
ahi su tiempo libre o todo el dia, tratando de encontrar en el aprendizaje de
un oficio relacionado con el arte una alternativa de vida.

Cabe aclarar que hay diferencias importantes entre los usuarios de cada
uno de estos centros. Los j6venes que acuden al Circo Volador, en su mayorfa
son estudiantes de nivel medio superior y superior principalmente de escuelas
publicas o bien trabajan, pero contindan viviendo en el seno familiar. La asisten-
cia al Circo atiende, principalmente, al interés por desarrollar una actividad
complementariaasuactividad principal y generalmente acuden solos. También
se puede sefialar que la mayorfa son solteros, pero hay algunas chicas que viven
en unién libre e incluso tienen hijos.
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OBJETIVACION
(SOCIEDAD COMO
REALIDAD OBJETIVA)

INTERNALIZACION EXTERNALIZACION
(HOMBRE COMO (SOCIEDAD COMO
PRODUCTO SOCIAL) PRODUCTO HUMANO)

—

Figura 3. En un proceso dialéctico que implica tres momentos: objetivacion,
externalizacion e internalizacion se constituye el mundo social.

En cuanto al lugar de residencia, muchos de los usuarios provienen de la
zona oriente de la zona metropolitana del valle de México (ZMVM), sin embargo,
esalto el nimero de usuarios de lugares tan variados y dispersos como: Ticoman,
Ajusco, Alvaro Obregén, Azcapozalco; todos llegan al Circo utilizando el trans-
porte ptblico, de ahi que no pasen mucho tiempoenel centro, s6lo permanecen
lo que dura la sesién de sus talleres, generalmente estdn inscritos s6lo en uno.
Estos aspectos aunados al hecho de que declaren que su asistencia al centro se
debe a la gratuidad, pero con compra de materiales, son factores que indican
una posicion social que va desde la clase popular hacia la media.

En el Faro hay una buena cantidad de j6venes que pasan todo el dfa en las
instalaciones. Hay chavos de todo tipo, desde los que estudian el bachillerato
o la licenciatura en alguna institucién puablica hasta los que no tienen mds
actividad que estar en el centro cultural todo el dia, pasando por los que tra-
bajan. La mayoria tiene entre 15y 30 afios, viven con sus padres y su asistencia
al centro constituye, para muchos, su principal actividad. Es importante destacar
queesfrecuente laasistencia de varios miembros de una misma familia: hermanas,
tios y a veces padres e hijos. Sobre los jovenes que acuden al Faro, se puede sefalar
que estudian o acuden al Faro, es decir, no tienen una actividad “productiva”.
Aunque la mayoria de los usuarios son originarios del Distrito Federal no es
extrafio encontrar a algunos que nacieron en algtin estado de la reptblica, todos
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manifestaron haber cambiado su residencia desde pequefios. En contraparte,
casi todos los padres de los jévenes son migrantes, especialmente de Oaxaca
y Veracruz. La mayoria de los usuarios provienen de la zona oriente de ZMVM,
especialmente de las delegaciones Iztapalapa e Iztacalco y de municipios co-
nurbados del Estado de México como Chalco, Chimalhuacin, La Paz y princi-
palmente de Nezahualcdyotl. Pricticamente todos llegan al centro cultural
utilizando el transporte puablico.

Estos factores indican una posicién predominantemente de clase popular
y unos pocos de clase media.

Los rasgos culturales

Respecto al lenguaje de los jévenes que asisten al Circo Volador, se puede decir
que sus expresiones son las comunes entre jévenes de escuelas puiblicas de
educacién media y superior: saludar con un beso hombres a mujeres y entre
mujeres, conocidas o no. Expresionesidiomdticas comunes: giiey, pinche, cabrén.
Enlo que corresponde ala musica, que es uno de los aspectos que més definen
a los jévenes, la mayoria de los usuarios escuchan géneros de rock diversos
(metal, dark, en espaiiol) y musica electrénica, pero es considerable la pre-
ferencia de rock en espafiol. Las producciones culturales de los usuarios se relacio-
nan con la actividad desarrollada en cada taller; de modo que quienes estin
en pintura; hacen cuadros; en cartonerfa hacen alebrijes; en teatro, montan
obras, etcétera. No hay una revista o boletin informativo del circo, sin embargo,
sisellevanacaboactividades enlas que los usuarios muestran su trabajo. Existe,
ademds, unaradiolibre, cuya frecuencia puede escucharse a través de Internet.
En la pagina electrénica del circo, también se muestran algunas de las produc-
ciones de los usuarios. Es posible sefialar una serie de sitios en comin, donde
pasan el tiempo libre, todos ellos relacionados con actividades culturales: Museo
del Chopo, Faro, Casas de cultura, Museo Universitario de Ciencias y Artes
(MUCA), Centro Nacional de las Artes (CNA), que podrian considerarse como
las actividades focales de los usuarios.

En el Faro de Oriente, destaca el trato de “usted” que los jévenes dirigen a
las personas que se ven cercanas a los 30 afios 0 mas y a las autoridades,
mientras se rompe el hielo. También es notorio el saludo de beso entre mujeres
y entre hombres y mujeres. Los hombres se saludan rozando los dedos y luego
golpeando ligeramente el puiio. Las expresiones idiomdticas comunes son:
gliey, pinche, cabr6n, no mames. Es muy comtn también expresarse en doble
sentido. En lo que corresponde al uso selectivo y produccién de musica, se
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centra especialmente géneros de rock: ska, metal, electrénica, pero también
hay un nimero considerable de quienes escuchan trova; hay poca produccion,
pero tiene que ver con los gustos de los chavos compositores, especialmente de los
talleres de musica: trova y rock. Es de notar que la mayorfa de los jovenes son
bastante eclécticos en cuanto a sus preferencias musicales: dentro del rango
rock de todo, y de los que prefieren el pop y la trova no descartan el rock, incluso
los hay con un rango tan amplio de preferencias que abarca, por ejemplo,
desde Madredeus hasta Lila Downs.

Las producciones culturales se relacionan con la actividad desarrollada en
cada taller; de modo que hay pintura, grabado, alebrijes, danza, teatro, escultura,
etcétera. Hay una revista o boletin informativo de las actividades realizadas en
el Faro. Tienen una pégina electrénica, pero con muy poca informacién y no
al dfa. Existe también una radio libre con una frecuencia muy corta y es poco
escuchadayconocidaentre los mismos usuarios del Faro. Ademds, se realizan
diversasactividades en que se presentan los trabajos realizados por los usuarios
y con frecuencia sus trabajos también son expuestos fuera bajola denominacién
de alumnos del Faro.

No hay un estilo definido entre los usuarios del centro, priva la heteroge-
neidad, aunque puede decirse que hay predominancia de los que se agrupan
dentro del rock, al menos en apariencia, en sus diversos géneros (dark, ska,
urbano, etcétera). Y hay un buen nimero delos que caen enloelectrénicoy pop.
Aunque en realidad son muy eclécticos. Pocos son los que pasan su tiempo
libre en espacios de este tipo, entre los que se cuentan: Chopo, Foro Alicia,
Circo Volador, CNA. El resto sélo reconocen estar en el Faro, en la calle y en

sSu casa.
USOS Y APROPIACION DEL ESPACIO

Parallevar a cabo el acercamiento a las practicas de los jévenes en los espacios
seleccionados, es decir, para hablar de los usos del espacio se remitié a la experiencia
del sujeto. Como los jévenes usuarios del Circo Volador y el Faro de Oriente
no son simples consumidores de espacios y/o servicios proporcionados por las
instituciones normativas, sino que llevan a cabo su propia produccién de
sentido, es posible encontrar en el espacio las huellas de sus acciones en los
espacios especificos donde estas relaciones y las prdcticas ocurren en formas no
totalmente disociadas de las reglas y condiciones funcionales de los espacios en los
cuales se ubican. Estas huellas constituyen el uso y apropiacién del espacio.
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En el casodel Circo Volador, el edificio conserva los espacios marcados por
laexhibicién cinematogrifica. Lasactividades se realizan adaptindose al espacio,
pues éste no ha sido adaptado a las nuevas actividades. Los lugares se encuen-
tran aislados, si bien hay que pasar necesariamente por algunos para llegar a
otros. Deesta disposicién sederiva el hechode quelaorganizacién delasactividades
se realice conforme a un horario estricto. Como los talleres se realizan en espacios
compartidos, es decir, un mismo espacio es utilizado para distintos talleres,
los horarios definen la actividad que se realiza en cada lugar. De esta manera, los
usos del espacio se dan conforme a horarios.

Hayjerarquizacién del espacio que puede ser atendida en relacién con los
aspectos funcionales y simbdlicos: los espacios son asignados por las autori-
dades, a partir de los requerimientos de cada taller y el nimero de usuarios.
Se trata de una relacién funcional relativa al tamafio de los lugares, la facilidad
deacceso,asi comolavaloracién previa asociada al uso cinematografico del espacio.
En relacién con los aspectos simbdlicos; se puede sefalar que los espacios
aislados se relacionan con los talleres temporales y de menos usuarios. De esta
forma, en la organizacién del espacio se puede apreciar una serie de c6digos
y taxonomias que parecen obedecer a criterios de orden aleatorio y situacional;
que se hacen evidentes en formas elementales de organizacién espacial, por
ejemplo; la bipolaridad interior/exterior, entendida en dos sentidos: dentro
del circodonde: interior =cuartosaislados o, interior=escenario/exterior=dulceria
o, exterior=vestibulo. Con referencia a la calle: interior=Clirco / exterior=plaza o,
exterior=calle, de la cual se deriva: proteccién/violencia: donde Circo=seguridad /
calle o zona=peligro.

Esta distincién es importante porque los usuarios no tienen acceso al
centro cultural, a menos que esté su maestro o vaya a iniciar el taller con la indi-
cacién previa del profesor. De ahi que los espacios que son “tomados” por los
usuarios son el vestibulo y la plaza en la calle; que es donde pueden estar. La
mayoria considera que la zona es peligrosa, pero como se encuentra a la salida
del metro eso facilita el acceso.

La percepcién y posicion de los jévenes dentro del espacio fue abordada
a partir de las acciones realizadas por ellos mismos en los distintos espacios;
tales como: a) talleres individuales: los que no requieren de la participacién
colectiva para realizar la actividad y b) talleres colectivos: requieren de la parti-
cipacién del grupo para realizarse. En general todos llegan a su taller, realizan
susactividadesy seretiran. No permanecen en el circo por mas tiempo del que
durasutaller. Deestose deriva que la formacién de grupos sea poco comin, por
lo general se hacen amistades entre dos o tres personas, que son las mds cercanas,



EXPERIENCIAS JUVENILES DE USO Y APROPIACION ... 217

aveces por la casualidad que los ha colocado en asientos contiguos o en espacios
contiguos al realizar un baile. Se habla poco con los compaiieros de taller (rela-
ciones perdidas, vinculos débiles). Al ser un espacio institucional normativo,
enelcircohayunaserie de reglas establecidas por lasautoridades encaminadas
al control de las actividades, en ellas se mantiene la idea de subordinacién de
los j6venes, comolainscripcién necesaria, el acceso restringido, la prohibicién
de consumir drogas o bebidas alcohdlicas dentro del circo, etcétera.

En cuanto a normas establecidas entre los propios chavos se puede hablar
de tolerancia, pues se respetan los gustos y formas de pensar de los demis, la
jerarquizacién en el interior delos talleres esté relacionada conlaantigiiedad.

Esta recreacién de normas y valores permite que, al no haber interaccién
entre los talleres que se encuentran aislados en los espacios asignados por las
autoridades, no haya conflictos por el espacio. Ademds, la relajacién y libertad
en el ambiente; propia de los espacios juveniles se percibe mds bien en torno a
la posibilidad de asistir o no, llegar tarde o no, no tener presiones en cuanto al
rendimiento.

De esta forma, hay una determinacién de fronteras espaciales establecidas
por las propias autoridades que confinan a cada quien a su espacio durante los
diasyhorasdeactividad correspondiente. Las Ginicas posibles fronteras estable-
cidas por los chavos son situacionales, es decir, entre los grupos de amigos que
se forman dentro del taller y a los cuales no se acercan los que no son cercanos o
lo hacen sélo para saludar y se alejan.

Deloanterior se desprende que laidentificaciény por ende, la pertenencia
al lugar es débil, en general no hay un sentido de pertenencia al Circo. Las
identificaciones entre pares son en relaciéon con el taller, pero no en cuanto al
“estilo”. Es decir, hay chavos dark, punk, ska, etcétera, que se integran a un
taller y conviven con otros chavos diferentes y mantienen relaciones amistosas
a partir de la actividad en comun. Las relaciones que se establecen entonces
son efimeras y superficiales. Para ello influye el espacio fisico, que es cerrado
y sin ventanas. No obstante, se puede hablar de una apropiacién del espacio,
en el sentido de que existe una continuidad y renovacién de los usuarios, el
lugar estd lleno de jévenes, pero no siempre son los mismos, eso ha contribuido
a que el Circo se perciba como un espacio de jévenes. Por otra parte, se puede
sefialar, en un sentido mas amplio, que las actividades desarrolladas por los
jovenes, entre pares y con la institucionalidad constituyen experiencias signi-
ficativas dentro del proceso de socializacién juvenil, ahi adquieren recursos
sociales, culturales, técnicos que les resultardn de utilidad en su vida futura.
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Por su parte, el edificio del Faro de Oriente es austero, como en obra negra,
pueden apreciarse las estructuras metdlicas, el concreto y el techo de lamina
metdlica. Consta de tres niveles comunicados por escaleras, todo el edificio
estd intercomunicado, pues es un espacio abierto. LLa mayoria de los talleres
mantienen un espacio propio, excepto aquellos que se realizan en salones (de usos
multiples, escénico, normales) los cuales se comparten: musica, teatro, danza,
ya que el resto se realiza en mesas y/o con maquinaria ubicadas en el interior
del edificio. Las mesas se reutilizan, es decir, se ocupan en otras actividades
por dfa u horario. Es dificil sefialar los usos de los espacios por horarios, pues
no siempre se ocupa el mismo, es decir, los de teatro estdn en el salén escénico,
pero también pueden ocupar usos multiples, los de musica pueden estar en
usos multiples, pero también en un salén, depende de las necesidades.

No es ficil sefialar una jerarquizacién del espacio, lo que priva es la adap-
tabilidad del espacio a las diversas necesidades de las actividades, no obstante, se
puede plantear el siguiente orden jerdrquico en relacién con los aspectos fun-
cionales; por ejemplo: el sal6n escénico paralasactividades especiales y los talleres
deteatroydanzayeldreade talleres de plantabajay primer nivel con espacios
fijos para todos los talleres abiertos del primer nivel, y en el segundo, alebrijes,
vitrales, disefio. Este orden tiene relacién con el tipo de actividades y el nimero
de usuarios. En especial son importantes las primeras; de ahi que se realizan
en el escenario principal, que es el sal6n escénico o en la plaza ptblica o patio
frontal cuando son masivos.

En relacién con el aspecto simbélico es importante el prestigio de las activi-
dades, como danza y teatro, que cuentan con compaiifas del Faro que los represen-
tan en actividades e instituciones diversas que se realizan en el salén escénico.

De esta forma, los c6digos y taxonomias del orden espacial responden a
las necesidades de los talleres, hay espacios compartidos y fijos que se distribu-
yen conformea criterios aleatorios y situacionales. No obstante, es posible distinguir
algunas formas elementales dentro de las précticas organizadoras del espacio
a partir de la bipolaridad; por ejemplo: interior/exterior, interpretada en los
siguientes sentidos: dentro del Faro: interior=edificio/exterior=patios, frontal/
trasero, o bien interior=salones/exterior talleres abiertos, o interior=edificio/ex-
terior=escenario alterno, o bien dentro de los espacios de talleres abiertos inte-
rior=propio taller/exterior=los otros talleres y con referencia a la calle: interior=
Faro /exterior=calle. De esto se deriva: Faro=seguridad/calle=peligro.

Esimportante destacar que, aunque la mayorfa de los j6venes que asisten
al Faro vive en la zona oriente y la perciben como peligrosa, todos se sienten se-
guros dentro, pero al salir, algunos sefialan que prefieren irse del lugar temprano
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Figura 4. Propuesta metodolégica para el andlisis de los datos de campo.
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porque les da miedo salir de noche, en este sentido, la gratuidad de los talleres
es un factor que pesa en el momento de asistir a una zona considerada riesgosa.

Como el Faro es un espacio muy abierto, no hay mucho aislamiento. Sin
embargo, la interaccién se relaciona con el trato entre pares y el aislamiento
con los no pares (nifios y adultos); ya que es notoria la poca relacién entre los
grupos de edad, incluso entre talleres contiguos, es decir en mesas contiguas,
a menos que el adulto forme parte del propio taller.

En la percepcién y posicién de los j6venes dentro del espacio se pueden
considerar tres tipos distintos de actividades: a) talleres individuales, como
alebrijes, guitarra, pintura, fotografia, etcétera; b) talleres colectivos, como danza,
teatro, capoeira, y c) las actividades de tiempo libre, es decir, estar en el Faro
y recorrerlo o usarlo s6lo para platicar. De ahf que haya una gran asistencia a
actividades alternas.

Es importante destacar que al Faro se puede llegar a la hora que sea, esté
o no el maestro, y permanecer durante mas tiempo del que marca el horario y
atn en dias no sefialados. Se puede entrar y salir sin restricciones; aunque en
laentrada dela calle y al edificio hay policfas, éstos no restringen el acceso. La
mayoria de los usuarios permanecen durante més tiempo del que su horario
sefiala. También es muy comun estar en mds de un taller al mismo tiempo o
haber estado inscritoya en varios y ser parte del Faro desde hace mucho tiempo.
Hay establecimiento de amistad entre los compafieros del mismo taller y de
otros; particularmente entre quienes ya tienen mds de un afio asistiendo regular-
mente. Para muchos de los chavos, las actividades que se realizan son las prin-
cipales de forma permanente o temporal.

La interaccién entre los grupos es constante, hay jévenes que estdn en varios
talleres y forman redes amicales a partir de las actividades a nivel intertalleres
(talleres en comin) y también es visible la formacién de grupos en el interior
de los talleres (los nuevos y “los viejos”), esto contribuye a la formacién de colec-
tivos y de las compaifias de danza y teatro del Faro. Todo ello es favorecido por
el espacio abierto, aunque es notorio que los jévenes no interaccionan con los
nifios ni con los adultos, incluso si estdn en espacios contiguos.

De esta manera, de las relaciones con el espacio derivan tres posiciones en
torno a las opiniones que manifiestan los usuarios, a saber: a) la oportunidad
de realizar actividades complementarias a la actividad principal, que regu-
larmente es estudiar o algtin empleo en la economia informal b) la posibilidad
de aprender algin oficio o actividad que les permita ganarse la vida y c) la posi-
bilidad de pasar el tiempo libre y conocer gente porque no tienen ninguna otra
actividad.
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Aunque priva la heterogeneidad, no hay conflictos por el espacio, pues
éste es abierto y estdn acostumbrados a trabajar a la vista de todos, hay espacios
asignados que son respetados y en caso de coincidir, siempre existe la posibilidad
de cambiar de lugar. En el caso de los talleres de adultos y de nifios, tampoco
hay conflicto, pues no se cruzan los horarios ni los espacios. En el Faro hay
normas establecidas por las autoridades, como la inscripcién trimestral a los
talleres, inscripcién mdxima a cuatro talleres por trimestre, etcétera aunque
no son respetadas, mds bien priva la permisividad. Aqui es importante destacar
que no hay un reglamento de conducta y que la permisividad obedece a una politica
de las propias autoridades administrativas relacionada con la percepcién del usua-
rioal que se dirigen. En cuanto a las normas establecidas entre los propios chavos;
se puede sefialar la tolerancia: convivencia pacifica y de respeto, al ser mayorfia,
donde hay un adulto, éste se adapta a la conducta de los chavos y ellos lo tratan
con respeto. Aqui se escucha musica diversa y se espera el turno para escuchar
la musica que cada quien lleva. Respeto hacia los “mayores” (que son gente que
se ve de unos 30 afios hacia arriba) a los cuales se dirigen habldndoles de “usted”
en tanto no se pida lo contrario. Hay jerarquizacién en el interior de los talleres
ydentro del mismo Faro, tienen mayor “prestigio” y/o respeto quienes tienen
mds tiempo en el centro, pues tienen mayor competencia para desenvolverse en
la institucién.

De esta forma, se puede sefialar que las fronteras espaciales establecidas
por las autoridades son conforme a las necesidades de cada taller y las esta-
blecidas por los chavos tienen relacién con la jerarquia temporal y también
son situacionales: se juntan entre amigos cercanos y entre quienes tienen mas
tiempo; para talleres como alebrijes es visible que los nuevos estin mas en el
interior del taller y los antiguos hacia fuera, otra divisién es no pasar hacia los
talleres de los adultos, aunque el espacio es abierto y estén al lado.

De esta forma, aunque el espacio es compartido por los jévenes con el resto
de la comunidad, se puede sefialar que éstos se ubican en las actividades de
tipo creativo més que en los oficios, mds por la tarde que por la mafiana. Y aunque
los espacios son asignados por las autoridades, los usuarios pueden “tomar” los
espacios cuando no estdn siendo utilizados, pero generalmente han tomado
los espacios mds libres: escenario alterno y patio frontal.

Asi, hay un fuerte sentido de pertenencia no sélo alos talleres, sino también
al Faro, lo cual es favorecido por la formacién de colectivos dentro de la institucién
y la realizacién de actividades externas en las que participan los usuarios, asf
como por el hecho de que la mayorfa vive en la zona. Las identificaciones entre
pares se dan por actividades mds que por estilos, aunque priva una fuerte ten-
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dencia al rock. De esta manera, lo que define al Faro es la apertura, no sélo
del espacio fisico sino en la realizacién de las actividades y esa es la percepcién
que se genera entre autoridades y usuarios. El bajo nivel de control es un ele-
mento clave que ha permitido el acercamiento y permanencia de los jévenes,
pues ahi encuentran un espacio de libertad, seguridad y expresién.

Un elemento mds que contribuye a la permanencia e identificacién de los
jovenes con el espacio es la territorialidad; la mayoria de los usuarios viven en
la zona oriente. Hay un posicionamiento y pertenencia espacial en el que los chavos
comparten un sentido de pertenencia producto de la identificacién con el
resto de los miembros de la comunidad, sea de Iztapalapa o Nezahualcéyotl,
en general del oriente de la ciudad, que les permite identificarse con el espacio
fisico que representa el Faro y apropiarse del espacio para realizar un proceso
de socializacién interpersonal y grupal, pese a que hay una gran movilidad y esta-
blecimiento de pertenencias efimeras, producto de la renovacién continua de
usuarios.

PARA CONCLUIR

En torno alos jévenes usuarios del Circo y del Faro se puede sefialar que desde
los planos de las condiciones sociales y los rasgos culturales juveniles es posible
atender a las relaciones entre las culturas hegemanica, parental y generacional
donde los jévenes forman su identidad y desarrollan sus manifestaciones cultu-
rales que se expresan en el usoy laapropiacion del espacio, pero siempre en relacién
conlaautoridad-normatividad propia de estos espacios que fueron considerados
como transversales porque en ellos es posible apreciar la movilidad, el cruce
de movilidadesy por ellosonaprehendidos por lasacciones que los transetintes-
usuarios del espacio realizan en ellos. Se trata de proximidades contractuales,
espacios para los an6nimos transedntes que viven sus similitudes en el tiempo
quedurael recorrido,en este casolaestanciaen un taller, y por ello son espacios
efimeros, porque lo que les da sentido es la accién que en ellos practica el
usuario y que termina cuando éste se va.

Los datos presentados muestran claramente la visién desde la institucién
y en ese sentido desde arriba, del papel que las instituciones deben cumplir
para responder a las necesidades de la poblacién. Quiz4 en estos espacios hay
mds acercamiento y permisividad para el usuario, es decir, ya no se encuentra
la visién paternalista de las acciones del Estado, principalmente de las en-
focadas en el sujeto juvenil, pero siempre dentro de los limites inherentes a la
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administracién de la ciudad y esto ocurre en dos sentidos: en el Faro més cercana
alaidea delaapropiacién dela ciudad como espacio comin y en el caso del Circo
mdés centrada en el fomento a la participacidn e integracién de los j6venes como
actores sociales. Ambosespacios pretenden canalizar laexpresion delos jovenes
considerados como un sector marginal de la poblacién al cual hay que acercarse
y permitirle que desarrolle sus habilidades a fin de que se integre a la sociedad,
si bien respetando sus expresiones y siendo méds o menos permisivos con ellos, el
fin dltimo de sus acciones es la integracién, el deber ser mediante el disfrute y la
libertad de hacer y no el pleno sometimiento desde arriba. En ambos casos, aunque
alberganlasexpresiones juveniles con ciertaautonomfia, subyace una concepcién
adultocéntrica que puede concebirse como parte de la cultura parental y hege-
ménica, donde la relacién de los jévenes con la cultura dominante es mediatizada
por distintas instancias, donde el poder se transmite y negocia, como ocurre en
la escuela, en estos centros hay que cumplir con ciertos trimites y respetar ciertas
normas de control social (cultura hegeménica), pero también se manifiestan
elementos culturales basicos, como la lengua, roles sexuales, comportamiento no
verbal, criterios estéticos, etcétera, que el joven adquiere dentro de la cultura
parental. De esta forma, la ausencia de conflictos por el espacio, la recreacién de
valores y normas dentro de estos centros son muestra de la continua negociacién
que se lleva a cabo entre las visiones hegemoénicas y las juveniles.

Enlo que correspondealas préicticas juveniles,aqui presentadas como usos
del espacio, se puede sefialar que en la sociedad actual, sobremoderna—como diria
Augé— hay una saturacién espacial, temporal y de referentes que hacen dela
construccién identitaria personal y social una continua interaccién de relaciones y
de experiencias que, en sus multiples referentes (escuela, calle, barrio, transporte
publico, medios, etcétera) provocan unasaturaciény propician en el individuo
multiples identidades emergentes las cuales, pese a presentarse ante los demds
de forma integra, son como posibilidades latentes que permanecen ocultas hasta
quesurgen las condiciones adecuadas que lashacenaparecer;lo cual explica por qué
los j6venes pueden pertenecer a un taller u otro,a una escuelay centro cultural,
a un grupo del barrio, a un empleo, etcétera. La investigacién muestra como al
final de cuentas, cuando los j6venes se apropian el espacio no acaban con el control,
sino que lo “escamotean” como dirfa De Certeau, viven dentro de éste como de
manera clandestina aprovechiandose de él, pero siempre hasta donde se les per-
mite,de manera similar acomoocurre en la calle entre los j6venes de las subcul-
turas ampliamente estudiadas.
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