ARTES PLASTICAS

Desnudo con los Brazos Levantados,
Dibujo Grafito: Max Jiménez (Costa Rica).

No hay nada tan facil de destruir como la vida de un
artista. No hay nada tan dificil de destruir como su obra.

Max Jiménez

El final del siglo XX fue testigo de la recuperacion de uno
de los mas importantes y polifacéticos artisticas
costarricenses, Max Jiménez Huete (1900-1947), espiritu
rebelde que marco un hito al proponer, con su arte, una
opcion alternativa y transgresora del modelo social establecido.
Por su personalidad avasallante, su enfrentamiento al
medio local, su solvente situacion economica, asi como
por su potencial artistico que quedaba corto dentro de la
estrechez local, fue “cubierto y silenciado™ por los grupos
sociales que lo antagonizaron, tanto durante su vida como
mas alla de su muerte.

Al hablar de la obra de Max Jiménez, no se puede dejar de
pensar en ese viajero incansable que fue, desplazandose
constantemente entre Europa y América. Fueron esos viajes
los nutrientes de sus influencias, de su desarrollo artistico y de
su estilo, pues no sélo absorbié el acervo de las vanguardias
pictoricas europeas, sino que es el innegable introductor de
estas tendencias en la reflexion y practica artistico-literaria
costarricense. La totalidad de la obra de Max Jiménez tiene
un denominador comun: la subversion y el esp iritu critico.
Como ningtin otro artista nacional, incursioné con éxito en
muchas disciplinas: dibujo, escultura, grabado, literatura,
pintura, practicamente en ese orden. En todas destaco, ademas,
por su cardcter experimental e innovador.

Los inicios

Max Jiménez Huete nace con el siglo XX, el 16 de abril de
1900, en San José, Costa Rica; muere en Buenos Aires,
Argentina, en 1947. De familia adinerada, a los 19 afios
parte a Inglaterra a estudiar negocios: dos afios después

MAX JIMENEZ (1900-1947)

Amalia Chaverri

Max Jiménez es el artista centroamericano que mas
honda huella dejo en mi generacion por el valor expresivo
de su obra. Y me refiero a su poesia, a sus cuentos, su
grabado y su pintura. A la angustia personal por el
reconocimiento debo resaltar su generosidad, su entrega
al arte, el dolor de reflejar en éste su propia vida y la de
quienes le acompaiiamos en sus crisis existenciales

Miguel Angel Asturias

abandona sus estudios y se dedica al dibujo. En 1921 se
instala en Paris y acude a la Academia Ramson. Establece
relaciones con intelectuales latinoamericanos ahi
residentes, como Miguel Angel Asturias, Luis Cardoza y
Aragon, Alfonso Reyes y César Vallejo, con quien
compartio una solida amistad.

Incursiona en la escultura y recibe clases con José de Creef.
En 1924, expone una Maternidad en el “Salon de los
Independientes” de esa ciudad. Ese mismo afo realiza en la
Galeria Percier, junto con Celso Lagar, una exposicién
titulada Celso Lagar, pinturas; Max Jimenez, esculturas.

El escritor

Un afio después, en 1925, regresa a Costa Rica e inicia el
camino de la escritura con la publicacién del texto Ensayos
(1928) y de su primera novela Unos fantoches (1928). En
ella desenmascara sin tapujos a la sociedad costarricense,
la cual se sintio tan molesta y ultrajada que el libro tuvo
que ser retirado de circulacion.

Como incansable viajero, se dirige a Espafia en 19209.
Ahi conoce a Valle Inclan, Teresa de la Parra, Concha
Espina y a otros escritores y artistas espafioles. Se
aboca a la poesia y ese mismo afio aparece Gleba, que
se publica en Paris; le siguen dos poemarios, Sonaja
(1930) y Quijongo (1933). Propio de su espiritu de
busqueda, recibe clases de grabado en Estados Unidos,
y cuando publica su ultima obra poética Revenar (Chile,
1936) cada una de las capitulares de los poemas es un
grabado del autor.
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En el bafio

Minternidad

Celeste

Importante es destacar el enlace que logra Max Jimenez

entre la plastica y la narrativa, notorio en [a presencia de

grabados

Vuelve a la narrativa y publica su novela El domador de
pulgas (1936) con diez y nueve grabados de su cosecha,
construida a partir de una concatenacion de relatos dentro
de la misma tonica de critica, ironia y subversion a los
valores establecidos. Su ultima novela El Jaul (1937), con
once grabados incluyendo la portada, es una reelaboracién
parodica y grotesca del cuadro de costumbres tradicional.
Importante es destacar el significativo enlace entre la
plastica y la narrativa, notoria en la presencia de grabados,
alusivos y complementarios, en sus textos narrativos y en
Sus poemarios.

En la narrativa, Max Jiménez se reveld como un escritor
excepcional: critico avanzado para su época, rechaza los
codigos literarios imperantes en el pais; experimenta e
introduce elementos de la vanguardia en las letras
nacionales. Asimismo, desmitifica y critica la imagen del
pais, de las costumbres y de la sociedad, acusando y
rebelandose ante la hipocresia y las convenciones sociales.
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alusivos y con 'I].:‘ftf.' nentarios—, en sus textos

narrativos y en sus poemarios.

En la poesia, como contrapunto a lo anterior, prefirio la
Ilaneza del lenguaje, el tono coloquial, evitando los
experimentos vanguardistas, tan caros en su narrativa, Su
obra ensayistica, recopilada esencialmente en la revista
continental Repertorio Americano, es variada, polifacética,
siempre sarcastica y de gran profundidad.

En la actualidad, la obra narrativa de Jiménez ha merecido
una re-lectura y una investigacion en aras de analizar
exhaustivamente su impronta en el contexto de las letras
nacionales y continentales.

El pintor

En el campo de la plastica Max Jiménez se ubica
estilisticamente en el periodo “entre guerras”, correspondiente
con las primeras vanguardias surgidas a principios del siglo y
relacionado con el grupo de pintores latinoamericanos como
Wifredo Lam, Amelia Pelaez, Roberto Matta, Joaquin Torres-



Juego en la playa

Garcia, entre otros. Es en 1938 cuando aflora su pasion por la
pintura al oleo. Durante los siguientes afios se dedicard a esta
disciplina y residira en La Habana y New York, con
continuos viajes a Paris. En La Habana establece también
amistad con José Gomez Sicre, Enrique Labrador Ruiz, Jorge
Cabrera y Jorge Mafach.

A partir de este momento, expone en importantes Galerias
de la época, En la Galeria MM Berheim-Jeune & Co. en
New York (1939), expone “Dix toiles” con una
presentacion de Waldemar-George (ahi mismo exponen
Jaime Colson y Mario Carrefio). En la Georgette
Passedoit Gallery, New York (1940 y 1941), de nuevo con
una presentacion de Waldemar-George. En la Galeria
Zbhorowski de la Biblioteca Publica de New York (1942),
con una presentacion de Michael Georges-Michel; en ese
mismo ano en la Galeria Lyceum de La Habana, Cuba, con
una presentacion de José Gomez Sicre. De nuevo en
Cuba, en 1943, en el Instituto de Cultura Americano,

Melancolia

Del agua al cielo

expone bajo el titulo “Max Jiménez/exhibe 14 telas”, con
una presentacion del distinguido critico Jorge Manach.

Sobre su pintura

De la obra pictorica de Max Jiménez se desprenden dos
rasgos distintivos y esenciales: 1) el tema recurrente de
las playas; 2) la caracteristica de sus desnudos
monumentales o “figuras gigantescas”, presente en toda
su obra.

Por lo anterior merece destacarse la influencia de Amadeo
Modigliani en relacién con la “exageracion” de los rasgos
fisicos de las figuras, tales como el alargamiento del cuello
y el énfasis en la forma de resolver la expresion mediante
un fuerte acento en los ojos. El fenémeno de la
estilizacion, si bien se presenta en Modigliani como
sinonimo de lo fragil, en Max Jiménez aparece
compartiendo con formas “hinchadas”, en una exaltacién
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de volumenes, convirtiendo las figuras en imagenes
macizas, por lo que se ha [legado a hablar de un canon
caracterizado por el “gigantismo™ y lo “grotesco”. Sirvan
como ejemplo En el bafio y Dos desnudos.

Pablo Picasso es otra gran influencia en Max Jiménez. En
el verano de 1919, Picasso realiza dibujos de bailarinas,
donde muestra una serie de figuras macizas; y en junio de
1920, un grupo de cuadros de desnudos de proporciones
monumentales — Tres baiistas, por ejemplo— en los que
distorsiona la perspectiva con evidente gracia. Pertinente
es la comparacién entre Mujeres corriendo en la playa
(1922) de Picasso, de la serie de sus figuras monumentales,
con las pinturas Del agua al cielo y Juego en la playa
(ca.1942) de Max Jiménez. Si bien en Picasso observamos
una escena algo hedonista, en Jiménez la atmosfera pesada
del paisaje se vuelve amenazante. Las figuras parecen huir
y no simplemente correr y divertirse bajo un cielo azul,
como en Picasso.

Max Jiménez pinto con una exuberancia desbordada y con

un lenguaje al que se oponian los maestros académicos.

Su estética de “lo grotesco” va a influir de manera decisiva
en la pintura y escultura de artistas de la generacion de los

anos 30 y definira toda una via como posibilidad dentro del
arte costarricense.

Se ha emparentado también la obra de Max Jiménez con la
de la brasilefia Tarsila do Amaral (1890-1973), quien vivio
en Paris entre 1920 y 1922, En 1924, época en que Max
Jiménez frecuentaba Paris, aparece el Manifiesto Pau
Brasil del poeta Oswald de Andrade, en donde concientiza
a los jovenes sobre la importante fusion entre lo europeo y
lo nacional. Lo anterior es para sefialar la importancia —o
conciencia— de intentar un arte “americanista”, espiritu
que permea la obra de Max Jiménez, como lo es el rasgo
—leitmotiv— de la negritud, que aparece con gran fuerza
en su Maternidad, Melancolia y en Celeste.

Este interés por la negritud, con muy poca presencia hasta
entonces en la plastica costarricense por su no aceptacion
en el medio social, es parte del espiritu de rebeldia del
artista. En sintesis, su pintura provocadora y en alguna
medida “‘chocante™ para el medio conservador, no es
aceptada y lo margina al extremo de la incomprension.
Dificilmente se puede encontrar en la pldstica costarricense
otro artista como Max Jiménez, en el que se encuentre,
presente en toda su obra, esa coherencia en la fusion de los
elementos mencionados.

Hacia el final
En 1944, Jiménez realiza un importante catdlogo donde

retine una serie de ensayos sobre su obra, escritos por
autores como Jorge Manach, Gilberto Gonzélez y
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Contreras, Rafael Sudrez Solis, David Alfaro Siqueiros,
José Gomez Sicre, Juan Bosch, Heriberto Portel Vild y
Ramoén Girao. En 1945 regresa a Costa Rica, donde
expone su obra, con muy poca acogida. Al afio siguiente
parte para América del Sur y se instala en Santiago de
Chile, donde escribe una serie de aforismos bajo el titulo
de Candelillas, que no llega a editar y que aparecen, afios
después, en una edicion postuma. Muere en Buenos Aires,
Argentina, el 3 de mayo de 1947,

Palabras finales

La “recuperacion” de Max Jiménez se inicia en el afio
1996, cuando Alvaro Quesada Soto, importante critico
literario de la Universidad de Costa Rica, propuso el
proyecto titulado Max Jiménez en el centenario de su
nacimiento y en el cincuentenario de su muerte, que se
convirtié en germen de una serie de importantes
investigaciones surgidas tanto en la Universidad de Costa
Rica, como en el medio académico nacional. Su
culminacion es la primera gran retrospectiva de su obra
plastica, curada por José Miguel Rojas, titulada Max
Jiménez un artista del siglo, llevada a cabo en el Museo de
Arte Costarricense, en 1999. Esta retrospectiva, cuyo
énfasis fue puesto en las artes plasticas, sirvio como
detonante para que distinguidos estudiosos e intelectuales
del quehacer artistico latinoamericano se interesaran en
conocer y revaluar la figura de Max Jiménez. A partir de
ese momento, este controversial artista comienza a renacer
de las cenizas. En el extranjero, se exhibi6 en el Museo
Rufino Tamayo de México en el afio 2000 (23 6leos y 19
dibujos). Y en el 2002 se lleva una significativa
exposicion al Museo de Bellas Artes de Cuba, con 26
6leos, 42 dibujos, 47 grabados.

La literatura y la plastica costarricense estan saldando la
deuda que tenian con tan importante y polifacético artista.
Max Jiménez fue un artista continental, no sélo por la
magnitud de su obra sino por ese importante enlace que
establecio entre América y Europa. Del viejo continente
recibid los nutrientes y gracias a su espiritu viajero y al
compromiso con su patria, es que sus obras son hoy en dia
parte significativa del bagaje cultural de los costarricenses. £

Amalia Chaverri F. (Costa Rica, 1941). Escritora costarricense, con maestria
en Literatura Latinoamericana por la Universidad de Costa Rica, en donde fue
también profesora. Fue directora del Museo de Arte Costarricense (1998-2002)
y Vice Ministra de Cultura (2002-2006). Ha publicado sobre temas literarios
en revistas nacionales y extranjeras. Es miembro de numero de la Academia
Costarricense de la Lengua. Como Vice Ministra de Cultura, coording ¢l trabajo
que se concretd en la declaratoria de la UNESCO de “La tradicion del boyeo y
la carreta pintada costarricense” como patrimonio intangible de la humanidad,
en 2005. Coordino la edicion especial del libro EJ Quijote entre nosotros, en
conmemoracion de los cuatrocientos afios de la publicacion de la primera parte
de El Quijote de la Mancha. Este libro fue reconocido con el Premio Nacional
Aquileo J Echeverria 2006,



