LA ARQUITECTURA MODERNA
Y LOS SIGNOS DE LOS CENTROS HISTORICOS

Victor Hugo Ruiz Ortiz

El pensamiento occidental, de Bachelard
a Mumford

El poeta habla en el umbral del ser, pero también se sitia
en el umbral del lenguaje decia Gaston Bachelard'.
Asimismo, el arquitecto con un legado como el nuestro
debe hablar en el umbral de la memoria, pero también
situarse en el umbral del lenguaje. Este articulo nos invita
a reflexionar como el patrimonio arquitectonico esta
profundamente comprometido con cuestiones metafisicas
que le dan continuidad a la memoria.

La dramatica destruccion de la construccion de la realidad
heredada ha dado como resultado proyectos
arquitectonicos que han desconocido el significado y valor
intrinseco, las costumbres y creencias de una sociedad
desplazada y abandonada desde el siglo XVI. ;Cual es la
forma de aproximarnos como arquitectos a este fenomeno
examinando la relacién de las sociedades mesoamericanas
con la violencia arquitectonica y, consecuentemente, la
manera de producir ciudad desde entonces? ;Cuales son
sus impactos al dia de hoy y qué escenarios de estas
implicaciones generamos en las formas de experimentar el
espacio y de relacionarnos dentro de ellos con la memoria
y la identidad viva?

El anélisis, comprension y criterios modernos de nuestros
centros historicos se ha fundamentado a partir de las
interpretaciones que se han dado de la arquitectura, desde
las primeras concepciones griegas, el Tratado de Vitruvio,
el mundo de las formas con Kepler (1571-1630) y Gerard
Desargues (1593-1692), en el que la geometria jug6 un
papel activo en paralelo al desarrollo de la autoconciencia
occidental, hasta los planteamientos que sobre nuestra
disciplina plante6 Friedrich Nietzsche (1844-1900).
Nietzsche plante6 una nueva forma de entender la
arquitectura:

La piedra es mas piedra que antes. En general ya no
entendemos la arquitectura al menos ni con mucho del
modo que entendemos la musica. Hemos dejado atras

! Gaston Bachelard, Poética del espacio, FCE, Buenos Aires, 2000.
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el simbolismo de las lineas y de las figuras, lo mismo
que nos hemos deshabituado de los efectos de la
retdrica, y nos hemos mamado ya desde el primer
momento de nuestra vida esa especie de leche materna
de la educacion. El edificio, un edificio griego o
cristiano, originariamente todo significaba algo, y
ciertamente en relacion con orden superior: esta
atmosfera de significacion inagotable envolvia el
edifico igual que un velo magico. La belleza sélo
entraba accesoriamente al sistema, sin mermar
esencialmente el sentimiento fundamental de lo
inquietantemente sublime, de lo consagrado por la
proximidad de los dioses y la magia; la belleza a lo
sumo atenuaba el pavor; pero este pavor era por
doquier la premisa. ;Qué es para nosotros ahora la
belleza de un edificio? Lo mismo que el bello rostro de
una mujer sin espiritu: algo asi como una mascara.?

Sin duda Nietzsche en este aforismo nos abre el panorama
hacia una nueva forma de entender la piedra y nos muestra
que la arquitectura comienza a tener un significado diferente
mas propio de tiempos anteriores hasta Wolfflin (1864-
1945), con sus ideas sobre el estilo arquitectonico con un
andlisis del significado de la funcion social y religiosa;
Giedion (1888-1968) considero la arquitectura y el arte
modernos como una unidad interdependiente, intentando
fundamentarlo con hechos objetivos y una cosmovision
cientifica. Con su libro Espacio, tiempo y arquitectura
remite a la obra de Hermann Minkowski Espacio y Tiempo,
de 1907, que sentaba las bases matematicas para la teoria de
la relatividad. Giedion decia: “El historiador, en particular el
historiador de la arquitectura, ha de mantenerse en un
estrecho contacto con las ideas actuales. Solo si esta
impregnado en el espiritu de su propio tiempo puede
descubrir los trazos del pasado que no eran visibles desde el
punto de vista de las anteriores generaciones.”

Lewis Mumford (1895-1990), en su obra mas relevante en
el campo urbanistico, La ciudad en la historia, propone
una vision de la ciudad como un organismo vivo. Dicho
organismo, con su estética, edificios, funciones, politica o
sociologia s6lo puede ser comprendido, segiin Mumford,
desde la optica del filosofo generalista. Por ello, despliega

% Alexandre Kostka e Irving Wohlfarth, Nietzsche and “an architecture of our minds ",
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3 Sigfried Giedion, Espacio, tiempo y arquitectura, Reverte, Barcelona, 2009.



toda una serie de conocimientos reflexivos y criticos,
mezclando historia, filosofia, religion, politica,
jurisprudencia, con arquitectura, poniendo en duda teorias
econdmicas, historicas y antropoldgicas consideradas
todavia hoy canonicas.* Mumford decia que s6lo una
vision holistica desentrafia la parte cognoscible de la
historia del urbanismo y advertia por ello que su obra seria
relegada, porque causaria humillaciéon y malestar a todo
aquél hiperespecialista que intentara leer cualquiera de sus
libros o articulos.

El pensamiento y la arquitectura
mesoamericana

Las culturas mesoamericanas lo resolvieron con relaciones
numéricas de movimiento, validas para un sistema de
referencia que consideraron como una abstraccion
geométrica-matematica, que registraron en codices y
arquitectura. Ello les permiti6 definir angulos, areas,
curvatura, campos vectoriales y asi obtener tres dimensiones
espaciales ordinarias y una dimension temporal, de tal
manera que todas juntas forman una en el Espacio-Tiempo.
Asi construimos un circulo dividido con los meses
mesoamericanos: maya, nahua y del calendario gregoriano.’

El umbral del tiempo pasado al umbral del tiempo futuro,
inicio de un nuevo ciclo en el Espacio-Tiempo marcado
por el Cenit con el primer mes maya, el Mes Pop. Es el
inicio metaféricamente de un nuevo ciclo de vida sefialado
por el aparato reproductor masculino.

El poeta Nezahualcdyotl lo representa en su poema como
“El Dador de la vida”.® Siendo un modelo matematico
donde el Espacio-Tiempo es plano y en el que se
desarrollan todos los eventos fisicos del Universo,
trascendio en el trazo de la ciudad colonial de Mérida,
Yucatan, cuyo punto de referencia inicial es el cenote
ubicado entre las calles 60 y 65, que el arquedlogo Luis
Joaquin Venegas de la Torre registra en su tesis titulada
Ventanas arqueologicas para la integracion del
patrimonio maya y colonial en el centro historico de
Meérida, Yucatdan en 2018 y el periddico Diario de Yucatan
en su edicion del 24 de noviembre de 1999.

Sobre el plano actual de la ciudad de Mérida colocamos el
croquis que el fraile Landa reporta de acuerdo con la
descripcion en su libro Relacion de las cosas de Yucatan,
para ubicar los edificios mayas que encontraron los
invasores a su llegada a T’ho. Sefialamos también los cerros
que todavia existian en el siglo XVI con base a Fuentes y

4 Lewis Mumford, La ciudad en la historia. Pepitas de calabaza, La Rioja, 2012.
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Rosado, Espejo Ponce (1974), Molina Solis (1900) y Rubio
Maiie (1941). De igual forma marcamos los ultimos
vestigios mayas que fueron destruidos al inicio del Siglo
XX, cuando aun existian dos basamentos mayas en San
Cristobal: el cerro de Baklu’umchan o San Antén (entre las
calles 52, 48, 65y 69) y el cerro de San Benito (entre las
calles 54, 56 y 65 y 69). Dichos cerros ocupaban una
superficie de mas de 20,000 metros cuadrados cada uno y
eran en realidad enormes plataformas edificadas para tener
sobre ellas sendos templos.” Los vectores representados en
el cuerpo humano significan la geometria del tiempo pasado
y del espacio presente, marcado por la construccion de la
Catedral (1561-1597), el ex convento de San Francisco con
su iglesia que llamaron La Madre de Dios (1545?), la iglesia
de San Sebastian (siglo XVI), la iglesia del Carmen (siglo
XVII), la iglesia de Jesus, considerada como el segundo
templo de la ciudad (siglo XVII), la iglesia de Santiago
(siglo XVII), iglesia de la Candelaria (siglo XVII-XVIII) y
la iglesia de San Cristobal (1795),% cuyas fechas de
celebracion responden al computo del tiempo maya.

El umbral del tiempo pasado al umbral del tiempo futuro,
inicio de un nuevo ciclo en el Espacio-Tiempo, es de acuerdo
a nuestro método del Lenguaje geométrico-arquitectonico el
fundamento del trazo urbano-arquitecténico de la ciudad de
Meérida, que metaforicamente deja planteado el inicio de la
subordinacion de la cultura maya de Yucatéan a los
colonizadores europeos, y el encubrimiento del conocimiento
cientifico-filoséfico al modo del oscurantismo medieval
europeo, por el dogma de fe cristiano.

El tiempo presente lo marca la Catedral metropolitana
sustituyendo la linea equinoccial sefialada por el cuerpo
del ancestro. El tiempo futuro la iglesia de la tercera orden
conocida como la iglesia de Jesus en sustitucion del Sol en
Cenit. El arco de acceso a la ciudad ubicado entre la calle
63 y 50 sefiala el inicio de la Mérida blanca hacia el norte.
El tiempo pasado es el espacio donde hoy se encuentra el
mercado y el area de comercio, en el que “los
representantes de los ancestros son sus rostros, son sus
mascaras, son los que lo mantienen vivo en la memoria del
pueblo, quienes los resucitan y los sustituyen cuando
mueren’, se congregan en los atrios de los templos, en los
mercados en donde todos participan, donde lo personal
desaparece bajo lo colectivo, donde se funde la comunidad
y se reencuentra a través de los afios y de los siglos
haciendo de la tradicion, no un fin, sino un medio que se
adapta a las épocas y se ajusta constantemente para lograr
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Mes Pop-El dador de la vida

la sobrevivencia de la identidad del
grupo humano.

Conclusiones

Friedrich Nietzsche plante6 hace
mas de 100 aflos una nueva forma
de entender la arquitectura,
remontandose a sus antecedentes
occidentales: “el edificio griego o
cristiano, originariamente todo
significaba algo, y ciertamente en
relacion con un orden superior”.
Wolfflin considerd “la arquitectura
y el arte modernos como una unidad
interdependiente intentando
fundamentarlo con hechos objetivos
y con una cosmovision cientifica”.
Con su libro Espacio, tiempo y
arquitectura remite a la obra de
Hermann Minkowski. Hoy me
pregunto: ;Qué estamos haciendo
nosotros, los arquitectos
contemporaneos, hiperespecialistas,
con nuestros antecedentes urbano-
arquitectonicos desde los que se
desdoblan infinitas posibilidades de



nuevos enfoques metodologicos y
cognitivos que redimensionen la
arquitectura contemporanea y
comience a tener una linea continua
que integre a toda la sociedad con el
lenguaje que he llamado geométrico-
arquitectonico, lenguaje estructurado
por la fisica, geometria, matematicas y
arquitectura que tiene vigencia hasta
hoy? Yo lo pregunto. =
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