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La plastica en cu:

el muralismo al Espacio
ESCU|'|Z(5FICO / Maricela Gonzalez

Biblioteca Central. A la fzquierda, escultura de Miguel Alendn, destruida posteriormente, CESU UNARM,

: .-i“"-llll-:-&.-.:u:-u.:-
i MMM LAY




n los inicios de la década de los cincuenta, la presencia

de murales en el magno proyecto cultural de la Ciudad

Universitaria significé el reconocimiento a los artistas
mis relevantes del movimiento muralista, quienes tuvieron la
capacidad de adaptar sus obras a los requerimientos espaciales
y a las propuestas arquitectdnicas funcionalistas que se implan-
taron en CU; los murales también respondian a la necesidad de
presentar un discurso coherente con el sentido de la univer-
sidad comao espacio promotor v conservador de la culoura, los
valores v el conocimiento.

Independientemente de los distintos tratamientos v ma-
teriales con que se realizaron los murales, los temas se
inscriben en el repertorio de la educacién y el progreso de la
humanidad e incorporan los acontecimientos, lugares v per-
sonajes significativos de la historia y la cultura de México.
Esta unidad temdtica en el discursa v la necesidad de inte-
grarse plisticamente a un concepto estético mds amplio,
donde arquitectura, pintura v escultura buscan ser parte de
un tode, es su caracteristica distineiva,

Al realizar una rdpida revisidn del movimiento muralista
mexicano, observamos que desde su surgimiento, en la déca-
da de los veinte, mantiene vigente la idea de un arte piblico
de grandes dimensiones, vineulado a la historia, cultura ¥
tradiciones del pucble mexicano. Asume por décadas un
compromiso social, con distintos matices que van desde
criticas directas conera el sistema capiealista, el nazisimo, el
fascismo, el imperialismo v la demagogia del Estado mexi-
cano, entre otras, hasta posiciones mds suaves o conciliado-
ras con un nacionalismo institucional, considerando en rodo
momento una relacion directa con el espectador ¥ otorgan-
do en muchas ocasiones un sentide diddcrico a la represen-
tacién pldstica.

Por otra parte, desde los anos treinta se desarrollan nuevas
propuestas y se realizan duras criticas y aurocriticas al inrerior
del muralisma. Es el caso de la conferencia “Los vehiculos de
la pintura dialéctico subwversiva™ de Siqueiros, en 1932, v de la
polémica Siqueiros-Rivera, en 1934-1935", donde, ademis de
la adopeién de una posicién politica diferente, los pintores
cuestionan su relacién con el gobierno o con los parroci-
nadores de los murales, el trabaje colectivo, los mareriales v
técnicas empleadas, la claridad del discurso, €l manejo ideo-
légica, la iconografia, v los espacios, entre otras cuestiones,

En los treinta v en los cuarenta se definen nuevas pric-
ricas en el muralisme, corno realizar rnurales de manera co-
lectiva; experimentar con nuevos materiales; buscar espacios

Juan O'Goriman v Juan Marrinez con la
maguera de la Biblioteca Cenural, 7B, UNAM,

Testimonio de Héctor Veldzguez M.

L 1045 1 L
[ %p 13 en 154 sa m
1IN0 105 GrLD0S o
| proyed

[ I 1 |

q tar | 1 [= Lk: 5
| ) ~ahio el provecta 5 stal = alir

Ca n 1 i

Believe, acceso a la Biblioteca Central, Archive: Auguste Pérer Palacios,
Facultad de Arquitectura, UNas




diferentes, como sindicaros, escuelas o mercados; considerar
¢l dinamismo del espectador y la perspectiva muiltiple; y
proyectarse fuera del pafs. El movimiento muralista se diver-
sifica en estos afios, alcanza prestigio nacional ¢ internacional
¥ cuenta con €l apoyo del régimen cardenista; establece vin-
culos con grupos afines en el planteamiento social del arre,
como la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios o ¢l Ta-
ller de Grifica Popular, en el contexto de las alianzas na-
cionalistas, del antifascismo y de la Guerra Fria.

Con estos antecedentes, podemos entender que en los
afos cincuenta el muralismo ya conraba con una travectoria
stlida como movimiento, y en la realizacién de murales, ran-
Lo en espacios exteriores comao en interiores, con dimen-
siones diversas y en edificios con gran variedad de condi-
ciones, publicos, privados, coloniales o modernas.

Facultad de Medicina. La wida, de muerte y fos cnatrs edementes, Francisco
Eppens. Archive Mario Pani. Feror Guillermae Zamora,
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Prometes, Rodrigo Arenas Betancourt, Archive Mario Pani,

Faro: Felipe Clano,

El muralismo realizado en CU no sélo es un ¢jemplo mds
de la pldstica que desde los afios veinte se desarrollé en Méxi-
co, también es un ejemplo de la integracidn plistica que
enconcrd una situacion favorable con la tendencia desarro-
llista de los regimenes de Avila Camacho, Miguel Alemin y
Adolfo Buiz Cortines de fines de los cuarenta a fines de los
cincuenta, cuando se construyen carreteras, hospitales, mer-
cados, escuelas, multfamiliares, fibricas, etcétera, con la pre-
rension de acceder a la modernidad®.
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cionales cardenistas ¥ la coyuntura de la Guerra Fria para
impulsar l2 industriz nacional, incrementar o redefinir los
servicios E:ul.'[blif.‘u:m:i~ promaover una infraestructura geuem], en
L plantr_'ami:_'ntn progresista vinculado a la apertura al capi-
tal extranjero v, en especial, se fortalece la relacién y la depen-
dencia con Estados Unidos; en este contexto, se plantea un
“nacionalismo moderno”, distante de las tendencias socialis-
ras ¥ del populismo cardenista, buscando que lo regional -
viera como referente un contexto mis amplio, el de la mo-
dernidad capiralista.

La integracién pldstica
Ertoy de acuerde en que la arquitectura no debe ser nada mds gus
“wna mdguing pare babitar’, pere tampocs ba de convertivie en
wen cuadro o en esculpera, La arguitectura es una expresidn de
veadisme inregral en la que lo funcional constituye e platafarma
el o bella,
Davin ALFARD SIQUIEROS!

Desde la plancacién de cu, los artistas manifestaron su in-
quictud por participar junto al equipo de arquitectos e inge-
NICTos que estuvieron a cargo de su construccién. Sigqueiros,
el 15 de agosto de 1930, presenta un proyecto de coordi-
nacién de las artes pldsticas con la arquitectura, y en 1951 le
envia una carta a Carlos Lazo donde expresa su temor de que
en la planeacién no se defina el papel que jugardn la pintura
v la esculrura, corriendo ¢l riesgo de adoptar una estédica
ajena al sentido humanista, social, realista o Agurativo
planteado por el muralismo mexicano. Afirma que ¢l mal
menar serfa realizar una integracién tipo Le Corbusier-Mird
o Le Corbusier-Leger, y que lo peor serfa adoprar una plasti-
ca donde el arte estarfa al servicio de intereses comerciales,
como en los bancos y cines'; sin embargo, el riesgo seria en
ambas desdefiar la rica tradicién pldstica, la experiencia v la
travectoria del arte de contenido social del muralismo.
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Auditorio Alfonse C

En la construccidn de €U, no sélo se aceped la partici-
pacion de artistas plisticos, el muralismo OCUPG W sitio rele-
vante; pero su incorporacién no fue sencilla. Una vez resuelta
la presencia de los artistas, surgicron otras cucstiones: quidnes
participarian y cémo se integrarian al proyecro arquitectoni-
co general. Al respecto, es interesante retomar la carta que
dirigi6 el docror Atl (Gerardo Murillo) a Carlas Lazo, ¢l 9 de
febrero de 1951;

Mi querido Carlos: considero que constituye un error lla-
mar aisladamente a pinteres v escultores para que cada uno
de ellos te exponga sus ideas sobre e gran proyecto decora-
tive de la Ciudad Universitaria: las construcciones mismas
que ti estds dirigiendo estin dando el cardcter decorativo
que ti pretendes establecer en un programa escrito, jno serd
mids ldgico acoplar a cada uno de los grupos constructores
otro de decoradores y hacerlos trabajar, desde luego, en un
esfuerzo coordinade?

Me considero totalmente incapacitado para convertir tu
idea en un plano director, y me veo forzado a dedinar tu
invitacion. Asi lo he dicho a quienes conmigo iban a waba-
jar sobre un tema que no he podido comprender.

Es la primera vez que yo no puedo complacerte, pero estoy
SEQUID (ue en el futuro mi colaboracion serd posible.

Tu viejo amigo, el D At

Comao podemos constatar en los documentos ¥ contratos
entre los arquitectos y los pintores,” los murales fueron reali-
zados de manera aislada y no se trabajé a la par de los arqui-
tectos, de manera paralela, como sugirieron Atl y Siqueiros,
quien, finalmente, considera que los muralistas no logran
realizar una integracidn plistica, v que en CU pesé mas el for-
malismo y sélo se logré un plasticismo pictérico en la arqui-
tectura.’

Situada en su contexto como una dura autocritica del
muralismo y de su propuesta de una obra integral, colectiva,
dindmica, experimental o vanguardista, es posible que ¢l mu-
ralismo no haya logrado en la pricrica lo que en la reoria se
planteaba, o que los arquitectos v responsables del proyecro
general de CU limitaran la parricipacidn de los arristas para no
incrementar la complejidad de una obra de wal magnitud,
para no tener un punto vulnerable mis frente a las criticas del
momento, para no desbordar el provecto y los presupuestos,
ercétera.

o. L canguista de b enevgla, ln ciencia v of trabafa, José Chivez Morada,
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Ef retorno de Querzaledat!, José Chivez Morade, CESU, UNAM.
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La Corana del Pedregal, Mathias Goerirz.

Sin embargo, ahora, décadas despudés de la construceidn de
U, revisando las diversas posturas v la obra mural de los afios
cincuenta en la universidad, la posicidn de Siqueiros nos
puede parecer un poco extrema, ya que al considerar la inte-
gracién de la plistica al disefio arquitectdnico de CU, con la
perspectiva del tiempo, nos parece adecuada la incorporacidn
de los murales en espacios estratégicos que marcan puntos de
referencia y son centros de atencidn visual que delimitan pla-
zas, edificios y dreas especificas. También resultan apropiados
las dimensiones y el tratamiento figurativo de los temas re-
presentados, para ser observados de cerca y desde distancias
mds alejadas, lo cual es significativo, si consideramos que en
1952 la superficie del campus era de 306 240 m*.*

A pesar del temor de Siqueiros, CU si expresa un sentido
particular del arte mexicano, donde, come afirma Jorge Al-
berte Manrique, confluyen tres corrientes: la integracion
pldstica, el formalismo v el regionalismo.”

Los murales

Los temas de los murales nos remiren al sentido humanista con
que quisa definirse CU; trartan de la historia de la cultura
nacional ¥ de los momenros significativos, histdricos o cultura-
les del ser humana, del conocimiento, el desarrallo cienrtifico,
los mitos, el mestizaje, los héroes nacionales, los simbolos ¥
elementos representativos de México. Podemos mencionar,
por ejemplo, los drilos La conguita de la energla, Repre-
sentacton histdvica de fa cultiera, El vetomo de Cheetzaledatl, Las

fechai en la historia de México, en la ténica optimista que el

arquirecto Carlos Lazo manifestaba en la orientacién de cu:

Estamos necesitando una sintesis humanistica integral, ex-
trafda del conjunto de los recursos intelectuales y morales
que posee el hombre ¥ en la que pueda fundamentarse un
programa de desarrollo constructive y prictico para
lograr, en lo que se halle a nuestro alcance, el ideal del
hombre v de la humanidad. Una interpretacién de la Ciu-
dad de Diios para disefiar la Ciudad del hombre.'

Los materiales empleados fueron diversos, y exigicron la su-
peracidn de dificulrades téenicas para adecuarse a los espacios
v para la conservacién de los murales por estar expuestos a la
intemperie. Asi, se realizaron mosaicos de piedras naturales,
ya sea colocados en una superficie plana (Biblioteca Central)
o en altorrelieve (Estadio Olimpice Universtario); mosaicos
de vidrio, en plano (ex Auditorio de Ciencias, Facultad de

Coaet!, Helen Escobodo, Fosas Maricela Gonedles

Medicing) o sobre estructuras de hierro revestidas de cemen-
to (escultopintura del muro sur de la Torre de Rectoria). Al-
gunos murales han resistido el paso del tiempo; otros, como
El pueble a la wniversidad, la universidad al pueblp, de 5i-
queiros, han tenide que ser sometidos a constantes restaura-
ciones, que ¢l mismo anticipaba desde 1956."

El mural de la Biblioteca Central, de Juan O’ Gorman, es
el de mayores dimensiones v se ha convertido en uno de los
referentes de €U; en él, O'Gorman tuve el acierto de incor-
porar piedras de colores de distintas regiones del pais, y de
concentrar en una especie de compendio de la historia v la
cultura en las cuatro caras del edificio, ademds de incluir
espejos de agua y relieves de piedra volcinica en los basa-
mentos, con representaciones de la iconografia prehispdnica,
como las de Tldloc o Querzalcdarl,

Uno de los arquirtectos que han rrabajado aqui, el arqui-
tecto v pintor Juan O Gorman, estd emprendiendo... uno
de los murales mds grandes que se han hecho en el mun-
do; en esta Torre, que tiene 40 metros de alto por sus cua-
tre lades, con piedras de colores, habrd una sintesis de la
cultura mexicana... se les puso una carta personal a los
1710 presidentes municipales de la Repiiblica, pidié¢ndo-
les que nos enviaran piedras de colores de sus municipios,
con el objeto de que del dltimo rincdn del pafs, hubiera en
la cU, aunque fuera una pequefia piedra... La colaboracidn
fue tan intensa, que aparte de ser un muestrario de piedras
de colores para el mural, se ha hecho una de las mejores
colecciones geoldgicas de este pais'™

Por otra parte, entre los propios pintores surgieron enfren-
tamientos, como el de Siqueiros con O'Gorman, va que para
Siqueiros el mural de la Biblioteca Central se queda en el
intento, que criticd por “mexicanizar la arquitectura recu-
briendo las estructuras cosmopalitas con vestiditos y camisas
mexicanas, con huipiles, como la tipica turista norteameri-
cana que pasé por Cuernavaca”.

(Coma vemos, aunque Siqueiros intenté ser coherente con
su propucsta de un mural tridimensional, de fuerre colorido
para impactar y resistic la luz solar, para un especrador en
movimiento, incluso desde un auromdvil, con el empleo de
una composicidn dindmica, la consideracidn de la poliangu-
laridad y de la observacidn desde puntos de ubicacién extre-
mos, etc., suintento fue fallido en el sencido de la resistencia
de los materiales, a diferencia del de O3'Gorman. Y la polémi-
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Ldave de Kepler, Manuel Felguéres. Pifare dos, Hersua,

ca con éste resulta exagerada, pues. en todo caso, debié ser
generalizada a los demids pintores, ya que el tnico intento de
romper con los murales planos y de integrar arquitectura y
pintura en unidad, considerando el movimiento del especea-
dar, fue el del muro sur de la Torre de Recroria, en este sen-
tido, ¢l de mayor experimentacién entre los murales de CU, a
pesar de que nunca dejé satisfecho al propio Siqueiros.

Los murales, en términos generales, logran armonizar con
los andadores, plazas, jardines o rampas, asi como con los mare-
riales empleados en los edificios y los pavimentos de cu (ladrillo
prensada, vidrio, pi::dm volednica, midrmol v concremn). Su
presencia marca, al igual que el paisaje de El Pedregal, un senti-
do pléstico en el espacio ¥ un sello humanista en la arquitecrura,

Murales posteriores
A lo largo de la existencia de la Universidad, la colaboracicn
interdisciplinaria ¥ la incorporacidn de las propuestas artisti-

COcha conefo, Pederico Silva,
Fatos: Marieela Gonadles.

cas ha sido una constante. Asi, tanro en la parte antigua,
como en los edificios del Circuiro Exrerior y los del Centro
Cultural Universitario, encontramos poco mads de cuarenta
murales, testimonio de las distintas rendencias artisticas y de
los contextos culturales en que fueron realizados.

Las temndticas de los murales responden a una multipli-
cidad de propuestas; por ejemplo, en la Facultad de Eco-
nomia se encuentran los de Benito Messeguer y Mario
Omar Faleon: La creacidn humana v Ho Chi Minh, respec-
fIvamente.

La Facultad de Arquitectura cuenta con varios murales de
corrientes artisticas tan diversas como la minimalista Poerna
pldstico de Mathias Goeritz, la del arte piblico del Tepite Aree
Acd, de Daniel Manrique, o la intencién diddctica del curso
Perspectiva Modular de Tomds Garela Salgado, con su Mura!
K305, Otros se refieren concretamente a la arquitecturao ala
historia de la Facultad, como Arguitectura-autogobierns, de

Espacio Fsculrdrico. Helen Escobedo, Maouel Felgudrez, Mathias Geeritz, Hersua, Federico Silva y Schastidn. Foto: Lewrdes Grobet,




El Puebls a la Universidad, la Universidad af puefils, en procese. David Alfaro Siqueiros, CESU, UNAML

Antoni Peyri; Rafces formales de la arquitectura mexicana, de
Alvaro Yafiez Vélez y Homenaje a fuan O'Gorman, de Arman-
do Ruiz Maorales, entre otros.

También estdn presentes en diversos lugares artistas desta-
cados como Lucile Wong (Facultad de Veterinaria), Arnold
Belkin {Unidad de Posgrado de Ingenieria), Luis Nishizawa
(Coordinacidén de Difusidn Cultural), Carles Mérnda
{puente de acceso al Centro Cultural Universitario), Manuel
Felguérez (Auditorio de la Torre 1t de Humanidades) y Fede-
rico Silva (Facultad de Ingenieria). Asimismo, se han realiza-
do murales para el Museo Universitario Contempordneo de
Arte (MUCA), que cuenta con obra de Guillermo Ceniceros,
Micolds Moreno, Alejandro Mareno v Enrique Carraneo,
entre otros. El Museo de las Ciencias Universum incorpord
murales de Becky Gueein, Parricia Quijano, Mauricio
Comer Morin, Rafael Ortizgris, Meixueiro, David Kumersz,
Sergio Santamaria y Arturo Orra, con temas relacionadaos
con sus salas. Por tloima, se han realizado murales efimeras,
pintados por alumnos, y se han borrado algunos ocros, pera
la tendencia a incorporar esta manifestacién artistica en CU
£s constante,

El Espacio Escultorico

Muilriples esculruras se¢ encuentran en CU, integradas o no a
los espacios, desde la muy planeada Prometes, de Rodrigo
Arenas Berancourt, que se rrasladé de su sitio original en
1977, hasta los bustos de escritores y cientificos, como Ro-
sario Castellanos o Albert Einstein; también existen escul-
ruras conmemaorativas, como la de Federico Silva o Rufino
Tamayo, en el Centeo Culoural Universitario®.

Orra importante serie de esculturas son las del Centro
Cultural Universitario, que junte al Espacio Escultérico bus-
caron ser ¢l paralelo de fines de los afios setenta y principios
de los ochenta a los de los afios cincuenta en la integracidn de
la pldstica a un espacio definido. Se ubicaron esculturas mo-
numentales en un entorno natural; el fuerte colorido, el hie-
rro y las formas geométricas se destacan en un paisaje consti-
tuido por la vegetacidén caracteristica de la zona de El Pe-
dregal, con arbustos y drboles de medianas dimensiones ¥
piedra volcdnica de miltiples y caprichosas formas, vestigio

de la erupcién del voledn Xitle (600 afos a.Cl.).

Come parte de los festejos del cncuentenario de la Auto-
nomiz Universitaria (abrl de 1979), se inaugurd el Espacio
Escultorico, resuleado del trabajo conjunto de los mismos escul-
tores que realizaron esculeuras individuales en la zona: Helen
Escobedo, Manuel Felguérez, Mathias Goeritz, Hersua, Federi-
co Silva y Sebastidn, artistas vinculados al geometrismo. ™

Buscando apoyos, tanto en la tradicion como en la van-
guardia de nuestro pais. el centro del Espacio Escultérico
tC11d]'I3 un C'.IF.'.'-;.III:T.ET gEDm&[J'iCﬂ _I'I'I,CII'.ILII'.I'.IEI'ITE.L il'.ll:OfF.lﬂJ,':_{dD
a la tradicion de arte publico. Su forma seria consecuencia
CI.E Lina bljﬁq'l]ﬂdﬂ l.._i-E I'HSgOS COMUnNes enrre NUaSsird arce
acrual con estilos y concepros formales del arte de las cul-
ruras prehispanicas,

El proyecto escultérico deberfa ser fruto de una concep-
cion del arte como investigacion, como extensién de la cul-
mira ¥y como compromiso con la realidad social. El Centro
del Espacio Escultdrico deberfa estar vinculado en su fun-
cién a la que desernpena el Cenrtro Cultural de la Universi-
dad y ser a la vez que un drea de encuentro, un espacio de
investigacidn. Fl centro del Espacio Escultdrico estarfa ple-
namente integrado al paisaje por el libre uso imaginativo de
los elementos escultdricos de la bordnica v de la perrografia”

La pretensioén de este ejercicio ardstico como arte piiblico de
compromiso social, en un sentido similar al del muralismo, o con
reminiscencias prehispanicas, fue exagerada al tratar de explicar
su sentido, como lo hizo durante la inauguracidn Manuel Fel-
guéres; pero un gran acierto es el respeto por la naturaleza del
lugar, que se ha convertido en un sitio de esparcimiento donde
la escultura transitable juega un papel importante.
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Murales realizados en la década de los cincuenta

Biblioteca Central

Juan O'Gorman: Representacion histirica de la cultrera
Estadio Olimpico Universitario

Diego Rivera: La Universidad, la familia y ef deporte en México
La llama olfmpica

El esenedo de la fundacidn de México-Tenochtitlin
Rectoria

Dravid Alfaro Siqueiros:

El pueblo a la universidad, la wniversidad al pueblo
Las fechas en ln bistoria de México

Nueve simbolo universitario

Antigua Facultad de Ciencias

José Chdver Morado: Auditerio Alfonso Caso

La conguisia de la enevgia la ciencia y el trabajo

El retorno de Quetzalcdatl

Rosendo Soto: Sin titulo

Facultad de Medicina

Francisco Eppens Helguera:

La vida, la muerte, el mestizaje y los cuatro elementos
Facultad de Odontologia

Audirorio José ]. Rojo

Francisco Eppens Helguera:

La superacion del hombre por medso de la cultura,

Algunas esculturas del Centro Cultural Universitario,
1976-1980

Helen Escobedo: Caae!

Manuel Felguérez: Virianie de La lave de Kepler

AUt Iy

Mucal de Juan O'Gorman en proceso, CESU, UNAM,

Mathias Goerite: La corona del Pedregal

Hersua: Pdfare dos

Federico Silva: Oche conejo y Serpientes del Pedregal
Sebastidn: Calor!

Helen Escobedo, Manuel Felguérez, Mathias Goeritz,
Hersua, Sabastidn, Federico Silva: Fepacio Escultdrico. @

riencia no podemos: menos gue considerar como

-




