Patrimonio
4a|

Los Frontones de Ciudad
Universitaria [ vurik Kifuri Rosas

1E, UNAKM, Fota: Sad Medin,

— e e e T

A




Los frontones de Ciudad Universitaria

responden a diversas situaciones: su
relacion con el conjunto de las
instalaciones deportivas, con

el entorno natural del pedregal de San
Angel v a la busqueda de una
arquitectura mexicana contemporanea
v funcional.

Iherto Arai decia que “Lo arquitecténico se consti-

tuye mediante la unién de la distribucién y la cons-

rruccion, que son sometidos a los u:lf:e;ignios de una
intencién arristica deliberada v creadora que los traduce en
una unidad homogénea”. Esta intencién artistica no puede
darse sin un estudio previo, sin una comprension de lo que
se pretende, "La arquitcctura es el arte que construye el am-
biente del hombre"; ¢l ambiente entendido muche mis alld
del techo que protege de la intemperie; aqui, quizd, radica la
diferencia entre arquitectura y construccién; busquedas dis-
tintas que persiguen fines disimiles.

El conjunto de los cuatro frontones abiertos, el gimnasio y
el frontén cerrado se asienta en el terreno en forma escalona-
da, creando patios entre ellos; los frontones abiertos en forma
de pirdimide trunca estin construidos en concrete armado ¥
recubiertos con piedra braza; asi se relacionan armdnicamente
con el entorno y con la arquitectura precolombina; como una
serie de cajas homogéneas, sin ornamento alguno, responden
a los lineamientos de una arquitectura funcional en donde la
estructura tiene la doble funcién de soportar al edificio y alber-
gar los servicios, Distribuidos a lo largo del terreno escalona-
damente, crean entre ellos un patio-plaza, division v antesala,
en un doble juego donde los frontones se encuentran dividi-
dos por patios o el rerreno esta dividido o acotado por los fron-
tones, cajas de piedra braza homogéneas, desnudas, que dan la
impresion de una arquitectura casi metatisica.

El frontén cerrado y el gimnasio forman una escuadra
que crea a su vez tres patios. La forma y textura homogénea
de los frontones crean un conjunto armdnico muy logrado,
con gran variedad de perspectivas, espacios v recorridos; lo
que parece s6lo un gran muros al ser recorrido, nos descubre
un pario v un edificio. El frontén cerrado se abre hacia un
patio acotado lateralmente por el gimnasio; este patio fun-
cionaba originalmente como vestibulo abierto con escalina-
tas de acceso exteriores que recuerdan a las pirdmides pre-
colombinas, dialogando arménicamente con la fachada de
persianas de cristal, independiente de la estructura de colum-
nas de concreto. Adentro conviven la desnudez de los muros
de piedra braza y las trabes de alma abierra que soportan una
cubierta plana de ldmina de asbesto; los servicios, sanitarios
v vestidores se albergan en el interior de la estructura forma-
da por un muro interior ortogonal y un muro exterior incli-
nado que funciona como contrafuerte, espacios servidos y
servidores, estructura bifuncional. La deseripcidn del con-
junto de los frontones responde a lo que Arai definia:
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Podriamos definir a la obra de arquirectura comao com-
puesta de cinco factores esenciales. El facror zeogrifico ¥
tisice, contribuyende a modelar la vivienda humana segiin
la regidn y los medios materiales disponibles, comao el elima
del lugar, la naturaleza del suelo, los materiales que ofrece el
territorio de forma espontdnea v lo que el lugareno elabora
partiendo de ellos (...} En segundo término, tenemos el
humano. Este da el contenido de la habitacién (..) En ter-
cer lugar, nos encontramos con el aspecto constructive de
los edificios, que es el que hace que una obra arquitec-
tonica sea resistente y dure, a pesar de las fuerzas de la in-
temperie ¥ del uso constante de sus paredes, techumbre,
vanos, etc, En cuarte término, hallamos el factor
econdmico, que nos hace saber si podremos levantar la
construcciin con mayor o menor amplicud () Y en
quinto lugar tenemos el factor plistico, elemente indis-
pensable que se capra por medio de las sentidos ¥ ogue
llega a afectar emotivamente a nuestro ser.

Chriginalmente, el acceso al gimnasio y al frontén cerrado con-
sistfan en simples perforaciones en los muwros de piedra; se
transitaba de un vestibulo-pario al interior de los edificios. Los
frontones abicrros son contenidos por tres muros de piedra
braza ¥ un piso o despiece diferentes al de los patios circun-
dantes. El conjunto se hallaba delimitado o contenido por va-
llas de drpancs y muretes. No existe ornamento ni alardes
constructivos ni escapatate de materiales, barroquismo en las
formas, De las ideas funcionalistas, opta por la economia en la
sencillez de las formas, la clandad construcdiva v la discribu-
cidn térgica. Los materiales son del ]ug;tr_. el conjunto {lin]ugﬁ
con el entorno natural y ¢l construido. El concepto del disefio
muestra una lectura de la arquitectura mexicanas

Toda obra arquitectdnica de alta calidad, realizada por pro-
tesionales mexicanos, debe surgir como consecuencia de la
mds amplia comprension y reelaboracion creadora de las
fuentes pupulam.‘i. rcgion:alf;s W tradicionales, LI TESLITIEN
la experiencia de los siglos. Para que la arquitectura de gran
estilo no sea una obra de escaparate, debe en nuestro me-
die resonar al unisono con la geografia y la historia de
Meéxico (...} La arquitectura que México necesita en la hora
actual, tiene QUi CETar en ]Jarfecm consonancia con los pro-
blemas que plantea la realidad mexicana.

Y esta realidad estd en marcha: se estd construyendo
externa ¢ internamente. objetiva v subjetivamente, es

decir, marerial v espiritualmente. Por <l primer aspecto, la
obra arquitectdnica debe ser dul, funcional. Por lo que
toca a lo segundo, la obra arquitectdnica debe educar al
publico en muiltples sentidos: en ¢l fisico, en el moral v
en el artistico. Esta resonancia popular, del espiritu arqui-
recronico debe contribuir a la constitucion de la unidad
ciudadana del pafs, respetando la variada riqueza de lo
popular, de lo regional.

Aral toma la forma de las pirdmides v las abstrag; no es la
burda copia, mds bien es una reincerpretacién, una clara lec-
tura de la ATCUITeCrLra P]'L‘iuisp;inica:

La vida humana se caracteriza en su devenir temporal por
el gjercicio de una actividad peculiar, propia ¢ incon-
fundible, como es la re-creacion. Toda vida cultural es re-
creacidn. Re-crear una cosa es volver a hacer algo que va
era, pero de manera novedosa, Para poder recrear las cosas
que interesan al hambre, es indispensable presuponer el
conacimiento de las cosas creadas anreriormente, asi co-
mo la posibilidad de reconocerlas desde el presente. Sin
esa idenrificacion entre lo que se recuerda, que es por lo
misma simultdneamente una diferenciacién, no se puede
rehacer ninguna cosa que existid y que hoy estd deshecha.
El simple hacer es un crear, un crear de la nada. El hacer
es en pluralidad realizar algo inexistente, sin precedente,
sin modelo original(_..) De donde rehacer o recrear es una
sabia combinacién de las dos simples actividades ante-
riores, del sacar algo de la nada v del reproducir algo
conocida,

Arai entiende la relacidn abierto-cerrado, paisaje-edificio de
la arquitectura precolombina creando vestibulos-patios-acce-
sos; a la manera de Kahn, diferencia espacios servidos y ser-
vidores, alojando estos tlrimos en la estructura portante; el
interior de los servicios es iluminado y ventilado por peque-
fios vanos que recuerdan las mechinales de los templos colo-
niales. De esta manera, los frontones no solo dialogan con la
arquitectura mexicana, sino que participan de las ideas fun-
cionalistas en una clara retroalimentacién; para subrayar esto
tltimo, recurro a un texto del autor:




Fl conocimiento de lo ajeno v lo pasado, son causa de in-
fluencias benéficas; pero una cosa es asimilar lo bueno que
poscen los demds, v otra cosa muy distinta es canformarse
con esas influencias: lo que se traduce en imitacidn servil. La
influencia extrafia es sélo un medio de intercambio cultural
entre grupos humanos; la finalidad, en cambio, es la apli-
cacion distintiva de estos medios a los motivos propios, a los
problemas de uno, no importados del exterior.

La extrafio convertido en propio, ¥ lo propio proyecta-
do hacia lo exerafio; he aqui la mecinica del intercambio
cultural entre las comunidades humanas.

Al recorrer los frontones acompafado de fotos de la época, es
dificil orientarse: han desaparecido casi todos los desniveles,
los muretes, las vallas de érganos; los drboles han crecido, una
cancha hundida ha desaparecido para ampliar el estaciona-
miento. El espacio inspirado en la arquitectura precolombina
ha tenide un ripido y similar fin: por un lade, de espacio
desnudo, abstracto, casi metafisico, hoy estd rodeado de una
especie de selva; de conjunto que dialogaba arménicamente
con su entorno, pasé a ser un espacio cercado por construc-
ciones, simples v burdas, que llegan a encimarse en los fron-
tones, en una absoluta falea de respeto. @
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