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Uno de los elementos que caracteriza |a
cultura actual es el debate alrededor de la
modernidad y la posmodernidad; ésta
simboliza una ruptura con la concepcion
modernista de |a verdad universal y con
un centro unico de referencia.

egtin Jlirgen Habermas, el términe moderno surgio a fi-

nales del siglo v para distinguir ¢l tiempo presente, cuya

sociedad habia sido converrida oficialmente al cristianis-
ma, del pasado romano y pagano. La nocién acrual de moder-
nidad se eshoza en el Renacimicnto. Por moderno se entiende
lo nuevo, lo que implica progreso v superacidén de lo anrerior.
Estas ideas surgen de la disputa entre antiguos ¥ modernos del
siglo xv11, v se desarrollaron principalmente en Francia e Ingla-
terra, en torno al concepto de la historia comeo progreso. En la
Hustracién, siglo XVII, cuando la razén se vuelve el principal
morar de toda actividad humana, ¢l COnCepto adquicre 1L COl-
notacion actual,

La modernidad ha representado la esperanza de emancipa-
cién del hombre y de la sociedad, la superaciion de las injusticias
v la conquista de mejores condiciones v calidad de vida; ha sido
el motor de la historia, fundada en la fe en ¢l progreso basado en el
desarrolle del conocimiento a través del mémdo cientifico. Al ser
cuestionada la validez universal de la verdad cientifica se pasa de
la concepcién de un mundo estitico a la de uno en constan-
te cambio; la introduccidn del principio de incertidumbre eli-
mina la posibilidad de asegurar la exacea repeticion de un fend-
meno cualquiera v la formulacion de leyes inmutables; esta
relativizacién conduce a la acepracién de la coexistencia de dis-
tintos sistemas de conocimiento: el paradigma newtoniano
{universo mecinico de funcionamiento regular, eterno, previ-
sible) es sustituido por ¢l paradigma termodindmico (universo
histérico que tiende permanentemente a la disolucion). Lejos
de girar sobre s mismao, tene una direccién, lo que hace con-
siderar especiamente al dempo.?

El gran desengaiio del suefio moderno empezd desde fina-
les del siglo pasado. Nierzsche encabeza las criticas a travéds del
vitalismo y el nihilismo. El desengano llega a su climax a raiz
de las rerribles guerras, que marcan una ruptura definitiva con
los ideales del provecro moderno: el uso del conocimiento, la
ciencia ¥ la técnica con fines destructivos colapsa los pa-

I Sintesis de Ins texros elaborados para ol proyecto Hisoria de (2 Arguitectra y
el Urbanisane Mexivssos (HavUs), 1999, bajo los tirulos "La esencia de la mo-
dernidad v la posmodernidad” v "Arguitectum ¥ prsmodernicdad” por publicarse en
el volumen IV Toma 11, ¥ presentades en ol VI Seminario Nacional de Tearia de |
Arguirectura ¢n San Luis Porosi, novicmbee, 2002
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radigmas. Es significativa la explicacion que de ello hace Fran-
ois Lyotard: “Mi argumento es que ¢l provecto moderno (de
realizacion de la universalidad) no ha sido abandenado ni olvi-
dado, sino destruido, liquidado. Hay muches modos de des-
rruccidn, ¥ muchos nombres le sicven comeo simbolo de ello.
Auschwitz puede ser tomado como un nombre paradigmdrico
para la ‘no realizacion’ rragica de la modernidad” F Estos acon-
tecimientos, e cuestionamiento de la verdad universal del
conocimiento cientifico ¥ la toma de conciencia del agota-
miento de los recursos naturales, conducen a profundizar la
reflexicn: es ]eg:'rimo ¥ necesario cuestionarse por queé el fraca-
so del proyecto de modernidad y en qué consiste ese fracaso.

Caon esta reflexion empieza la critica 2 la modernidad que
caracteriza a la postmodernidad. Bajo este rérmino se com-
prende el pensamiento contempordneo que duda del proceso
de modernizacion v lo analiza. Las posturas, variadas ¥ ricas
en marices, tienen en comun la conciencia del agotamiento
de la razdn como nico camino para abrir nuevas vias de pro-
greso humano, asi como su debilidad teérica para vislumbrar
lo que se avecina.

Charles Jencks popularizo ¢l términe posmoderno en el
dmbiro de la arquirectura en los afios setenta; de alli se ex-
tendid a orras arces, a la filosofia v a otros campos del cono-
cimiento,

Entre las diferentes e innumerables corrientes de pensa-
micno pﬂsmm]r_‘rn{: COCONTTAMOS POSICIones que oscilan entre
el total rechazo a la modernidad v las que tratan de recuperar
lo salvable del pensamiento moderno, Trataré de explicar la
complejidad del pensamiento posmoderno, basada en la sinte-
sis hecha por Josep Picé;® segiin éste, a muy grandes rasgos,
pueden distinguirse tres posturas en la critica posmoderna: la
snciﬂiogfa neoconservadora americana de Daniel Bell, que in-
LENLA FEgresar a las pnsru]adns de la modernidad e incluso a los
anteriores a ella; la reorfa crftica alemana que plantea una
pﬂsﬂ]!’a J'L“.Fﬂrm'[sta, rr_‘prn::ﬁcnt'ad:-] P-II'.IJ.' HEI.I.'.ICTIT]‘EIJ;; }' C]. [){]5‘:‘5[1'1.[(:'
turalismo francés de Lyotard, que pugna por un rompimiento
toral con la madernidad.

5 Frangois Lyotard, La posmodernidad (explicada a los nifios]. Barvelona, Edi-
rorial Gedis, 1995, p. 30,

# Jasep Picd, {compilader), Modernidad y Postmodernidad, Madrid, Alianzs
Edigarial, 1988,
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Diesde la perspectiva de Daniel Bell, la modernidad como
razon ilustrada ha muerto; Bell atribuye el peso de la respon-
sabilidad a la secularizacién de los valores (disolucidn de la
“érica protestante”) v al paso del individualismo competitivo al
individualismo hedonista; promueve la resticucion de los va-
lores de la modernidad, pugna por restablecer la érca de la dis-
ciplina y el trabajo v la preservacidn de las instiruciones libe-
rales. Para ello, argumenta la necesidad de recuperar la religio-
sidad, con el objetivo de proporcionar a los individuos una
identidad definida y una seguridad existencial.

Habermas se plantea la siguiente pregunta: ;debemos tratar
de asirnos a las inrenciones del Hluminismo, por débiles que
puedan ser, o considerar ¢l proyecto de modernidad una causa
perdida? Habermas intenta salvar la potencia emancipadora de
la razdn ilustrada, para €l condicidn indispensable de la demo-
cracia politica; defiende la nocidn de progreso y trata de de-
mostrar que los debates de la racionalidad que preocupan a los
filssofos contemporineos deben desarrollar una reorfa que
diferencie las formas de los procesos de racionalizacidn.

Lyotard apunta que la posmodernidad representa la
falta de credibilidad en los grandes relatos o metarrelatos,
definidos como la verdad universal que envuelve a rodos
por igual; y describe el estado de la cultura después de las
transformaciones que han afectado la ciencia, la licerarura
y las artes durante el siglo xx. Lyotard se apoya en buena
parte en el crecimiento de la sociedad informatizada que
Manuel Castells anuncia como una nueva revolucién que
maodifica la sociedad a ritmos acelerados.’ La inreraccidn
social ha sufrido un fuerte cambio y han aparecido nuevos
lenguajes basados en la heterogeneidad de reglas. En este
sentido, la posmodernidad es un movimiento de decons-
truccion de la razén ilustrada como respuesta al proyecto
modernista ¥ se expresa como un rechazo ontoldgico de la
filosotia occidenral, como una obsesién epistemalégica con
los fragmentos y fracturas, y como un compromiso ideo-
logico con las minorias en politica, sexo y lenguaje que
apunta al reconocimiento de la diferencia y a la conciencia
del “orre”.

5 Manuel Casrells, La v de fr fnfarmacidn. La socfedid red, Mixico, Siglo 00
Edivores, 19494,

El pensamiento posmoderno ha
sustituido una concepcion unitaria
de la historia por una mas

plural; la conviccion de un Unico
camino ha sido cambiada por la
busqueda de nuevaos, multiformes
y plurales rumbos que tomen

en cuenta las diferencias.

Laxisten tres actitudes enfrentadas entre si; los conservado-
res (Bell), que no quieren ser contaminados por el mo-
dernismo cultural, y auspician un retorno a posiciones ante-
riores a la modernidad; los deconstructores y posmaodernos
{Lyorard, Derrida, Foucault), que rehuyen todas las metana-
rrativas emancipadoras, las sustituyen por una mulnplicidad
de juegos de lenguaje ¥ se aprestan a deconstruir la légica
modernizadora; ¥ los reconstructores reformistas (Habermas,
Berman}, que rechazan los discursos de unos v otros y waba-
jan en la reconstruccidn racional de las condiciones univer-
sales del desarrollo de la razén que nos guie hacia un proyec-
to de modernidad compartido por todos.

La modernidad hablaba del furure como la llave que
ordenarifa las cosas, que purificaria lo malo v dejaria lo bueno;
se trataba de romper con el pasado y su historia, de conquis-
tar ¢l futuro. Ahora que sabemos que en si el futuro no
resuelve nada, las miradas se vuelven hacia el pasado. El pen-
samiento posmoderno ha sustituido una concepcidn unitaria
de la historia por una més plural; la conviccidn de un 1inico
camine ha side cambiada por la bisgueda de nuevos, multi-

fﬁrm{.‘& v Fl'l.ll'il].l‘l'.‘; l'L'I.J.'.I.'l].'.IIIJ.‘i quc tomen ¢n cucnta lﬂﬁ fl.i.FC!'{'_‘nCiH.S.

La arquitectura y la posmodernidad

:Dénde comienza la crisis de la modernidad en la arquitectura?
Es dificil marcar una fecha; a continuacién presento un intento
de organizacidn cronoldgica para tratar de entender dénde, por
qué y come se refleja esta crisis en la arquitectura y en la ciudad.

Panorama internacional

E.]'.Itn’_‘ I{}.‘s' E.C{}]'.Itf{_'i!ﬂi{.‘]'.lt[lﬂ qil{_‘ EII'I[CECdCI'I A i.F.I Toma fl-l'_" CO-
ciencia de una crisis en la arquitectura, Paclo Portoghesi, uno
de los pr[nc[p:ﬂuﬁ criticos del Movimiente Moderno, destaca
dos fendmenos: la desconfianza hacia los grandes disenos his-
toriugreiﬂcos ¥ la prcdispusic[{'m a controlar la fiabilidad de
las hipéresis histdricas por medio de rigurosas reconstruc-
Ci.t]l!i_'-.‘i- dll.' ]ﬂlﬁ |:'|.L'C['Iﬂ?§: :r" ]H ﬂf_‘{_'l'_'xil'.l'.'ll'.! dl'_' C?{Etmiﬂq'-]]' |U E:ll'.lf_‘
sucede en nuestro mundo cotidiane frente a las abstracciones
de la alea cultura, v relacionar ambas realidades entre si.% Asi,

Y Panlo Porroghesi, Desprds abe br arguitectors mederna, Barcelona, Coleccidn
punta y linea, Editorial Gustave Gili, 1981,



Bernard Tschumi, La Villetwe, Paris,

se aproxima a una arquitectura “realista’; se cuestiona el
lenguaje abstracto del Movimiento Moderno influido por las
vanguardias artisticas y se incorpora la visién del usuario real
y concreto, Se cambia al hombre universal ¥ abstracro, “el
mitico hombre moderno” por el hombre comin y corriente.
Se traslada lo excepcional, lo dnico, la arquitectura intelec-
tualizada, al mundo cotidiana, y se retoma lo coman, la memo-
ria colectiva. También se destaca la panlatina pérdida del cen-
tro de referencia (como cuerpo redrica) de los postulados del
Movimiento Moderno v se produce la fragmentacion y la
ruprura.

Como ejemplo de los arquitectos que representan la fase
que antecede a la posmodernidad en la arquitectura, Poreo-
ghesi y Josep Maria Montaner identifican a Louis Kahn, Frank
Lloyd Wright, Alvar Aalto y Le Corbusier,

Louis Kahn es la figura crucial, tanto en la transicion de
la arquitectura norteamericana de los cincuenta, como en el
panorama internacional, en su evolucidn de la wradicidn del
Movimiento Moderno a la situacién posmoderna. Portoghe-
si esgrime las siguientes razones: Kahn invierte la relacidn
forma-funcién y asigna a la forma la tarea de “evocar” la fun-
cidn. Es el primero en separar la frmula “la forma sigue a la
funcién”; en sus escritos destaca concepros, procedimientos
v técnicas proyectuales que hacen referencia a una “fe” por
encima de la razdn, a un convencimiento que reta a las
condiciones del presente y propone de nuevo una relzcicn
originaria, ingenua, entre el hombre, sus productas v la na-
turaleza.

En cuanto Frank Lloyd Wright, su fase madura pone en cri-
sis a la arquitectura moderna, al dar prioridad a una arquirec-
tura que sigue leves naturales y humanas ¥ que adopra una
premisa singular: la naturaleza orgdnica de la mdquina, es decir,
afirma que lo orginico, lo relirico y lo natural pueden amalga-
marse en una sintesis can la recnologia ¥ la mdquina” Alvar
Aalto reivindica la necesidad del “arbitrio poéricn” en contra-
posicién a las ideas de Le Corbusier de la casa como una
“mdquina para vivir', quien en sus dltimas obras hace experi-

7 Josep Maria Montaner, Angscitecrans p ordtie, Barcelona, Edirenal Guscavo
Gailli, 1999,

mentos formales ajenos a su prédica del Movimiento Moder-
no. En general, en los grandes maestros del Movimiento Mo-
dernao se ohserva una revisidn autocritica en los cincuenta, y su
desaparicién coincide con los primeros indicios de la crisis.

En el campo de la critica v la reoria arquirectdnicas, Sigﬁ'iﬁd
Giedion, uno de los principales historiégrafos del Movimiento
Moderno, en su Arehitecture, you and me (1958) hace referen-
cia a los deseos de identificacidn colecriva del hombre comiin;
reflexiona sobre las consecuencias negativas de la disociacién
entre pensamiento y sentimiento, ciencia y arte; y reclama la
recuperacidn de un sentido de comunidad que deberia volver
a reflejarse en los espacios y edificios publicos. Bruno Zevi ma-
nifiesta una aperrura hacia el organicismo, que abre una ten-
dencia hacia la aceptacion de otras corrientes marginadas por
la ortadaxia racionalisca.

Estos primeros cuestionamientos llegaron a su concrecidn
a mediados de los sesenra. Ademds de los conocidos y muy
difundidos La arguitectura de la ciiedad de Aldo Rossi y Cowme-
plejiclad y contradiccion en la argquitectira de Robert Veneur,
(1966), aparecen lntenciones en arquitectura de Christian
Norberg-Schulz (1963); Notas sebre la sintesis de la forma de
Christopher Alexander (1 Q64); Territorio de la arguitectura de
Vittorio Gregotti (1966); ademds, el trabajo de Ernesto Ma-
than Rogers en la revista Casabella-continuitd que dirigio
entre 1953 v 1964,

También en las instituciones de ensefianza se roma con-
ciencia de la erisis del Movimiento Maoderno. Las escuelas mids
influyentes en la eritica son el Institute for Architecture and
Urban Studies, Nueva York: en Venecia, el Istivuto Universi-
tario di Architecttura di Venezia, y en Londres la Architectural
Assoclation,

A principios de los setenta, existe una clara conciencia de la
nueva situacion, que a finales de la década se denominard pos-
modernidad. El afio 1977 marca la entrada en un nuevo perio-
do en el que las acritudes posmodernas ya han sido asumidas.
Charles Jencks codifica las mds recientes expresiones arquitec-
ESNICAS COMO Un movimicnto emergente, en E .-"mgm{,."f de fa
arquitectiog posmoderna, en el que pueden identificarse carac-
teristicas predecibles y llega a identificarse como un estilo. Jencks
se basa en una interpretacion de la arquitectura desde los simbo-
los v los significados. En este momento existe tal conciencia de
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Richard Meier, Museo de Arte Contemporines, Barcelona,

la nueva condicién, que el propio Jencks decreta la muerte de
la arquirectura moderna: “La arquircctura moderna murié en
St. Louis, Missouri, el 15 de julio de 1972 a las 3:32 de la rarde
(mds 0 menos), cuando a varios bloques del infame proyecto
Pruitt-lgoe se les dio el ro de gracia con dinamira™.® Asi se
consolida una nueva época, baurizada por Jencks como la pos-
modernidad en arquitectura.

Una serie de exposiciones en torno al tema contribu-
veron a dar a conocer el nuevo estada de la discusidn: nueva-
mente, o Museo de Arte Modermo de Nueva York (en 1932 ¢l
MOMA habia exhibido una muestra sobre el Estilo Internacio-
nal patrocinada por Phillip Johnson) es sede de importantes
expaosiciones que contribuyeron a delinear el cambiante curso
de la arquitectura. La primera, en 1969, fue organizada por
Keneth Frampton a manera de encuentro; en ella presentd a
“Los cinco arquitectos: Deter Eisenman, Michael Graves,
Charles Gwathmey, John Hejduk v Richard Meier. La segunda,
en 1975, "The Beaux Arts”, influyd la representacién arquitec-
rdnica posmoderna a través de acuarelas de proyectos neocldsi-
cos de la Academia Francesa. Cuarro afios mads tarde, Transfor-
mations presentd trabajos de arquitectura posterior a 1969,
incluyendo un rango similar al presentado por Jencks en M
lengueaje de la arguitectura posmodernd.

En 1980, Jiirgen Habermas se vio tan afectado al visitar la
Bienal de Venecia, en la que se presentaron trabajos de los ar-
quitectos mds famosos a nivel mundial —Hans Hollein, Robert
Venturt, Ricardo Bofill, Charles Moore, Robert Stern, Araa
Isozaki—, que cscribid un cnsayo de protesta en conrra de las
propuestas: -~ La modernidad, un proyecro incompleto™ que ha
sido tomado como bandera para salvar lo salvable del Movi-
mienco Moderno, Asi, la discusidn en arquitecrura se sinja en la
de los diversos campos de conocimiento ¢ interactia con ellos.

Finalmente, en 1988, Philip Johnson —quien ya en 1961
expresa opiniones de ruptura con ¢l Movimiento Moderno—

8 Chaeles Jencks, & n':'.'r.'gurl_."r e b argRilectng l.':lr.l_l:.-.r."'_-'.'-'c'le'.i’.-'.':'.'. Barcelona, Editorial
Cruseaen Coili, 1981, o 9,

@ Jiirgen Halsermas, “Modernidad, un provecto i|:|.|.-.':-|||J'|!.-|.'I||' en B bt
mgdrenidad-posmadernidiad, compilagidn de Nicolds Casullo, Buenos Aires, Edicio-
nes Bl Cielo por Asalre Emago Mundi, 1993,

patrocina la exhibicion “Arquitecrura Dreconsrrucrivista. Los
curadores tenfan la intencién de dar una imagen de reo-
rientacién de la profesion, una codificacion comoe movimiento;
sin embargo, la exhibicidn ne inaugurd una nueva tendencia, 'V
En ella participaron ocho arquitecros de distineas corrientes,
que no pudieron ser catalogados baje el mismo rubro: Rem
Koolhaas v Zaha Hadid, que basan sus exploraciones formales
en los constructivistas rusos; Perer Eisenman v Bernard Techu-
mi, los mds cercanos al eérmine deconstructivista; Frank Ghery,
steven Holl y Coop Himmelblau, que se acercan mds a proce-
sos intuitves de diseho v a las propiedades de los mareriales
propuestos, Esta dliima exposicidn fue muy controverrida: visra
por algunos como nostdlgica y escenogrifica, v por otros como
un nuevo aliento de vida en la arquitectura.

Asi, se han producido cambios radicales ¥ una gran parte de
la arquitectura esti muy distante del Movimiento Maoderno.
Temas como ¢l concepto tipologia, la estrucrura de la ciudad, el
lenguaje entendido como instrumento de comunicacion sim-
bélica, y la experimentacién de nuevas merodologias operarivas
abren nuevos horizontes y permiten entrar en una nueva época.

En lo que respecra al espacio urbano, es necesario conside-
rar ¢l desarrollo de las wenologias electrénicas v su influencia
en la circulacion de las imdgenes: en 1971, se invenra el dhip o
microprocesador que revoluciona la teenologia de los medios
de comunicacion sin hilos, la radio v [a televisidn, Estas cir-
cunstancias contrastan con las que caracterizaron ¢l comienzo
del movimiento de la arquirectura maderna: la modernizacion
de la arquirectura se basaba en su acercamiento a la industriz;
ahora ésta pierde importancia frente a los servicios; de esta
manera, los cambios tecnoldgicos hacen innecesaria la conri-
nuidad fisica entre enres productivos relacionados entre s, v
aparece una ciudad “a-geogrifica” 1! en la que el espacio fisico
concreto plerde sentido v da lugar al espacio virtual, Se obser-
va también una tendencia a la sustitucién del espacio piiblico

10 Algunos criticos y redricos consideran que la deconstruccidn es un movi-
PEI T Pl aparte del ;'-:1s;rr|{1r|!_'1:|§\:|11-::-: pera s necesarin recordar el -:::'.ﬂ.:~;|'::|.' e T
posmadernidad: como el perioda histdrico por el que arravesamos, no come «n un
mowimicnie o cstilo arquircerdnicn; por o tance, la deconstruccion se contempla en
este periodo.

UL Maving Waisman, Le argudeeceens descentradi, Bogoud, Bditorial Fscala, 1995,



Arara Isozaki, Palavse 56 Jardi, Barcelona.

como lugar de la vida ¥ convivencia urbana por ¢l espacio pri-
vado de los grandes centros comerciales ¥ de los sitios de trdn-
sito coma las rerminales de medios de transporte, creando otro
tipo de espacio calificado por Hans Ibelings como el “no lu-
gar",]l1 término acunado por el antropdloge Mare Augé,!?
quien lo describe como espacio del anonimato, vacio de signi-
ficado, y ofrece como ¢jemplo el aeropuerto. La forma mds
caracter(stica del espacio de la posmodernidad es la metrépoli:
ciudades que han superado las dimensiones humanas para con-
formar un tipo de asentamicnto nuevo en la historia, espacio

donde se desarrolla la arquitectura contempordnea.

América Latina y México

A manera de conclusién, es importante recalear las condicio-
nes tan distintas a las de los paises desarrollados en que se
encucntra América Latina, y en especial México, Entre ellas se
cuenran la distribuciéon inequirtativa de la riquera, tanto a nivel
local como global; ¢l problema de la identidad (indispensable
para poder entender los conflictas entre modernidad y posmo-
dernidad en nuestro continente), y la marginalidad conrra los
centros de poder, entre otros.

En lo que respecta a la manera en que la posmodernidad en
arquircctura ha afectado a América Lating, y segin el andlisis
de varios wedricos latinoamericanos, se pueden apreciar dos
modos distintos de ver la modernidad: come un conjunto de
respuestas histdricas ya dadas, y como un conjunto de desatios
histéricos pendientes. A pesar de la oposicidn entre ambas
visiones, éstas coexisten.

Con relacidn al conflicto de la modernidad v posmaderni-
dad en América Latina, v a la luz de las aparentes contradic-
ﬂ[(}]]t‘s, SLliI'g'L"[l |.i.'|..‘§ Singit’!ﬂlﬁS Prregu nias: SELITION |'|'|0d'-.'f'|'|'lnﬁ_.
premodernos o posmodernos? Nuevamente coexisten los tres
estados. Es necesario pensar que esta coexistencia implica una
condicion posmoderna.

Anre el panorama de un future no construide, no premedi-

tado, que ofrece la posmodernidad, las posibilidades son infini-

L2 Hans Inclings, Swpermadernisme, Arguiveciura en fa enr e globalizacicn.
Barcelona, Fdirorial Ciastave Cili, 19498,

U Mare Augd, Los "ne fugares”. Bipacios del answimaia, wne amivspalagia de la
sobrermoderniadecd., Barcelona, Bditorial Gedisa, 19935,

tas: la apertur hacia la phu'u]ii.lud, la diversidad de ideas, la

coexistencia y convivencia de tendencias que corresponden a
culturas ¥ grupos sociales distintos entre si, sin competencia,
en una convivencia armonica, aceptando la diferencia sin jui-
cios de valor; entender el contexto que rodea la obra arquitec-
tdnica y sus circunstancias, son los temas v retos que se abren
a la discusidn en nuestros dmbitos de trabajo.

Concluimos con una reflexién de Leonardo Benévolo, apli-
cable rambién a nuestro entorno: “la regla de rodas estas mani-
festaciones es la copresencia de muchas tendencias indepen-
dientes, cada una dorada de una legibilidad propia, pero no
exclusiva: su conjunto presenta la condicidn de incertidumbre
de un mundeo que enfrenta sus programas para ¢l futuro, pero
que todavia no estd dispuesto a apartarse de los modelos con-
rrapuestos procedentes del p:is:i{lu”.ld @

Frank . Ghery, Museo Guggenheim, Bilbao,

14 T sonardo Benévalo, FHisteriz de e argiteriung mmaerag,  Barcelona, Edite
rial Ciustave Gili, 1999, po 1073,
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