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Bernardo Gomez-Pimienta, uno de los mas
destacados disefiadores y arquitectos
mexicanos, impartio la Catedra Extraordinaria
Federico Mariscal 2002 de la Facultad de

Arquitectura de la UNAM.

Eﬂrﬂﬁf Leal: ;Por qué esa insistencia entre las fronteras, si es
que existen, entre la arquitectura y el disefio?

Bernardo Cidmez-Pimienta: No hay fronceras, justamente;
eso es o interesante, es una sola actividad. El Disefio —con
[ mayidscula— como lo entiendo, abarca la arquitectura v ¢l
disefio industrial, y es mds general. No hay diferencia entre
hacer arquitectura y hacer un sillén, una raza o una casa; al
final, viene siendo lo mismo: crear, disefar, imaginar s una
actividad intelectual. Hace poco me preguntaban cudl era el
mejor disefio, y recordé una investigacién que hicieron cn Es-
pana sobre lo mejor del milenio en la que gand la aceituna re-
llena con anchoas. Lo interesante de tomar una aceituna, qui-
tarle el huese —que es una melestia— v remplazarlo por una
anchoa salada; las dos no tienen nada en comin, pero al jun-
tarlas se convierten en algo nuevo, mejor que las partes.
Siento que los limites entre estas actividades no son claros,
que las dos se refuerzan v ganan si te dedicas sin diferencias
a ambas.

Fl: Consideras que la diferencia del enfoque en resolver
los objetos, porque la arquitectura también es un objeto...

BGP: Es un artefacto hecho de muchas piezas. Asi como
una silla esti compuesta por. tal vez, seis piezas, un edificio
puede tener diez mil, pero al fin y al cabo es el misino tipo de
disciplina: céma vas juntando estos clemenros.

FL: Entonces, jeonsideras que fundamentalmente la di-
ferencia es un problema de escala v de magnitud?

BGP: De tiempo, de materiales y de tecnologia. La tecno-
logia para un elemento repetitive es diferente para un edifi-
cio, una pieza dnica. La arquitectura, al fin y al cabo, es casi
como hacer un prototipo, una maqueta uno a uno. Los mue-
bles, no; como puedes repetirlos una gran cantidad de veces,
puedes conerolar mucho mds la teenologia, la manera de ha-
cerlos. Un objero que repites mil veces tiene muy diferentes
implicaciones tecnolégicas.

Fi.: Ahora, a nivel de escala, los objetos se pueden mover,
son muebles, tienen movilidad, v podemos datles una posi-
cion y libertad de movimiento. Podemos mover una cafete-
ra, una silla...

BGP: Y el edificio estd hecho para un terreno, para un
lugar especifico que no puedes estar moviendo, y responde,
justamente, a lo "local”, que nos lleva a otro tema: la arqui-

tectura tiene raiz, es especifica para un sitio particular, y al

mismo tiempao, cada vez mds, los arquitectos estamos cons-
rruvendo en diferentes ciudades y paises: entonces, surge ese
paradigma de cdmeo resolver un proyecto, que debe tener
vision para diferentes lugares, v condiciones. Bl mundo se
hace cada vez mids pequefio, v vamos mis rapido, ¥ tenemos
menaos tempo. Lo primordial es llegar a entender las condi-
ciones del sitio, sus posibilidades, lo que puede llegar a ser, v
expresar las aspiraciones —de alguna manera congelar o que
somos ¥ el momento en el que vivimaos—,

FIL: 51, eso es en relacidn con la arquitectura de autor, que
debe tener esa impronta, ese sello.

BGP: Pero, al mismo tempo, responder a las condiciones
locales: el programa, la topografia, las vistas, ¢l clima, la luz.
los sistemas constructivos, la tecnologia que puedes urilizar,
el presupuesto, erc...

FL: ;Hasta dénde consideras que la arquitectura pudiera,
con ¢l tiempo, con ¢l avance de los recursos tecnolégicos y
esta movilidad, esto como vivir en movimiento, aproximarse
mads hacia el comportamiento de los objetos?

BGP: Siempre hemaos tenido arquitectura mavil, estid Tali-
esin West, que sigue siendo como un campamento v claro
estd, Archigram, y muchos otros gjemplos de arquitecrura
transportable; pero el aspecto que me interesa es cdmo se

enraiza, cdmo tiene ¥ hace su !ugar.
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FL: Aqui hay dos cuestiones muy claras en la arguirecrura,
sobre todo con los cinones cldsicos. El espacio, determinada,
Hsico, este elemenro de inmueble, de no movilidad; v la tem-
poralidad, que en el mundo contempordneo se ha ajustado, se
ha reducido enormemente la vida de los edificios.

BGP: 5iy no. En México los edificios temporales se con-
vierten en permancntes. En Japén, hacen el edificio para seis
o siete anos, v despuds lo tiras; el precio del terreno es ral, que
puedes ir cambiando el edificio. En Estados Unidos, los esta-
dios rienen una vida de veinte afos; en México, a los veinte
afios estdn a la mitad de su vida aril.

FL: O se remodelan,

BGP: En el mejor de los casos. La remporalidad en la arqui-
tectura se debe mds a condiciones econdmicas que arquitects-
nicas, El horel Habita es un edificio, del final de los cuarenta,
que hubiera sido mas sencillo demoler; era un edificio en buena
condicién estructural al que se le dio una segunda vida.

FL: Ahora, ese esqueleto que ustedes recuperaron en ¢l
Habira para darle esa piel v esos ajustes interiores, al contra-
rio, ofrecia un reto mucho mds interesante, quizd, que si
hubieras partido de una estructura nueva.

BGP: Claro. Es un ejemplo que se puede repetis, y apren-
der de él como regenerar edificios v luego zonas. La ciudad
estd llena de casos donde esta recuperacidn puede funcionar,
no sélo arquitectdnicamente sino financieramente.

£1: Estamos hablando de una permanencia parcial, de la
estructura, de lo que era el esquelero, pero no de los acabados.
Lra un edificio de apartamentos con locales comerciales en la
planta baja, con acabados como mosaico veneciano v una can-
celeria de herreria muy pesada, como un edificio de los cua-
renta, cincuenta, que ahora dene una enorme esbelter; hay
ura recuperacion parcial.

BEGP: 50 fue parcial, el esqueleto, comao dices, se aprove-
ché con algunos refuerzos; las instalaciones —las venas— son
rodas nuevas; lo mismo que los acabados; aunque el azulejo
veneciano que recuerdas se retomd.

{1 Pero con otro cidigo, en blanco.

BGP: 51, pero varios de los materiales empleadaos san simi-
lares, aunque usados de una manera mds contemporinea.
Los azulejos, las piedras, son iguales; pero hay otros, como el
vidrio, con mds tecnologia, y los puedes emplear para lograr
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un edificio que parezca inmatenial. ¥ muchos otros son
materiales que han existido roda la vida, como el concreto,
que es romana, el Pantedn estd hecho de conerera. Y es el
misme concreto que usamaos ahora. No tiene acero pero es ¢l
TS COnCrerd,

FL: Tenemos veinte siglos de ucilizar el concreta, y se
habla de ¢l coma si fuera un material nueve; lo mismo ocu-
rre con el vidrio.

AP Si, tenemos vasijas fenicias de vidrio.

£L: En cuanto a la relacidn con los objeros, muchas de las
posiciones sobre la idea de la arquitectura como un todo,
que, en especial, tuvieron fuerea con el movimiento moder-
no, v algunos redricos del mismo, ;i sigues viendo como un
todo ¢l senrido de esta integracion espacial, de objeros, de
artefactos?, ;erees que se esté recuperando?

BGP: Bueno, de esto hablibamos, es una misma cosa. Me
interesa poder trabajar en una taza como en una casa. La espe-
cializacién en los tltimos doscientos afios secciona disciplinas,
v llega un momento en que te conviertes en un especialista de
algo tan pequefio que no ves el conjunto. Me preocupa v tien-
do a ser mis general que especialista. Al especialista le pides
datos especificos para ayudarte a comprender una parte del
problema. Al hablar de integracion del espacio y los objetos,
algunos de estos son mds genéricos v otros estdn disefados
para un lugar particular.

Fi: ;Compartirias la idea de que el objero tene un com-
porramicnto semejante al de la arquitectura; que hay objetos o
artefactos que estin realizados especificamente para ese pun-
to de la construccion, y otros que tienen independencia?

BGP: Claro, tienes razdn. Pero en algunos casos disefias
un objeto para unas necesidades v descubres que puede ser
repetido, darle libertad y convertirlo en un producta de li-
nea; pero ese producto tenia un origen muy definido v re-
solvia problemas especificas.

FL: Ya que hablamos de dempo y de la vida de los edifi-
cios, también de la vida o el tempo (ue pasamos ¢n ellos
cotidianamente, tus edificios, por ¢jemplo —nos hemos re-
ferido al Habita que evidentemente, se relaciona con un con-
fort, con un sentirse en pleno relajamiento, lo que significa
siempre un hotel, con elementos sensoriales v hedonistas,
muy presentes en el edificio—, ;qué pasa con otros donde la



vida se acorta 2 un comedoer, los comedores de Televisa u otras
oficinas?, me refiero a la vida, a las horas, al tempo que le de-
dicamos cotdianamenrte; en una casa quizd estamos diez o
doce horas, en un hotel hasta te excedes, puedes pasar nada
mis la noche o toda el dia, si estds muy a gusto. En la cafe-
teria o en ¢l restaurante puedes estar nada mds dos horas, en
el bar cinco, o en la piscina. ;Qué sucede en los comedores,
oficinas, bibliotecas?... ;Cdmo manejas eso, que esti muy
presente, aungue uno lo racionaliza pocas veces, cdmo mane-
jas esa espacialidad, qué recursos utilizas?

BGP: Las sensaciones deben ser mds fuertes para percibirlas
en mamentos cortas, Me interesa esta sensualidad de los espa-
cios, que coexiste con la racionalidad de la estructura v otros
factores para comprender la complejidad del conjunro. Algo
que me sucede cada ver mids es que uno de los mareriales de
construccion que mds empleo es la luz, un material que no
existe, en realidad, un material intangible, pere que se puede
convertir en un material de construccidn como tal, v permite
ver el paso de las diferentes horas, los reflejos, las sombras, v
cima modifica el espacio. Un ejemplo es la Casa la en Valle de
Bravo, que en la mafiana riene una cantidad de luz muy espe-
cial, v s¢ va abriendo, se va expandiendo; segin la temperatu-
ra v la luz, la casa roma ronalidades en azul, en verde, despuds
en rosa v en morado, finalmente se hace mucho mds oscura v
se reduce, se compacta. Tienen también que ver los reflejos de
las nubes, ¢l color del cielo, el pasar del dia se refleja en la arqui-
tectura y te hace mucho mds consciente. Y a lo largo del dia ves
como van sucediendo los cambios, que atecran no sdlo al espa-
cio sino a las personas, v cémo perciben el lugar

FL: ;Eres mds propicio a la luz directa o filtrada?

BGP: Depende del caso; cada caso es diferente v especial,
v cada uno requiere soluciones especificas; en general, la solu-
cidn las incorpora a ambas,

FI: §i, porque rambién existe la tendencia al uso de los
cristales esmerilados, a generar lo washicido, mas no la trans-
parencia, ;o te molesta la transparencia toral, llegar al extre-
mo de la Glass House de Philip Johnson, por ejemplo, de esa
transparencia total?

BGP: Mo, no me molesta, pero creo que también hay
momentos para usar uno u otro, Para poder controlar la luz
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lado funciona muche mejor; en ¢l transparente no puedes, se
te escapa, de alguna manera.

FL: Por eso, con mids razon, s trabajas la luz como un mare-
rial, el esmerilado te da una serie de valores v sombras.

BGEPY funciona como difusor, v te permite contener los
espacios. En el Habira la mayoria es esmerilado con franjas hori-
zontales transparentes. Si lo hicieras todo transparente no po-
drias lograr eso; no podrias encerrar ol espacio, se te escaparia.

FL: Yo creo que los valores se acusan en muchas ocasiones
por el esmerilado, pero sin llegar a la negacidn absolura, sin
entrever lo que sucede en el exterior.

BGF: Las franjas se recortaron de habitacion en habita-
cidn seleccionando las vistas, el camellén, la palmera, el celo
en ¢l peor de los casos. Y, por orro lado, reniendo en cuenta
la privacia, el que no se pueda desde afuera saber lo que su-
cede adentro y la proteccidn del ruido, del frio v del calor.

FL: ;Pero existen los contrapuntos, desde luego, porque tie-
nes los lugares para actividades interiores que puedan estar fil-
trados con estos tamices del manejo de la luz; pero hay otros
lugares en donde se busca la luz, o las contenciones de forma
abierta; jqué pasa con las plataformas, las terrazas los decks que
estin urilizados en el Fabita, en la casa de Valle de Brave, <l
paisaje urbano, el paisaje narural?

BGP: En Valle y en el Habita, lo arquitecednico no tiene
concesiones; no hay nada de vegetacion; la vegeracion la dejas
fuera; la paleta de materiales es neutra, y el contorno, la ve-
eeracion, el cielo, las nubes, adquieren una fuerza mucho mayor.

FI: Pero el espacio exterior tambidn requiere de cierta con-
tencian, en el Habita hay una velaria sobre el drea del bar...

BGP: Y la fachada de cristal, que sube v llega a controlar
¥ delimirar, y sélo llegas a ver el contorno de la ciudad.

FL: El espacio abierto-cerrado, o cerrado-abierto, ;no?

B Conrrolas la parte inferior, la parte de trafico, de caos,
y stlo ves el perfil, el horizonte. En Valle de Bravo es muy dife-
rente, al revés; ahi la dnica parte transparente es la parte baja; se
puede ver el piso v la alberca, v del orro lado el lago v las mon-
rafias. El espacio va realmente del muro del fondo, por ¢ patio,
v lo que limita el espacio son las monrafias, detris del lago.

FL: Qué diferencias morfoldgicas encontrarias entre la
Escuela de Teatro, ¢l comedor de Televisa Chapultepec, v pro-

puestas mucho mds cdbicas, come la Casa IA de Valle, el
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Habica y otras casas-habitacién, muche mds de dngulos rec-
ros v afilados?

B Pasa una cosa curiosa: los espacios en los que hay
que cubrir grandes claros tienen estructuras curvas, estruc-
turas ligeras que pueden cubrirlos sin apoyas intermedios; en
esos casos las bévedas nos han ayudade de manera impor-
tante, y en las casas o el Habita, donde los dlaros son mis
pequenos, hemos empleado estructuras mds racionales y sen-
cillas, o mds ortogonales, por ponerlo de alguna manera. Es
un problema de escala, de sistema constructive y de actividad.

FL: Aunque la cubierta de la casa de Valle es una cubier-
ta para un cspacio total, casi de un monoespacio en la parte
puiblica,

BGP: Es un espacio unico, disehado para que tus ojos
siempre se encuentren al centro del espacio. La distancia de
tus ojos al techo v de rus ojos al piso es la misma. Te des-
plazas contenido entre lo dos planos equidistantes, v tu vista
se expande hacia ¢l horizonte.

FL: 56, la cubierta da la idea de una continuidad, come s
fuera una nave. Cuando veo algunas de las casas hechas por
otros dirfa que influyes en ellos. Adn ahi, hay una idea cons-
tante de una cubierta, no la fragmentacién.

BGP: La idea de un plano muy ligera. Retomé un sistema
construcrivo que se usaba en el pueblo: la cubierta formada
por vigas, tablas v teja, eliminando el concrero. Esto la hace
muy ligera, lo que permite que las columnas no cuenten.

FL: ;T estds de acuerdo en que la arquitectura y el dise-
fio consisten, en términos generales, en darle forma al vacio?
3¢ configura un vacio?

BGP: No. Le das limires al vacio, més que disefiar el vacio.
Al vacio no lo disenas disenando los lmites. Al espacio lo
1.‘!61'&].!:'5 si tiene limites; sin borde, sin limites, no existe,

FL: Tanto los objetos como la arquitectura estin funda-
mentados en el limite, en ¢l borde.

BGF: SN todo dene un limite, A veces un limite Hsico o
uno virtual.

FL: Vuelvo a un roof garden, o a una mesera, ;Cudl es el
borde de la terraza del Habita o de la estancia de la easa de
Walle?

BGP: En el Habita son los edificios altos de la ciudad; en

Yalle de Bravo, la montana del Cerre Gordao, v ambaos pro-

VECIOS LICDCN N e derrds, un limire real ¥ mngiln]u que
acria de respaldo y se convierte en el marco de la perspectiva.

£1.: ;Hay alguna diferencia entre disefiar un objero v di-
sefiar una obra arquitectinical

BGP: Ninguna, es exactamente el mismo proceso.

FL: T 1e sientas de la misma manera, haces bocetos,
igual un cenicero, un asiento, una mesa, que una cublerra de
Lwna casd.

BGE: El proceso ¢s el misme; pero con mas libertad, en
¢l caso de los objeros. Cuando empiezo a disefar un abjero,
muchas veces no puede controlar qué es lo que va a salin
empiezo a disefar una mesa v acabo con una silla. Cuando
haces una casa sale una casa. Por eso decia que el disefio es
mids libre que la arquitectura.

£I: Salve cuando es un pedide especifico.

BGE: Neo, induso cuando es un pedido especifico. El que
debia ser cenicero terming de manija, v seguramente despuds
aparecerd el cenicero que salid enniquecido de esa liberrad.
CGeneralmente, pienso con la mano y el lipiz haciendo croquis.

FL: Ahora, come produccidn, zsostienes que la arquitec-
tura e mucho mds artesanal que los objetos de disefio?

BOF: Claro, v ese s un aspecto que me encanta; en otros
paises con sistemas industrializados mds sofisticados es dife-
rente; pero en México la arquitectura es esencialmente arte-
sanal; se puede ver industrial o parecer muy de fabrica, pero al
final cs muy artesanal. Un objeto como una mesa es mas
industrial, requiere de tecnologia que permite la repeticidn.

FL: Pei dice que la Arquitectura es la altima de las arte-
sanias. ;Coincides con él?

BGE: 5, v la mds grande de las artesanias.

FL: Pero rambién dice que eso la hace enormemente vul-
nerable en el mundo contempordneo v sus procesos de in-
dustrializacién, y lo dice Pei, que ha hecho obras de una
complejidad téenica casi industrializada, cuando ves la Na-
tional Gallery...

BGP: La National Gallery es muy artesanal frenee al
Louvre mds industrial; efectivamente, construye los dos -
pos; aqui los estamos tomando como un ¢jemplo v estamos
simplificando. La arquitectura riene los dos aspecros, el in-
dustrial y el artesanal, en diferentes proporciones, segiin

cada caso.
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FL: Con esa mera, es mucho mejor la National Gallery, el
gjemplo artesanal,

BGP: Conod un museo suyo, en Des Moines, muy buen
museo, que también serfa de la ropologia arresanal.

FL: Es que va nos fuimos con lo de la artesania.

RGP S retomando el tema, la Escuela de Teatro, que
ticne elementos repetitivos que crean la estructura, las fa-
chadas, erc., te permire soluciones mds indusrializadas que
una casa o un hotel pequeno. Mucho de la estandarizacidn
tiene que ver con la escala,

FL: 714, particularmente, tienes un gusto por los objetos?
Cuando uno tiene el gusto de tratarte v conocerte mds, en-
cuentra una serie de arrefactos v de objeros que e fascinan;
ticnes una vocacidn natural por los objetos, los tirabuzones,
los sacacorchos, los cubiertos, los abjeros de la vida cotidia-
na, muy relacionados con cuestiones ricuales o de aceividades
domésticas muy sanas como es beber un buen vine, abrir una
buena lata, servirse una salsa en una salsera adecuada, o dejar
la ceniza de un cigarro en un cenicero; rodos estos objeros,
;e dénde vienen, cdmo surge en ti la idea, qué influencias
tuviste de pequenio en relacion a los objetos?, ;cdmo operan
=stos mecanismaos?, explicas con fascinacidn la forma de ope-
rar de un simple sacacorchos.

BGE: Tienes razén, tengo una predileccidn por el buen
disefio, que no tiene que ver con disefio de autor. Una fasci-
nacién por los engranes o los baleros como objeros perfecra-
mente disenados, sin criterios estéticos. Me gustan los saca-
corchos porque son aparatos disefiados especificamente para
hacer un trabajo; el primero se inventd en 1728, cuando se
legalizd que el vino se vendiera en botellas rapadas con
madera, v se debia inventar algo para destaparlas. Los saca-
corchos, en 275 afios, van de lo racional a lo ingenioso, y
hasta lo absurdo: pero todos te permiten realizar la actividad
para la cual fueron disenados. Las posibilidades son enormes,
;como algo tan particular puede tener tantas diferencias y
tantas variaciones!

FL: Ahora, esas variaciones que observas en un arrefacro
como un sacacorchos tienen el mismo objetives sacar un
corcho,

BGE: El mismo objetive, pero lo logran de maneras muy
diferentes,

FL: ;Lo has aplicado en algunas soluciones arquitecténi-

cas, como el abrir una puerta, en una escalera, en un librero,
en un volado, en un baleén en una cubierra?

BGP: No directamente, pero repercute en soluciones para
otras cosas. En cémo soportar la trabe, cémo detener una
CO'UIT.II'.IE., COMo LIJ‘I‘II' ].& El';ﬂ.‘rﬁ C0mn |i.’|. CD]UH'.II'.IEI., coma unir El-ﬂ-
mentos en una solucidn que te interesa. Lo mismo la pata con
el asiento, como fijas el respaldo, cémo resuelves la conexion
del techo, cémo lo fijas con la losa o cémo fijas los baran-
dales. Es un poco lo mismo: resolver y entender las uniones
entre las diferentes piezas.

FL: ;La ldgica de la solucidn, la escala, en ningiin mo-
menta afecta la solucidn de los objeros?

BGP 51 afecta. La solucidn para objetos es diferente a la de
mobiliario o la arquitectura. Retomando la taza, la solucidn del
asa es muy diferente a la solucién que requiere un edificio.

Fi.: Simplemente, hasta en un objeto semejanre: el asa de
una taza para tomar café v el asa de un tarro de cerveza.

BGT: Puede por la similitud de escala ser similar, ser de la
misma familia, pero cada una tendrd sus peculiaridades.

FL: :Con qué materiales te identificas mas, o cuales do-
Iminas mds?

By Los mareriales no son ni buenos ni malos o, como
mucha gente lo ve, cares o baratos; parto del principio de que
son todos buenos a priors; el material debe de ser el apropia-
do para la solucidn apropiada,

Fl: ;Es mejor el aluminio que la ldmina galvanizada?,
todo depende de como se use.

BGP: Depende de cdmo lo uses, ;o la cerdmica es mejor
que la porcelana?, ;o el concreto que el vidrio o el acera?,
cada material tiene funciones que debe desarrollar, come decia
Louis Kahn, "¢l tabique quicre ser tabique”, v no forzar los
materiales a que sean una cosa que no quieren ser. El vidrio
quicre ser vidrio y no quiere ser otra cosa; tenemos que apro-
vechar las cualidades del vidrio: translucidez, transparencia,
ligereza; no hacerlo parecer otra cosa. Hay que aprovechar v
resperar las cualidades intrinsecas de cada marerial,

FL: ;Te gusta establecer estas tensiones entre la artesania
v lo industrial?

BGP: Son posibilidades que justamente debemos apro-

vechar, Estamos en un pais donde existen todavia la artesania
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y los artesanas, gente capacitada para hacer trabajos que en
otros paises va desaparecieron. Aprovechar las ventajas de
ambas, lo industrial ¥ lo artesanal, resulta no sélo interesan-
te sino divertido, y emplearlos es la tdnica manera de que
sigan existiendo.

FL:Y hay paises con un alto desarrollo, desde el punto de
vista del disefio, come el caso de Tralia, donde también han
podido combinar la artesania con lo industrial,

BGP: Lo manejan muy bien, y lo han llevado al limire.
Tienen 24 000 ralleres de mobiliario y objetos, cada uno
especializado. En algunos casos sélo fabrican un modelo de
silla. Lograron industrializar la artesania. Tienen otras in-
quietudes v necesidades, como por ejemplo fabricar una silla
y ensamblarla en s6lo cinco minutos. Ya no es una silla con
soldadura, es una silla que responde a cinco minuros de suel-
do del obrero. Les conviene fabricar la mdquina especial que
reduzca el tempe del trabajo manual. Hace unos meses
Loredana compré un panerone italiano y en la etiquera decia
"empacado a mano”, lo cual me sorprendié; eso quiere decir
que ¢l resto del proceso de cocinar ese pan se ha podido

industrializar,

EDUCARE, Guadalajara, 2001,

FL: Pero no necesariamente empobrece la calidad del di-
sefio, jnof

BGP: Nao, son condiciones diferentes, v hay que aprovechar-
las para mejorar los productos, sean arquitectura o disefio.

FL: :Aprovecharias las ventajas potenciales que ofrece
México en ese sentido?

BGP: Ya lo hago. Es un factor imporrante que hay que
aprovechar.

FL: ;Cuando hablas de la consideracion del lugar, y yo sé
que es un tema trillado, en la reciente Biblioteca de Brooklyn,
squé tan presente estuvo el Har fron como una selucidn en
esquina, considerando que a partir de las esquinas se confor-
man gran parte de las ciudades —las esquinas son los puntos
de articulacidn, de encuentro, de confluencia, simbdlicos—#;
cuando vemaos las perspectivas de Nueva York, un icono que
aparece es el Flar fron, entonces es una esquina simbdélica,
que en el reciente provecto de la Biblioteca de Brooklyn
aparece inmediatamente como referencia.

BGP: Pasa una cosa curiosa: en Nueva York tienes la
reticula de 1811, que organizé la ciudad, donde los terrenos
rriangulares se convierren en accidente, y hay pocos, casi
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todos los edificios rienen colindancias a 90%, lo cual es parre
del planteamiento urbano. En este caso el terreno era trian-
gular, una situacién un poco accidenral. En México tenemos
muchos mds accidentes de este tipo, va que la ciudad ha ido
creciendo por pedazos, sin un crecimiento planeado; las in-
tersecciones raras suceden en muchas de las avenidas, como
Insurgentes o Divisidn del Morte; los terrenos trangulares en
la ciudad de México dejan de ser especiales. En Nueva York,
por lo escasos que son, se pueden convertir en lugares con
fuerza,

FL: En México es mds frecuente, pero por ello es mis
simbdlico Nueva York, por la fuerza dnica cuando se da. ;Us-
tedes explotaron esto con absolura conciencia en el proyecto
de Brooklyn?, porque pudo no haber estado el acceso en la
S{ITIES

BGP: Nosotros lo que hicimos fue colocar la entrada, jus-
tamente, en la esquina, en la arista, para reforzarla v rratar ¢l
edificio como una cufia que empuja a la cudad, como un
barco que avanza por una reticula congelada. Lo que te refiere
a ofras cosas, como por cjemplo a la Victosre de Samothrace, del
movimiento de las alas, de cdmo se abren, La Biblioreca de
Brooklyn tiene estas alas abiertas dando cobijo a un espacio
piiblico —una plaza—, pero inclinada, Io cual le da una vocacidn
como la de la Plaza de Espana; cobijado por ¢ edificio, tenes
este espacio publico que la comunidad puede disfrutar.

FL: Asi como cuando hablameos de la rransparencia desde
el interior al exrerior del Hahira o de la Casa 14 de Valle; aho-
ra, la transparencia que ofrece este provecto es mis desde el
exterior hacia el interior; la imagen contundente es que la
vida urbana es tan fuerte, el rejido urbano que uno ve desde
el exterior, que hay transparencia hacia ¢l interior, ¥ no anto
del vestibule o de un interior hacia el exerior,

BGP: Es muy interesante esto que td dices; v parte de lo que
querfamos hacer era que la actividad interior se viera desde el
exterior, tratar de que el mismeo edificio se convirtiera en un foco
de rensién ral que atrajera ¥ jalara a la genre para que entrara al
edificio. Un lugar donde la presién es negativa v chupa todo a
su alrededor, un edificio detonador para toda la zona.

FIL: Es una biblioteca puiblica, ;ademds un centro cultural?

BCP Son muchos edificios, simultineamente: contiene

un auditorio, un teatro experimental (caja negral, la biblio-

Las piezas de mobiliario refuerzan
la idea arquitectonica y le dan
una presencia y escala humanas.

teca, zona de exposiciones, oficinas, un café 24/7 de com-
putacién para dar servicio de internet las veinticuatro horas
de los sicte dias de la semana, un restaurante, un rosf-garden
con vista a todo Nueva York, v la plaza inclinada, que se
puede utilizar como un cine urbano, proyectando sobre la
fachada de un reatro vecino, El proyecto complementard una
serie de instituciones culturales para beneficio de la comuni-
dad, coma el Brooklyn Academy of Music que estd al lada,
¢l Harvey Theater, el Strand Theater, el Mark Morris Thea-
ter, ¢l Bas cinema, el Brooklyn Music School, el arT/NY, el
Brooklyn High School of the Ares, el Lafayetre Art Studio,
ercérera. La zona, rica culturalmente, ha sido un poco aban.
donada, v la idea es que este proyecro logre darle un impul-
s0 ¥ se convierta en un detonador, un edificio que reflgje lo
que Brooklyn puede ser v le dé identidad.

FL: ;Hasta qué nivel vas a desarrollar este proyecta?, ;vas
a tener la posibilidad de incorporar algunos elementos de
disefio tuyos, objetos, mobiliario?

BGP: La idea s, justamente, disefiar lo que mids se pueda
del edificio, de lo general a lo mds pequeno.

Fi: :Has disenado parce del maobiliario para bibliorecas o
antesalas? Creo que la escala que hemos visto es una escala
mas intima, sobre toda en el Fabirta o en las casas habiracidn.
;Estarfas incursionando en una nueva escala de objetos com-
plementarios en un edificio piblico de esta naturaleza?

BGE: No creo que sea una nueva escala, en varios proyec-
tos diseié el mobiliario publico, comoe bancas, sillas, barras,
LNLre olros,

FL: Pero no todo estaba hecho.

BGP: A veces sucede que el presupuesto se termina y son
este tipo de cosas las que terminan recortindose.

£ 5i, porque cuando uno observa las fotografias o imi-
genes del comedor de Televisa, lo que domina es la silla de
Pensi, que es la imagen fuerte que después se convirtia en un
icono de un programa de television. Esta imagen es fuerte
por su funcidn, y por la cantidad, v la dimensidn, pero seria
muy interesante en la biblioteca, ahora mismo estamos sen-
tados en unas sillas de madera, v td tienes vocacién por esos
CONCrAS[es, €548 ensiones a |i.'|.-‘§ CI!R]US e |'L3'|;.4Zfi'iﬂ...

BGP: 50, espero que se pueda llegar hasta este nivel. Las

piezas de mobiliario refuerzan la idea arquirecténica v le dan

&1
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Con lo que me siento mas contento, y lo que mas emocion

me da, son justamente los objetos que acabo de terminar,
con la obra que esta sucediendo, con la silla que esta

saliendo de prototipos, con lo que estoy involucrado dia a

dia. Después, ya crecieron, empiezan a caminar y van
teniendo su vida propia, y trato de olvidarlos un poco.

una presencia v escala humanas, El problema en este caso
serd de presupuesto, qué piezas son de catdlogo y cudles se
puedan disefar,

FL: Esta libertad con la que ustedes se han podido mover
en México en sus proyecraos, ;serd posible en los que tienen
en Estados Unidos, y en especial con la Biblioteca?, porque
hay que contar con las normas constructivas de Estados Uni-
dos, que ahora son de una enorme rigidez, v ante el temor de
las demandas hay cosas que no puedes realizar, y osto ha ido
terminando con la arquitectura; hay quienes opinan, como
GSCE[' Tusqlll'_‘t.s ql.i.-l'.‘ ]EI..‘{ normas EI.CE'L'I.EIJ.L'S L{Cl l'l'lLlﬂdU nar-
reamericano han llevado a la muerte de la escalera, que una
CS!'.'H.'I'_'FH i{C l}f]rdf_‘ li.b]'l: }-’ﬂ no C'.'C'i?irl'_', 1'.'|:'|.1L' d.l:l'.ll'_‘ wner |.El Pl'UEL'C—
cién para los minusvélidos, para los nifos, etcérera.

BGF: Eso también pasa en las plazas, en los espacios
publicos; empiezan a limitarlos, a ponerles bancas, baran-
dEL]L'.‘:' :r' {_‘lf_‘mfntiiﬁ LILE'L‘ mutjiﬁcan L'] CSPﬂCi.U‘ L:I.f.‘ LLIE ITanera
total.

FL: Pero, jqué tan limitados estdn ustedes en este proyec-
w en especifico, estin en un proceso de negociacion?

BGP: Con el reglimento no hay negociacién posible.
Tienes que ver como hacer ¢l mejor edificio posible, siguien-
do las reglas del lugar, y ser ingenioso para llegar a soluciones
que no son las convencionales v mejoren ¢l edificio,

aprovechando las restricciones del reglamento.
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FL: ;¥a estin en esa etapa?

BGP: No, estamos en una preliminar, todavia; y estin
buscande los fondes para poder iniciar la obra.

FL: ;Toda la fachada es de cristal?

BT Toda.

F1L: ;La cubierta también da la voelta?

AP La cubierta es una plataforma de madera, un deck,
exposiciones de arre, un bar, la catereria, y claro las vistas de
la ciudad.

FiL: ;Cudndo se inicia la obra?

BGE: El edifico se empieza en el 2003, El afio fuerte para
el proyecro serd ¢l 2004

FlL: jBernarde, con qué proyecto te sientes mis satis-
fecho? 5¢€ que este tipo de preguntas es muy dificil de respon-
der porque son muy selectivas, pero jcudl hijo prefieres?,
;con qué abra, con qué objetos o conjunto de objetos, sientes
que estd mds expresada ta sensibilidad?

£GP Con lo que me siento mds contento, ¥ lo que mis
emocion me da, son justamente los objetos que acabo de ter-
minar, con la obra que esed sucediendo, con la silla que estd
saliendo de prototipos, con lo que estoy involucrado dia a
dia. Despuds, ya crecieron, empiezan & caminar ¥ van tenien-
do su vida propia, ¥ trato de olvidarlos un poco.

FL: ;Rechazas algunas obras del pasado?

BGP: No, pero siempre existen alpunas que preficres.

Escucla de Tearre, cha, Ciodad de México, 1994,
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FL: :Hasta que punto serfas capaz de deseruir o modificar
un edificio tuyo para hacer otro sobre el mismao?

BGP: ;Tirarlo?

FL: O modificarlo, intervenir un edificio que hubieras
hecho hace diez o quince afios y que hoy dijeras "Estuve to-
talmente equivocado”...

BGP: No necesariamente equivocado; a lo mejor las con-
diciones de uso han cambiado, v necesitas hacerle :!lgo; v
creo que s factible y que puede pasar. Lo que sf ha sucedido
en algin caso es que por experimentar con un marerial rome

_clertos riesgos ¥ con el tiempo vea que no fue la decision
correcta, ya que ese material envejecid mal. Y sobre lo de
construir en ¢l mismo terrene, le pasd a Villagrdn cuando
hizo el Centre Médico sobre ¢l Estadio Nacional.

FL: ;Qué significa la arquitectura para o?

B P Regresando a wu pregunta anterior, una aclaracidn
que vale la pena es que los proyectos nunca estin completa-
mente terminados; s sélo un proceso. Tener la oportunidad,
veinte afos despuds, con condiciones diferentes, de seguir
trabajando en una obra, de complementarla y de llevarlaa un
fin diferente del que habias pensado, con la ventaja del tiem-
po. me parcce que puede ser bien interesante,

FL: Con la ventaja del tiempo, o también con la desven-
taja, porque quizd esas obras correspondian en algin momen-
0 a una situacién particular, ¥ tienen su valor en ese mo-
mento, y por quererse reperir las modificas; hay varias casos
involutivos, ..

BGP: Si, pero cambian los clientes, cambian las condi-
ciones, Yo no lo veo como una cosa mala, mientras el cam-
bio sea para mejorarlo; son procesos.

£L: Volviendo al tema de los materiales, 1 dices que no
tienes un material preferido; sin embargo, vo cree que si has
manejado mareriales que te dejan cierta experiencia en deter-
minadas soluciones y que tal vez en otro proyecro te evoquen

una situacion similar.

BG5S, pero noe quisro }Jl:rdur la c>|'.|::nrl:1midad de probar

materiales nuevos; asi como hay marteriales que no han cam-
biado en dos mil anos, como el concrero, la cerdmica o la
madera, hay materiales nuevos que puedes ir aprovechando
¥ que tienen también cualidades nuevas v la dnica manera de
probarlos es usdndolos.

FL: :Crees en esa absurda lucha entre el presente v el
pasado?
AGP: No. Creo que hago arquitectura del presente que ve

hacia el futuro; pero de todes modos hay que conocer lo que
se hizo en el pasado. No creo que se deba hacer arquitectura
del pasade, pero si conocerla.

fL: ;Qué arquirectura te conmueve mds o ha estado mds
presente en tu trabajo?

BGP: Necesitas caminar y sentir la arquitectura para
poder conocerla; la arquitectura no se conoce de libros v
revistas, la tinica manera es recorrerla, oir ws pasos, sentir sus
dimensiones, la luz, sus cambios, los reflejos, los brillos, las
sombras, la temperatura, cémo te llega el sonido. Existen
gjemplos que me encantan, como el Pantedn, que realmente
o ].U PLLCL{L‘S L‘I“’.L‘de_‘r cn Ji-l Fﬂfﬂg]’ﬂ Eilﬂ, O Eﬂﬁ F.Ilﬁl“}ﬁ; I-D ]ﬂjsmﬂ
pasa con el Twa en Nueva York, la biblioteca de Sharoun, la
galeria de Mies. Esto es parte de la dificultad de hacer ex-
posiciones de arquirectura; nunca son exposiciones de ar-
qllh'f.‘cll.l.fa, S0 txp{}sjcimms -I'.It‘ '.-]]g{}l "._'ll,][.: ]'EI}J.'LiS{:n[a a I;:I.
arquitecrura. Las exposiciones de fotografia son de foto-
graffa, ves el material terminade; las de pintura, ves la pinru-
ra, lo mismo en escultura, pero en las de arquitectura nunca
ves el editicio rerminadoe. Esto cambiard, tal vez, con la expo-
sicidén que viene de Gordon Mara, donde traerdn las seccio-
nes de sus casas,

FL: ;Con qué disciplina artistica te identificas mds?

BGP: Con el cine. El cine tiene ¢l mismo proceso que la
arquitectura, empiczas a discfiar o a pensar t proyecto, v du-
rante muchos meses no ves mds que una serie de dibujos v de
C.mq'.[is, d.f.' Texns :." ﬂl ﬁ]lﬂl ]!L‘gﬂﬂ d lﬂ q[li.‘.‘ EGFI’R ]3, COnarrc-
cién, ¢l rodaje, v filmas la pelicula, algo similar al momento
de la construccidn.

FL: El guién es el proyecto, ¥ en todo este trabajo de
equipo hay una direccidn cinematogrifica...

BGP: Pero son pedazos, y una sola persona entiende qué
es lo que estd pasando cuando se junta todo: ¢l director tiene
t'] PJ.'U:}"L'C[U CUH'I.P]CT('.I €N 511 maenoe.

FL: ;Harias una analogia entre los planos secuencia del
cine y la conformacidn del espacio?

BGP: Te refieres a que el cine tiene el tiempo, como la

ArQUItECtULA; Pere eso solo lo Putdt.‘: ver cuandao la caminas,
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Casa X, Ciudad de Méxica, 1994,

cuando la transitas, eso no lo puedes ver en una revista. Los
planos secuenciales serfan similares a un recorrido arquitec-
tonico, v te conforman un espacio.

FL: :Cdmo decides si invitas a algiin artista & parricipar en
un proyecto? 5i, por ejemplo, ;por qué has clegido a Jan Hen-
drix? ;Hay una forma semejante de contextualizacion del tra-
bajo del arquitecto y del artista pldstico?

BGP: Con Jan creo gue hay varias cosas: una de identifi-
cacién con el trabajo, de una amistad de muchisimos anos v
que hablamos el mismo lenguaje; entonces, ha side una re-
lacién muy sencilla v ficil para poder llevar a cabo los proyec-
tos. Con €| ha funcionade muy bien. Jan es critico, y a veces
ha dicho: "No, aqui no tengo que poner ninguna obra, el
espacio perderia”. Y el resultado se enriquece con la colabo-
racian. Me gustaria involucrar a mds artistas en los proyectos
pero a veces es dificil, v a veces son dificiles.

FL: ;Cuando dices que te sientes mds contento disenando
que hablando, no crees también que al disefar hablas?

BGP: 56, es mi manera de expresarme; asi como el poeta
hace un poema, v el pintor pinta.

FL: ;Cémo te sientes ahora, cémo sientes  trabajo en
osre IT'II_]I'II:_'][’J (11]': ki |:1:-] I'_‘]'ICUEid:{}, l'.iLl': s l!a IIEChD Pﬂq“ﬁﬁo,
en ¢l cual esta condensacién se hace mds compleja?

BGP: A mi lo que me sorprende, v lo que resiento mds,
no es que el mundao se Imgﬁ_ mids pequeio, sino gue el tem-
po vaya mds ripido. Lo que me gusta es tener el tiempo sufi-
clente para poder hacer mi trabajo, ¥ hacerlo bien. Poderlo
digerir, ¥ saber lo que estds haciendo, y la manera en que lo
estds haciendo, y absorber todas las condicionantes que tie-
cs, }-" Pl'_'ldt‘l'lﬂ l'CSUi'VﬂE.

FL: ;Para ti. qué proyecros serfan necesarios en la Ciudad
de México?

BGP: Un aeropuerto, y mercados, escuelas, espacios pu-
[‘_Ili.i’_'-l'_)s,, iirf_":'l_S ‘J‘f‘rdf_‘.‘S. CJ,'E.'O thﬁ ¢n |ﬂ Eillfj:!d CNCmaos L‘l PLT—
fecto ejemplo de lo mucho que fala.

FL: Y ademds, la gran cantidad de cosas que se hicieron
mal, ;no?, innecesarias,

BGP: Bueno, habria que quitar algunas v hacerlas bien.

FL: Hablando no dnicamente de puntos duros, las gran-
des infraestructuras como el acropuerto, las instalaciones cul-
turales, las bibliotecas, que siguen faltando en la ciudad, a

nivel de esta arquitectura neutra y aparentemente de relleno,
viviendas, ;si tuvieras un mes o dos meses para hacer un ejer-
cicio de pensamiento en la escala de los trabajos que 0l haces,
qué harfas para esta ciudad de relleno?

B Serian centros culturales, bibliotecas, muscos,
galerfas; pero, en el fonda, lo que debemos cambiar es la den-
sidad de la ciudad; tenemos una ciudad chaparra que se sigue
expandiendo; v los nuevos desarrollos matan al centro, Tene-
mos zonas enteras de dos niveles que deberian rener cinco o
seis: colonias hien comunicadas, con infraestructura, que
estdn subutilizadas. Al incrementar la densidad tendriamos la
opaortunidad de abrir dreas verdes.

FL: jCentros de barrio?

BGP: Claro, y seria interesante aprovechar las diferenres
capas que tenemos en la ciudad desde la época prehispdnica;
la ciudad azteca sigue viva, la ciudad colonial sigue viva,
encimdndose una sobre otra, pero ninguna logra wapar o
destrozar la inferior. Varias ciudades siguen viviendo una
sobre de la otra, como una cebolla.

ELL: Volviendo a la idea de que el mundo se ha hecho
pequefio, qué tan familiar te sientes en este movimiento, con
diferentes proyectos en distintas ciudades y paises. ;No existe
esa bisqueda de arraigo?

AP Me pasa una cosa, que creo se debe a haber crecido
en la ciudad de México: estoy muy a gusto casi en cualquier
ciudad, no importa si es Nueva York o Madrid.

FL: ;Pero, porque te sientes a disgusto en la Ciudad de
Meéxico o porgue la Ciudad de México re educd para poderte
adaprar?

B Me encanta la Ciudad de Méxioo; ¥ oCOmo [os ha
educado para vivir en lugares tan conflictivos, ran cadticos,
tan gmnde& ¥ COn rantas complcjidadc&, simultineas vy mu-
chas veces contradictorias, ir a otea ciudad grande es muy sen-
cille, y puedo entender rdpidamente cémo funciona, cdmo
estd organizada.

FL: Hay quienes critican ¢l trabajo de ustedes, v dicen
que no pertenece a un lugar, los nacionalistas mds recalei-
trantes, aunque existan las referencias de lugar.

BGP: La arquitectura si debe estar en un lugar, no puedes
pﬂl'll:l' }" quimr un PTU}"(‘.’C[CI COITIO una C&ﬁil‘ﬂl‘ﬂ; ]05 prﬂ}"{‘ctﬂﬂ
responden @ muchisimas cosas del lugar que son tdnicas, y el




La arquitectura es el espacio del que

estamos rodeados las

veinticuatro horas del dia, por eso su

iImportancia. Jacques Herzog dijo
que la arquitectura es la mas
importante actividad cultural

de la humanidad. Si la calidad de la

arquitectura es mala, afecta
a todas las demas actividades.

mismo edificio que se hace en Mdéxico no se putdc hacer en
Mueva York o en Tokio. La arquitectura no se puede trans-
portar. La arquitectura que nosotros hacemos estd perfecta-
menee FI]'.IC]ﬂdﬂ. [ i'I'ITCT]"TCTFl :.." FCH'F(]HL'I(‘ ﬂl CONTEXTO. El SO -
texto no s fijo, el lugar en el que trabajas no es el mismo de
E'laCI'_‘ Ci.nC{} 0] CI.JICI ﬂ.fll')ﬁ, -I'_‘I CONMexto ¢s Krﬂl'iﬂblf_‘, }-" ]D -L'I'L'I.C [E4a1n]
haga de arquirectura o de urbanismo varfa vy modifica al
entorno. La cudad es un OFganismo vivo v cambianrte, v evi-
tarlo la convertirfa en un caddver.

FL: ;Tampoco hay terreno malo, no hay sitio male?

BGP: Existen lugares impaosibles; pero creo que la labor
del arquitecto es, justamente, hacer que ese terreno, que a lo
mejor casi nadie habia visto, exista; sacarle las cualidades v las
ventajas; asi como puede ser que eches a perder un terreno
mu}' b'l.'l.L'l'lCl, I'.IIJC&{.' L'I'L'I.C hagﬂs I.'.Il.lf_‘nl:! un IT!HI terrcno.

FL: Es sacarle el alma a lo invaluable,

BGP Cada vesr fue s hace un proyecto malo me da una
gran ldstima; es una oportunidad perdida.

FL: Es haber d{:&:apmm:f:hndu un P{Jh‘:nfiﬂ] para que la
ciudad hubiera sido distinta. ;En qué nos enriquece la arqui-
tectura?

lhuuﬂ'na.\ -

BGP: La arquitectura es el espacio del que estamos rodea-

dos las veinticuatro horas del dia, por eso su importancia.
Jacques Herzog dijo que la arquitectura es la mds importante
actividad culrural de Ia humanidad, Si la calidad de la arqui-
tectura es mala, afecra a todas las demds actividades.

FL: ;Hay una reflexion que te motive en tu trabajo, como
un acto de perseverancia, o en tu andar, en tu observacion coti-
diana, ver cémo se comporta la gente, hay algo que te acom-
pafie a diario?

BAGP: Un aspecto importante es tomarte el tiempo para ver
las cosas, para caminar, para ver el vuelo del pdjaro, para ver las
Ilubt‘-}i, :]-" Lener {.'Lll'j.(]ﬁj.dﬂd Pﬂl’ﬂ. -l'_‘l'.ltf_'ﬂdl'_‘l' E(}S pmb]cmas }" deET
resolverlos. Es una acrividad compleja o mds bien una manera
de vivir en la que estds pensando todos los dias, donde todo lo
que haces tiene que ver con la arguitectura.

FL: ;Es por ello que los arquitectos somos generalmente,
obsesivos?, ;podriamos no ser obsesivos?

EGJFJ.' NU. D’:EJES SCL LI H.P':lSj.UI]H.dU:, LLI n::namuradu d.L: ]3.
arquitecrura. La obsesidn en los arquitectos es necesaria, y no
se puede hacer un buen edificio sin algo de obsesién por la
perfeccién. @
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