Max Cetto y la arquitectura
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Este afno se celebra el centenario de Max Cetto,
arquitecto aleman emigrado en 1939 a México, donde
desarrollé una interesante labor profesional y docente;
un taller de nuestra Facultad lleva hoy su nombre.
Daniel Escotto analiza sus afos de formacion y su obra
en Alemania.

uena parte de los acontecimientos mids importantes en
Blu arquitectura de la primera mirad del siglo xx suce-

dieron en Alemania, la nacién mds afecrada social y
politicamente en esa etapa, donde, paraddjicamente, se abre
pleno el abanico de las posturas artisticas durante los periodos
anteriores a las dos guerras mundiales. En esta Alemania na-
cid Max Ludwig Carl Cetto Day, en Koblenz, el 20 de febre-
o de 1903,

A principios del siglo, la arquitectura alemana contaba
con la produccién de arquitectos como Peter Behrens y
J.M. Olbrich, quienes en Darmseadt construyen una de las
colonias para artistas (Mathildenbibe) mds importante. La
singular ceremonia inaugural, Fest der lebens wund der bunst
(celebracidn de la vida y el arte), constituyé un elemento
importante en la “cadena de cristal” posteriormente enca-
bezada por Bruno Taut. En la ciudad de Dresden, en 1905,
se forma un grupo artistico importante: ie Hriicke, en ¢
participan Heckel, Schmird-Rotrluft, Kirchner entre
otros; la tendencia bdsica era expresionista. En 1907, Her-
mann Muthesius funda la Dengscber Werkbund (Unidn Ale-
mana para el Trabajo), que tendria su mejor introduccidn
en la muy conocida exposicidn de Colonia de 1914, La
Revolucidn Bolchevique de 1917 tendria gran influencia en
los arquitectos alemanes que buscaban las condiciones socia-
les de igualdad, si bien no habia todavia verdaderas repre-
sentaciones espaciales que identificaran estas proclamas, como
sucedid en la Alemania social-demdcrata de posguerra; la pri-
mera Dewtscher Werkbund v sus representantes iniciaban esa
biisqueda a través de la consigna “el arte para el pueblo v el
pueblo para el arre”.

1919 es un afio decisivo: finaliza la primera guerra
mundial, se crea la Republica de Weimar y se funda la Bau-
haus bajo el mando de Walter Gropius. La formacion aca-
1- ; : démica de Cetto transcurris en el corazén de los aconreci-
¥ — mientos que llevaron a la formacidn de la Repiblica de
‘E Il'ﬁ[ l ! 3 Weimar; en 1921 se traslada a Darmstade para iniciar sus
11111 estudios de arquitectura; sélo un afio después decide cambiar
R - de sede y se marcha a Munich, donde le atraen las clases

' impartidas por Heinrich Wolfflin; en 1923, su inguierud lo
llewd a subir hasta Berlin para tomar la citedra de disefio que
impartia en ese entonces Hans Poelzig en la Universidad
Técnica de Berlin. Asi, su cultura arquitectdnica se nuerid
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Caspar David Friedrich, £ mmar glacial {(fragmento), 1823-24.

Waleer Gropius, Maswmento 2 los caddos de wravzo, Weimar, 1920-22,

Gropius ejemplifica uno de los rasgos mas interesantes de los arquitectos
alemanes de vanguardia: revalorar a los artistas romanticos del siglo xix.

La mirada en Gropius

Es muy clara la consideracion de los trabajos de Walter Gra-
pius en el pertafolio de muchos arquitectos de la época ca-
mo medelo. Sin embargo, su consolidacidn dentro de Ia
mesee sachlichéeit (nueva objerividad) fue el final de un ]argo
camino, desde la Fibrica Fagus en Alfeld (1911) —aunque
existan, como en el caso de Le Corbusier, antecedentes de
obras intencionalmente ocultas—, hasta la Bauhaus en Des-
sau (1925-26), Walter Gropius navega en el mar del Expre-
sionismo,

Las obras que siguen a la Fibrica Fagus aclaran la posi-
cidgn de Gropius ante la corriente del Expresionisme. La Fi-
brica para la exposicién de la Dewtscher Werbund en Colonia,
en 1914, reflexiona ante “la catedral de eristal”, flanqueada
por dos “torres ascendentes” —elemento cldsico utilizado por
los expresionistas como Bruno Taur—, transparentes, sin per-
der la simetria tradicional. Hay que recordar simplemente la
portada del manifiesto fundador de la Bauhaus con una “ca-
tedral de cristal” de tendencias expresionistas. Para estos mao-
mentos on la Bauhaus no se hablaba de estandarizacidn.

En ¢l Monumento a los caidos de marzo, Kapp-Putsch
(1920-22}, Gropius cjemplifica uno de los rasgos mds inte-
resantes de los arquitectos alemanes de vanguardia: revalorar
a los artistas romédnrticos del siglo x1%, aquellos solitarios visio-
narios que de algiin maodo serian un reflejo de la manera indi-
vidualista de conducirse de los expresionistas. Caspar David
Friedrich fue tal vez el mds glorioso de los pintores romdnticos
alemanes que express en sus paisajes aquella melancolia in-
quictante que grita la necesidad de libertad, el fracciona-
miento del mundo fisico v la aceptacidn de la soledad como
unica generadora de sentimientos reales. Su gran cuadro £
mar glacial (1823-24) expresa aquella situacidn de muerte v
tragedia, ¥ parece ser el modelo de Gropius para ¢l Monu-
mento; la espacialidad reflejada en los trozos de hiclo de
Friedrich se funde con los planos de aquella escultura en me-
moria de los madrrires de Weimar de 1919, La asociacion con
la pintura paisajista de Friedrich se encuentra también en la
arquitectura de Cetto; la reflexidn ante la ubicacidn del suje-
to y el paisaje serd muy importante para él.

Indudablemente, Max Cetto puse una atencion especial
en los proyectos de Gropius de esa época; se nota su influen-
cia en su obra, tanto formal come ideoldgica. Esto no es ex-
trafio, pues Gropius frecuentaba el ambiente expresionista
berlinés creado por Hans Poelzig. Sus discipulos, entre ellos

Certta, conocian este hecho v le sacaban parride. Las posterio-
res relaciones de Certo con Gropius ratificarfan lo anterior,
Esta amistad, fruceifera desde antes de consolidarse, se man-
rendria hasta la muerte de Gropius, en 1969, a pesar de la di-
ferencia de edades v del lugar de residencia. Las casas de ambos
serfan un punto en comin al final de sus vidas: la de Gropius,
en Lincoln, Massachuserts, 1938, inmediatamente despuds
de n:;rnigrzldt‘.u a Estados Unidos, sobre la cual Sigﬁ'icd Crie-
dion hablarfa como el primer ¢jemplo de neo-regionalismo;
la de Cetto, en México, 1949, en el Pedregal de San ﬁngek,
una de lag primeras abras en ol pais en reflexionar sobre lo
tradicional v le moderno en el paisaje.

Las afinidades se enfatizan en alpunos proyecros simulci-
neos en BEuropa; principalmenre, en los dos existe una apa-
rente desvinculacién del expresionismo; los caminos son de
algiin modo diferentes pero coinciden al representar la nue-
va idea de arquitectura racional que fluye a través de la roma
de conciencia de la realidad social de ese momento.

Das neue Frankfiers: arquitectura radical

Max Cetro inicia su produccién arquitecténica en Frankfure
au Main, en el Departamento de Obras de la ciudad, al man-
do de Ernst I"-'fa:.'. Ahi COnstruye varios a:j::mplus de mewe
saehlichkeit, principalmente edificios para la compania elée-
trica; también disefia y construye individualmente, participa
en varios concurses en Alemania yen a]gum]s de ealla inter-
nacional.

Ernst May dirigid el Diepartamento de Planeacian Urba-
nay Obras Pablicas de la ciudad de Frankfure au Main en-
tre 1925 v 1930; el perfodo de recuperacion de los arrastres
de la guerra se produce de 1919 a 1922, aproximadamente;
en ese momento la Mayor demanda en Alemania era de vi-
vienda. Hacia 1923, la economia y la politica alemana co-
menzaban a recuperarse, los créditos estaban casi saldados
antes del tiempo estimado; y esto hizo que se pudiera planear
en 1925, cuando Landmann —regente de Frankfuri— propone
a May, jefe del Deparcamento de Obras, la construccidn de lo
que serfa un hecho sin precedente: 15 000 viviendas entre
1925 v 1930, Ya existia un antecedente inmediato de sfed-
fungen {conjuntos habitacionales obreros) de la mewes banen
{nueva construccién): Bruno Taut y Martin Wagner habian
realizado la Hufediensiedlng en Berlin, 112 Oud construye
la colonia para trabajadores Tischendyken (1919-1920) en
Rotterdam, a la gue Giedion declararia como el comienzo




Molino de carbon, hov oficinas de la Ceneral Eléeerica, Frankfurt am Main, 1926-29; estado origina y aceeal, Fevo aciwal: Daniel Escorve,

La cultura arquiteconica de Cetto se nutrio del expresionismo aleman latente

en sus afos de formacion.

de una sintesis entre los aspectos sociales y estéticos en el
nuevo movimiento de viviendas...!

Mo cabe duda de que ¢l trabajo de May en Frankfure es
la consolidacidn de la “politizacion de la arquitectura”. Frank-
furt ejemplificd la aplicacién de los modelos a nivel social;
Manfredo Tafuri declara el caso de las sedfungs en la social-
democracia como las “utopias realizadas”™.* Una de las claves de
este éxito fue la afortunada relacién entre el poder adminis-
trativo de la ciudad v ¢l trabajo intelecrual de izquierda.

Cierto es que el trabajo de May no se limitd a la edifica-
cion de viviendas; su visién fue omnicomprensiva, no sc dejé
un sélo documento grifico que mostrara algiin aspecto de la
ciudad sin que hubiera pasado por el Departamento. La pu-
blicacion de la revista Diis newe Frankfrat (El auevo Franikfur)
fue fundamental, pues mostraba los avances y propuestas del
gabinete para la opinién puiblica; colaboraron en ella El Lis-
sitzky, Sigftied Giedion, Adolf Behne, Hans Schmidr, Marcel
Breuer, Johannes leeen, Oskar Schlemmer, Willi Baumeister,
ehtee Otros.

La base del éxite de May v su equipo se debe a su visidn
sobre la ciudad y la sociedad, a la unificacién de las comple-
jidades de la cultura, al riesgo de querer crear una nueva cul-
tura. Ya en el primer ndmero de Das nene Frankfurs May de-
clara que las sociedades antiguas no wnian ddénde basac
aquella unificacion, ni el siglo X% en su caos de tendencias v
tensiones entre la tecnologia y la industria; eso le daba una
razon para la esperanza.

La crisis mundial de 1929 propicié la caida de la gran
empresa urbano-arquitectonica, aquella que sin saberlo ten-
drfa por primera vez en la historia de la arquitectura un
cliente que callaba y que solo esperaba ver si en las “raciona-
lizaciones™ de los espacios fisicos para el hombre cabria ram-
bién su espiritu; ese cliente fue el mismo de Marx, el mismo
que también se desvanece hoy: el socialismo.

Ernst May fue el "organizador” de aquella ciudad mode-
lo, de la oficina modelo. Cumpliendo con el mids rigurosa
compromiso, supo escoger a la gente exacta para desempe-
fiar la tarea especifica; de este modo pudo rodearse de los ar-
quitcctos mds importantes de la vanguardia alemana; Max

I Giedion. Sipfried. DVe flvmarisierung dev it en Werk, Winterthar, 1952 (mraduc. £
eriiet eresgiden, Colecsidn de arquiteeneez, Celegio Oficial de zparejadores v Arquitecras Tée-
nicos, Murcia, 1997,

2 Tafuri, Manfredo, Archizecrure 2md Leapia, 2T Press, 1976,

Cetto aparece en el organigrama del Departamento de
Obras de Frankfue al frente del Architektonische Bearbeirung
{Disefio arquitecténico). Max Certto trabajaria en el Depar-
tamento de Obras Pliblicas de Frankfure desde 1926 hasta
su disolucion en 1930. Gracias a su capacidad plistica, le
encargan varios edificios para la compaila elécrrica para la
que trabaja Adolf Meyer. Cetto proyecta en 1926 un moli-
no de carbdn, un pequeno edificio que resalta por su expre-
sidn tectdnica, Utiliza el ladrillo comeo fuerza expresiva que
lo amarra a su condicidn progenitora: "un molino de car-
bén”. La estructura del mure hace norable aquella desmate-
rializacién de la que hablaban los expresionistas. La funcién
le dard a Certo la base para plantear un sencillo pero inge-
nioso sistema de transportacién del material combustble
por ¢l exterior v el interior del edificio. La utilizacién de las
cristaleras al modo que aprendid junro a Poclzig v su rcla-
cién con los marteriales misticos demuestran aquella con-
frontacién en los provecros expresionistas entre la tradicion
v la técnica. El Molino se termind en 1929; en ese tiempo
compartia ideas con Adolf Meyer: la obra de ambos también
logra paralelismos, aunque efimeramente debidé a la rrdgi-
ca muerte de Meyer poco despuds.

El Moline de Ceto sigue jugando un papel importante
en aquel conjunto generador de elecrricidad: hoy en dia or-
dena las nuevas construcciones de la central; su funcidn cam-
bid, pero se convirtié en la memoria reluciente de aquella
cultura industrial, junto a los edificios de Meyer.

A partir de esta obra, Max Cetto construiria casi la tota-
lidad de los edificios de la compania eléctrica entre 1927 y
1930. Este serfa su perfodo mads racionalista; la pureza inva-
diria su espiritu creador, una influencia ya marcada de lo que
el despacho en Frankfurt generaba: arquitectura en esencia
neue sachlichkeit, pero con un cliente diferente: la ciudad en
formacian,

Max Cetro proyectaria en esa época mis edificios en Frank-
furt para el Departamento de Obras v algunos particulares
para concursos. Uno de los mds importantes fue la Escuela de
Cacina para ¢l Instituto Profesional Pedagdgice (1928),
donde Margarer Schiitte-Lihotzky —disenadora de aquella fa-
mosa cocina { Frankfurten Kitehen) para las siedlingen de May—
participd en el disefio del maobiliario. Asi, Max Cerro se roded
de varios compafneros del Deparramento de Obras para sus
proyectos particulares. En este proyecro, la similitud con el
edificio para el empleo de Gropius en Dessau (1927-1929)




Caspar David Friedrich, Manfe @ da orifla del war, |808-10.

Cetto intento en su propuesta para la Sociedad de las Naciones
una abstraccion del cuadro Monje a la orilla del mar.

es muy marcada: el juego espacial del elemento rectangular que
confronta al semicirculo, un tema muy recurrido por arqui-
tectos de la época.

También construye varios edificios para equipamiento en
algunos parques puiblicos. Entre 1927 y 1929, Cetto proyec-
ta ¥ construye un pabellon de descanso en el Ostpark, en el
mismo Frankfure, un pequeno edificio de concreto armado
aparente, con un bastion semicircular acristalado v techado
con una losa escalonada soportada por cuatre columnas, una
obra aparentemente simple y racional; sin embrago, sintesis
de muchos de los tabajos fraguades por Cetto en esos afos de
abstraccidon y sincretismo,

Ginebra 1927: el Palacio de la Sociedad de las Naciones

Una catedral gitica y un palacio renacentista

no se podrian construir sin religion.

Puede este palacio nacer y existiv con menas?

Mart Stam

En la década que nos ocupa (1919-1929), dos concursos in-
ternacionales de arquitectura fueron especialmente impor-
tantes. El primero, organizado por el diario norteamericano
Chicago Tribune, en 1922, para sus oficinas. El concurso re-
veld la inocente conciencia de las nuevas tendencias; lo tra-
dicional seguia apareciendo en el repertorio de los americanos.
Las participaciones de Walter Gropius y Adelf Mever, Lud-
wig Hilberseimer, Max Taur, Bruno Taur y Adell Loos, en-

Vista del lago de Gincbra. Fora: Danded Freorto,

tre otros, mostraron al mundo los inicios de una reflexién en
torno a las nuevas concepciones espaciales que utilizaba el
skysergper, Fue aqul, tal vez, la primera mirada de América
hacia el avant-garde, hacia lo que se estaba gestando en Eu-
ropa. El jurado desprecio aquella nueva arquirectura “austera,
limpia ¥ cortante”, ¥ se impuso la Beasex Arte con el proyec-
o de Raymond M. Hood y John M. Howells, de corriente
g‘.}li'ﬁlfl[ﬂ. F.I -HCELl['lIlJ.U, :|-" EUTiﬂ[HU[lLL’ Cl}l']ll'ﬂ"f"{.'ﬂ.id.{} COMNCUrso
lo organizd la recién formada Sociedad de Las Naciones (som),
tras los acontecimientos de la Primera Guerra, para edificar
su sede en Ginebra, en 1927, La polémica se inicia con la va-
riedad de soluciones: un total de 378 proyectos verificaban
lo que pasaba afuera. El eclecticismo reinaba y el abanico se
abrié como nunca antes en un punto dlgido de la historia de
la arquitectura. Era, sin duda, el mejor escenario para germi-
nar la nueva semilla que flotaba desde hacia tiempo por los
aires. A pesar de esto, las propuestas innovadoras fueron re-
lativamenre pocas v sélo algunas lograron evidenciar aquel
cambio global que estaba por iniciar: Le Corbusier, Hannes
Meyer, Richard MNeutra, N.E. Eriksson v Max Cetto, entre
orros. El 23 de mavo de 1927, el belga Victor Horta presi-
dia, junto con H. I Berlage, Karl Moser, Josef Hoffmann v
otros, la declaracidn del jurado que comunicaba los 27 pro-
vectos ganadores, entre los que se encontraba el de Le Corbusier
v Pierre Jeanneret (N® 273), pero no como el primero de
f'].IOS:. Pl ’.'.']. asmni:rm dfl I]'lu]ldﬂ iﬁ]UdCfﬂ{}, quC !]Hbfﬂ. con-
fiado en éste la declaracidn universal de la nueva arquitectura.




Magueta ¢ isomérico del proyecte para ¢l concurso del Palacio de la Soeledad de las Naciones, Ginelea, 1927,

Max Cetta y Walfgan Banguerr. La fotografia de la magueta e una de las dos tinicas que se conservan en el
Archivo Ceren del IVAM ([Deursches Archicekour Museum, Franklure),

Le Corbusier iniciard una lucha encarnizada por defender
aquellos ideales que se rransformaban en muros blancos y
limpios, cubiertas horizontales v grandes cristales. Surgen asi
los Congresos Internacionales por la Arquitectura Moderna
(cLamM), de los cuales seria Sigfried Giedion el eterno secretario.

Ahora se sabe que fue la tlima batalla ganada por la aca-
demia y la wadicién. El fallo del jurado en contra de Le Cor-
busier, en contra de la nueva arquitectura, detonaria aguella
extrafia union sin precedentes entre los arquitectos del movi-
miento moderne. Los ClaM, iniciados en 1928, como resulta-
do del intento por divulgar v defender esta arquitectura, son
mis bien un manifiesto, que va no podia ser eserito en papel;
Le Corbusier exclamaba: “jArquitectura en ver de revolucién!”

El concepto de “arquitectura de palacios” va no se encon-
traba en ¢l repertorio de muchos arquitectos, concursantes o
jurados. La verdad es que un palacio ya no interesaba anto al
munde moderno. Lo que Le Corbusier v Jeanneret presenta-
ron no parecia un palacio; pero no dejo de serla: la escala, la
promenady, y principalmente su esquema esencial sobre el rerre-
no —posteriormente Le Corbusier intentard confundir sobre
este tema en su libro Une madion wn paless, La lucha de Le Cor-
busier fue incansable, y el tiempo dirfa que la decision del ju-
rado de declarar 27 proyectos premiados sin resolucion defi-
nitiva fue irrevocable, El breve texto de Le Corbusier inicia con
la sentencia de que dste pudo llamarse “De fz J;ﬂr.si.:‘srmm_,@ir&fc’ e
Larchitecture”y fue, sin embargo, el precedente inmediato de la
unién més grande entre los arquitectos del mundo moderna,

En lo mds destacado del concurso sobresalen algunos pro-
vectos: Richard Neutra v Rudelph Schindler (N® 454}, vaen
América ambaos y con evidente influendia wrightiana; los vo-
lados sobre el lago son una forma muy particular de confrontar
la naruraleza. Wils Einar Eriksson {(premiade en la primera
categoria) propone un esquema de estrella, que al igual que
el de Cetro se abre hacia el lago; la exposicién de los elemen-
tos del secretariado demuestran la intencién de confrontar al
individuo y la naturaleza, de hacerle saber que estd ahi, justo
frente al lago, un proyecto para ese lugar: pocos fueron los
proyectos que demostraron entender dénde se estaba provec-
tando, entre ellos el de Max Cetto v ﬂgolfgang Bangerr.

El disefio de Hannes Meyer v Hans Witewer (mencidn en
la tercera categoria) merece un estudio aparte, que la historia ha
olvidado v que se debe hacer pronto, antes de que la memeoria
guarde en el armario este significativo v ejemplar concurso.
Su planteamiento es tal vez el dnico que pone en verdadera

crisis ¢l concepro de “palacio”; su verticalidad demuestra el
extremo hasta donde puede llegar una “nueva arquitectura”.
Su “mecanizacion” es real, desde la consideracion del auto en
conjunte mediante su incorporacidn en el flujo de circula-
ciones y las 500 plazas de estacionamiento. Falto ese tipo de
radicalizacién de ideas en el concurso, ya Giedion lamenta-
ba la ausencia de Mare Stam y 1.J.P. Qud.

El Proyecto N® 335

Max Cetto y Wolfgang Bangert participaban por primera vez
en un certamen intenacional; va existia un anrecedente de
colaboracién entre ambos en un concurse organizado por el
Ayuntamiento de Frankfure, para 1926 (ano de la publica-
citn del concurso de Ginebra), los dos son va colaboradores de
Ernst May; Bangert participa directamente en el disefio ur-
bano de las gedlangen. Su relacion comienza en el waller de
Hans Pocleig en Berlin (1923); su origen es comun y el ex-
presionismo los une. La elaboracidn del proyecto del palacio
de la 5DN se lleva a cabo durante el tiempo libre que le deja
el Departamento de Obras Publicas de Frankfurt; la expe-
riencia urbana es decisiva y se refleja de modo evidente en el
resulado. Max Cetro se convertia asi en uno de los absofee
begginers,” al lado del italiano Nicola Mosso v del finlandés
Alvar Aalto, demostrando una gran calidad profesional ante
los maestros participantes como Perret, Behrens, Meyer, Fis-
cher, Kreis, Poelzig, Tessenow, entre otros.

En el programa de requerimientos publicado en las bases
del 25 de julio de 1926 por la sDN, en el ;1p;u‘r;1d0 primero, se
distinguen bdsicamente los siguientes puntos: una gran sala
para 2 500 usuarios, con un espacio central para cuatrocien-
tos delegados, un fayer, una suite para el secretariado general
v seis grandes salas de juntas; el secretariado general, dividido
en catorce secciones; v se hace hincapié en cien plazas para au-
tomdviles, En realidad, la condicionante mas dificil era la pro-
ximidad a [a orilla del lago Léman, situacidn que muchos no
lograron controlar, en especial los que seguian entendiendo el
palacio como un modelo estdtico donde se tenfan que realizar
los ritos burgueses, aquellos que pactaron con la tradicion y
no pensaron especialmente en una Sociedad de las Naciones.

El provecto de Cetto v Bangert se desprende primero, de
una identificaciéon del sitio; parte de la concepcidn del solar

+ Dhelizia, Mia: Mangone, Fabdo, Asdinetisn « _.w:-:'.'rr(_' Cifnenn ¢ fa Socierd delle Nazioni
1925-1929. Officing. Roma. 1992
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Pabellén Ostpark, Frankbure, 1927-29; estado original y aceual. Fote actwal: Daniel Ecotro

El pabellon Ostpark representa la sintesis de los trabajos fraguados por Cetto
en sus afos de abstraccion y sincretismo.

como “centro’, como tinica fuerza genealdgica posible: un
esquema centrifugo serfa capaz de demostrar que el solar es-
td en la orilla —Eriksson {premiado en la primera categoria)
demuestra lo mismo aunque su gran sala parece estar anclada
por una geometria despreocupada—. En el de Cero, la ciudad
entra y sale; el edifico parece ser un filtro de sucesos urbanos
(del mismo modo que la Rimerstadesiedlung de May v Ban-
gert), v saber que mantienc un horizonte definido al frence:
agua, tierra y cielo. No es un horizonte en ¢l mar. Aludien-
do de nuevo a la nosrilgica pintura romidntica del sigho X1,
en especial Caspar David Friedrich, pareciera que Certo in-
tenta una abstraccidn del cuadro Mowje o la orilla del mar
{1808-10), en el que aparece una figura sobre un pedazo de
tierra, también puntiaguda, meditando sobre el horizonte, que
se muestra como una nebulosa obscura, aunque en realidad es
un horizonte definido; jexiste algo tras esa nube negra?, la
confrontacién de la cuestién dldma del sujero v la naturaleza
se refleja en el provecto de Cetto v Bangert en los miradores de
los pabellones que de forma radial conforman el secrerariado
general. La posicidn del individuo es tinica en cada estacidn
de trabajo, no se trata de un edificio-muralla con bastiones de
observacidn; no s Le Corbusier en Argel, aunque el edificio
podria ser parte de un gran plan para Ginebra.

Estas "alas” radiales se unen en todos los niveles median-
te un pasillo que toma la forma de la orilla del Léman. El
edilicio mantiene una alrura media (la maveria de los parti-
cipantes coincidieron en cuarro o cinco niveles; Hannes Me-
ver, la propuesta diamerral: veinticuatro niveles). Para Certo,
la naturaleza del espacio y la "voluntad de forma” demues-
tran lo que el palacio de la spw deberifa ser.

Cetto no olvida su formacidn expresionista, manifiesta su
fe en esta capacidad de expresién interna ¥ revalora algunas
de las voces de los expresionistas que en ese mismo afio daban
paso al racionalismo funcionalista en la Weissenbofiiedlung de
Stuttgart de un modo silencioso. La gran sala en el proyecto
de Cetto es una verdadera torre ascendente, escalonada, a se-
mejanza de aquellas que Poelzig dibujé roda su vida, ranto
para el Festpielhans de Salzburgo (1919) como para el Pala-
cio de Deportes en Berlin (1927). Gropius también mostra-
ria que las concepciones formales de los expresionistas, en las
que incurrid en su primera etapa, podian tener lugar en el ar-
mario funcienalista, comao lo muestra su  Tosaltheatre para
Piscator, también en 1927, obra concebida muy a la manera
del Grasses Schauspielhaws de Poelzig,

La estructura de la gran sala del proyecto de Certo marca
un acercamiento a la del Salén del Cenrenario en Breslay de
Max Berg (1911-13), que ostentaba ser la primera que su pe-
raba el didmetro de la cipula del pantedn de Agripa en Roma,
con treinta y dos nervios de conereto armado aparente, El es-
calonamiento exterior v el uso de cristal en las paredes del
misma escalonamiento enfatizan la interpretacién.

Sabre el proyecta de Cerra, Giedion destacaria la natura-
lidad de la forma estrellada del secretariado v la gran sala:
“MNe queremos desaprovechar esra ocasidn para destacar el
proyecto en forma estrellada del secretariado general, el cual
es mids vive y menos artificial que el provecto de Eriksson
{premiado). Es el proyecro N® 335 que proviene de dos jo-
venes arquitecros alemanes Max Cetto y Wolfgang Bangert
{Frankfurt, Oficina de Construccidn). Sin duda es el mejor
" Asimismo, harfa énfasis en los aspecros
técnicos y operativos que cuida Certo. Una respuesta epistolar
de Certo a Giedion los acercarfa para coincidir en el primer
ClaM de La Sarraz de 1928 y discutir sobre el futuro de la
nueva arquitectura: Me parece especialmente impartante
que alguien realice no sdlo un andlisis formal de los proyec-
tos, como suele ser la ri:gla., sino un andlisis de las soluciones
con un método cientifico que identifique y separe cada una
de las nuevas tareas (comunicacion, organizacion de las par-
res, aclstica, etc.): no me sorprende que sdlo los proyectos
modernos apruchen positivamente este andlisis, porque ahora
HOSOLIOS Crecmos empezar a tener conciencia de que csas ta-

proyecto aleman”.

teas se resuclven en forma simultinea en la confronracidn
con la suma de los problemas téenicos, pricticos, econdmicos,
organizativos, aclsticos y dpricos”.” Es cierto que son pocos
los puntos en que Giedion y Certo estarian de acuerdo, sin
embargo es este proceso concreto-operativo de la arquirectu-
ra el que serfa comuin.

El proyecto de Max Cetto v Wofgang Bangert demostraria
la afortunada hibridacién de una arquirecrura naciente del
Kuninwallen (voluntad de forma), del realismo de la arquitec-
tura de la ciudad y de las necesidades réenicas v funcionales
que la nueva arquitectura proponia como bisicas.

4 Giedion, Sighried. Wer dauy o Vilkerednmdgebiude?, Bawlele N® 44, 1927, taduc, Dus-
el [y Susinme. Mios Cesre (130327 980 Angaiterso mesicano-alemdn. México, Uas, 1995,
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prrente de una cre de Max Cenio a Siegfricd Gicdion del 29 de sepriembre de
Traduc, Dussel B, Susanme, Max Cato (19037983, Asguitecto seesinano-alemdn,
Mdxboa, UM, 1995,
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Pabellén Osepark, Frankfure, 1927-29, planta ¢ isemétrico (vism inferior). Reconserucisn grdfica: Daniel Fseatto

La resonancia del palacio de la son:

El pabellén del Ostpark

Sobre su esqueleto, atravesado entre drboles, a un lado de
otro pequefio lago, sin el aparente sentimiento de la desa-
paricidn de su época, de su ereador y de su igual en Barce-
lona, el Pabellén de Descanso del Ostpark se mantiene a la
esperd, que en ocasiones pareciera la de un renacimiento
del espiritu creador, de ser visto y reutilizado; la resonan-
cia del proyecto de Certo para el Palacio de la Sociedad de
las Naciones junto a este nuevo lago llena de ruidos forma-
les el apacible paisaje; la cadena no se ha roto, existe aun
cuando ya parece extinguida la idea del Kunstiwollen. Los
reflejos de aquella arquitectura miesiana de perfecto mdr-
mol y brillante cristal que anonadd a lu socicdad del 29
conducen a pensar sobre sus vacilaciones politicas; en cam-

Pabelldn Crsrpark, Franklure, 1927-29, sstado original. Fowe: Wadif v 15929

bio ¢l pabellén de Cetto perdura, tal vez por no haber si-
do visto, o por no escoger el reflejo como material del mo-
do que lo hizo Mies,

El lago del Ostpark es un remedo de aquel de Ginebra
donde se posa ¢l observador de Friedrich; ahora somos nosa-
tros la curva encristalada como gran sala, ¢l concreto armado
aparente y las columnas alarpadas que ordenan lo que debe-
rian ser los pabellones de Cerro en Ginebra, Ahi sigue el Pa-
bellén del Ostpark, eclipsado en el tiempa. Su expresionis-
Mo sigLe ahi, coma la torre herida por el rayo, como esa torre
de los primeros expresionistas que sabian que “este arte no po-
dia alcanzar su grandeza mediante la expresidén material sino
stlo mediante lo que nos afecta mids profundamente ™% i

O Behrens, Peter, W i somasmentale Kt 1908,




