1 Ensayo
12

Una forma mas de hacer
arquitectura

Conversacion con lhaki Abalos y Juan Herreros /

Eduardo Cadaval Narezo




lolejos; en el pasillo por detrds de la puerta, comien-

ya 4 escucharse una amimada chara irerrumpida
apitre pisag. A medida e lese conversadores te acef-
iy se eseucha con mmavor inrensidad aguel bullicio: mas ne
win s voces las que se aclaran, son las risas las que perma-
necen I,,Z!.i_'l_'l';'l_h }" E‘iFJ{'I!"II'.‘ilnL?ﬂS. ]:i |'|.'|.||'|'Il'.':|-|'|.'|'.": ”.'I mamn a Ji.'l Fl'l.l.l'_‘.l'tﬂ:
del orro lado de ella se encoencran Tiaki ¥ Juan, que L abeen
i mismo pempa de forma aromidnca —codos saben gquié-
nes han weado el timbre—; s enrear al estudio y saludar
Abalos v Herreros reanudan su anumado didlogo, ahora ro-
deados de fibros, catilogos, musica, referencias, colaboradares

v artistas, Enere ellos y eon ellos conversan, eg una desus tor-

mas de hacer arguitecturas 1 reavds de un eonstane didloso,
un didlogn excitante e intenso, Sin prejuicios ni maosalisime,
litdico v ambigue. Un didlops que timbidn exrienden haela
eddos nosomos como parte de su quehocer arguitectdnicn,
come un slemenco exrrs de 1 eetroalimentacion aue provocan
W I'II.’:EE‘EIlfﬂﬂ. CoOImo 1n rl'i-f.'{-“.{:l ILIE' ‘v‘lncuhlmm; com llJ.I;.'IE- "J.L' ll]'::
gxponentes mis imporantes en o panorama de kb arguiree
tusa espafioda acmal una conversacion mds en agquel cdihoo de
by Gean Via madrtleia, ama formaa mds de hacer :tri;_]l.ﬁh_‘LTLlr':l-

Mérodos
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se aoerca a su farma de trabaje, e ver eomo proyecios de
aran escala son desarrollados por pequenas propes de enla-
boradorss, l'ece a la gran cantidad de encargos ¥ eomperencias
realizadus por su oticing, usiedes parecen resistitse a cambiar
esta eseala media de su eseudio. ;Qué venragas les da esta s
cala, esta Forma de vabajo?

14 y JH: La veneaja indiscucible que da esa forma de roa-
baio es ¢l control de los objetives que uno se plantea cuando
hace amjuiteciuriy; pera es engafiose decit que <l esudio e
un pequefio grupo de codaboradomes, Lo qoe tensmos g una
infracstrocturs bastante organizada que nos peemite trabaja
a escalas :1m|'.||::':1_t. descentraliaunds lo Yue o es e niterés P
ramente arquitectonice, v lamamoes meeres puramenee ar-
auircerdnicn, por decielo de L forma mas reductiva posible,
4/ TI':H.'.IEI 1!,1III.:||I:'!I I.Illl'_" Eil_'l-lh' [:.'!l MRS "ﬁ" Flﬂ.'ﬁl:ﬂl'.']i.'l [-ll-hl.l'_..l. £F1 '.'.'] :T'I:Fi.li.'i.{]'.
lo que nos interesa cs precisamente controlar esas formas v
presencias, bo demis se arpaniza a mavds de colaboradeores es-
|1:j:;.'||:'.ri_|_l:lfl L ] "1 1] il;,’:l'll:,‘.':h I'lf_'rl'l (. -I:l:l'..','jﬂ rrn||ﬂ'-|.|l] (¥ 0] ||_:'H.JI:U Ennlf:ln
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cdmu implementar (os proyecros con los distinoos equipa-
mentos o invesogaciones paralelas. Estructuras, msalacones,
pqi.-:;l.iis'm-n, analisy econdmicos o construactiro: son realizados
en distineos estudios que colaboran con nosormos permanente-
mente sin qie apenas nos veamos (aleunos de ellos se encuen-
ran €11 Lcrnfl (o= ] B:I.:r-c:lun::l.]l TN un Eiﬂcmﬂ. l:l.\'_' Cﬂlﬂl}ﬂrﬂ{h{l‘n
basado en los nueves medios de comunicacidn, algo que ha
modificade completamente las posibilidades de rrabajo
descentralizar las tareas a partir de una infraestructum tecno-
16glca bien organizada

EC ;ElL arguitecto se convierte en un coordinador?

L4y JH: Se convierte en algo mds que un coordinador, se
convierte en un director que cattaliza I aportacidn de cola-
boradores solistas plenamente responsables de sus conoci-
mientos; gente que por se calidad no poded pertenecer a la
planilla de un estudio, que e hablan de ol @ .

157
|




B S,

i!ﬂ!ii.

".If"
S

ER i

Avumrarmienc ¥ Centin Coltaml, Cobena, Madncd, 1992-7995.

EC: Ustedes comenzaron a hablir de “téemica” can rela-
s -al provecto cuandi prnhr[hl{'mc'nrr nadie, & muy poca
genie; s¢ preocupaba por estos aspectos; ahora han ampliado
su propucsta a orras referencas... JComo sc logra esta ame:
pi.i:tr"lén Sl pr‘nﬂi:r ln consisrencia de la Frﬂpllr.'-’.l,’::t? c":"”“ ex
ahora su relacidn con la “réonicy™

fA v [H: Muy similar a como lo era cuando propusimos este
tema al principio de nuestras investigaciones, solo que pensa-
mos que hemaos expandido [a necidn de lo que es la "vécnica
de da arquirectura’, Cuando empezamios a hablar de “técnica” lo
e entendiamos es que in un busn conecimiento —no un
conocimiento de especialista, de los recursos que las técnicas
que estin en ¢l mercado nos posibilitan, dificilmente pode-
TTL RS l'_{‘-'l.'l' Sﬂli'l.l.ﬂ i.'_'-'.'rl'l.tri:nt-:‘ = 3 'Q.{JL‘EU Il'.'l I'_'Jll'_l‘.l'.' LS tiTa [:-].'I'Itﬂ"_‘hl.:l —P‘Jl’
decirlo de la forma mds simple— puede imaginar Hay una re-
lzcidn directa entre fantasia 0 Imaginacion ¥ conocimicnio
Ll;:fn__'l'lim. ﬂJ IMCNCS l'_i_'lnlnl'_‘lli &E I'Iﬂl._ltfl. L'I.Il LETYO L-I.'I‘I:'.'i.[i.ﬁﬂ i=n !'.Ir:'.u__'_-
midtica como arquitcoiurs, quizd en ouas disciplinas no. Esta
nocon sigue siendo exacramente pual a cuando emperamos
2 hablar de tbenica v cuando escribimos ¢l libm Téonica v Ar-
quitccrura, La diforencia mds clara os que pars nosomes las
cuestiones récnicas entonces estzban aplicadas o la marenali-
dad de la construccidn de la arquitecturs casi en exclusiva, v
h[l}: il | | lIL'! VLI, (lill'. Y | I.IIIH.:I I,il,' ;Il.‘,.i.f-lll 1 el | |'r|}'1r&| i'l'l ilr] [ 8
a muchas nras pracricas mateniales que nignen vinculos con a
dizciplina de la arquitectura. y segundo a lo que es e proceso
de construccion del provecto en el despacho, Es decir, que ks
récnicas de chmao construir el proveco, lo que nosorsos lima-
mos ¢l proyecto del proyecro, se ha converndo en una de los
momentos asendales: bisicamente lo que hemos ido. hacien-
do es expundie s nocidn, pero no negacla ni contradecida
“':iIIU 'E'F:F:IIIIJI-TI'J-. II..I.-;;:.'I‘l.'.I L] i:i!'i 41|J-iurt1 I.JL'-':FLJI.' L't FIJT“I." 'L].I." 'l.-';."a.l:u l.!.l:
la discipling, v hacerly ambién mds vincubada o nuesem pro-
pia subjerividad en la ofiana,

!:-{..I.' Ii-:.*r_']'l:r!tr_mr_'nn:. -r.lur.lntL‘ 1ina L'nni:crcrlci::l I'.IiJL' [Ii'l'_'m—
ron cn ¢l Museo de Are Moderno de Noeva York, ustedes
se redehnicron como arquitectos praomiricos. A poco méds
de 15 ancs de haber fundado su firma parccen Aln SenTIse
ciimodos ¢ osia carggorfa. ;Oué encucniran cn ella? JChmao
Iz usan?

A4 v jh':f' El encuentro can el |:|mg|ﬂ:|1;i-;m{:, con el nea-
pragmatismoe filosofico, porasi decitlo, es una aproximacion
que se ha ido produciendo en los dltimos diez o doce afios,

¢ una cucsnon lenrz. Lo que humos encontrando tueron
rﬂlﬂl‘!-r.'li:_ PTUT primeT mamento coineicdentes entre lag fdeas
que sebre pxdo Richard Rorry explicaba en las caregorias que
aphcaba cn su bbhro Cantingencia, ronia y solidarsdad, v nues-
Eros pmp}m Meraans INTErmos Fipq‘.':i:ilmrnr: al prinripin,
s¢ trataba de dos palabras que nos parecian clave: una era I
idea de “redescripcion’, de como se obrenia la novedad; mas
que CoOmo una especie de inspiracidn que viniera de las mu-
sas 0 de alglin sitio extrafo. como an cambio de [éxicos y
ung forma ditersnte de combinar referencias. de hablar o
NUEStro Hempo presente ¥ no d un tempo histdrico. El prag-
maismo no busca verdudes sino descripciones o redescrip-
ciones vetosimiles de la alidad, v en ese sentido nuestra propia
'L-l:'-f:n.i-:.':l I'J.ﬂ'_' Iﬂ l'_'L'l'n"rrlL'Ih-":l.l'L'!f_:ln L =3 |ﬂ f.'é‘.'I]iL'.L'l Hﬁlﬂﬂ d'll' El_-;ll.":fﬂ: el
nuestre estudio estamos o uno senwado frenwe al otre y cons-
mantemente hablamos con nuestros colaboradores, inentando
inlrndu:ir ML C% e EIJI:':H oo on lJi.Hl.l.li:l-Efl' _tl._.l'llL'“:El cn I:l EIlJI'_' I'l.ﬂf-
icipan mis personas que las que esdn involucradas dnica-
menre ¢n el proyecto, Participan referencias que se tracn de
I'_'I.illf.‘i.lziﬂﬂ i VECeES n'.ll':ll.'il,:ml.'ﬂ. 4 vecod Enrlr;.‘mr!:‘rn"rnf_'u!i. d el
histdnicos; de pinnis, exposicioncs, actividades arfsricas,
pracocas maceriales, publicidad, discas, coalquer tupo de re-
ferencia es vilida, v en esas comversaciones ¢ como hermos ido
Il'.':'ll!'ll'il."'“ll.'l hil:,:r'['l]ltl:' FIESEo |”I1!-'L':l“]";..

A partir de estas dos coincidlencias o encuentros enrre lo
que planteaba Richard Rooy y lo que eta el caldo de culri-
vo que se estaba cociendo en nuestiro estudio. enendimos
que no &5 casual que el prgmansmo, histGricamenie, nacie-

r pur dar wsa cierta t:.q.'-ﬁt:'.aciﬁn —CJLee e fuers de eare jro-

sitivista— a1 la capacidad instrumental que el hombre habia
adauirido a finales del siglo < especialmenee en Estados
L-nidtlh. -;_I.I..d.rl-rJu “:'IH'E]: £1l |T5L|.:|" IJ‘E"{{}'\- .tﬁl!'ﬁ- LIT1SE E'IJ.P:'L';‘.[“LI. lI'L'
rransformar compleamenre e werriorio gue caeda de un
maodelo tednco que le dicra senodo, un sennido humano pa-
ra ‘lTlli.'.'-; L‘nmh]'::r.l:-: COTIE Ty O T_'ﬂ..";'l.l.fll Tﬂmpﬂcﬂl ql!"-\_' r-l.':;pﬂn.".r.-
G justo en un momentd en el que, serun muchos estudin-
s0s, |2 récnica estd cambiando desde un madela primvtive o
arcaico —como e ln primera industriahizacién.- al madelo cvo.
Incionado al que hoy csramos asistiendo basado mds en las
ielecomunicaciones ¥ en los ujas de informacidn que en fa fa-
bricacidn de objeros pesades, Por lo tanro, entendimios que
nos interesaban los aspecios enicos ¥ constuctivos, 1 s es-
ribamas asistiendo a una revolucién wenoldgica que carecia
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rentes ideolopicos que nos permutieran abordar las cuestio-
ned Que e fe |1|:'||'|.i'r-.1|'l 4 13 amyurrdctinr ele hiow

i ]—i..ﬂ"'d“ de '”5” na forma al prisgnalism, wstedes [
utilizado ¢ reciclije v ke yustaposicion de referenais iner-
-_;]_'.'|_'|!'_||i_[|_'.]_r_|'.1:. l_'l_]_j_";_'-._ :_‘I_I_I_i{_lllﬁ'l_'-l,f‘]' A ES Plﬂr‘llf""‘:Tﬂ‘S& :‘. .{.FT“!"II |1'|. L1xRn]
camo sistema vreativod

Ay [H: Latdea del reaicluye nos viene, como a @nta gen-
re, delos medios de difugadn v de la senethilidad medinam-
bicaval aciual, v nos parctc neesanic porgue n aleyma
medida profondim en la idei de redeseripeion de la que he
maoi hablado ancec. Bl reciclage consiste en dar nueva vida a
algo cuve cidho vical-hiswbnoo esul voncluso; eso s procluce
por efecio de rransformaciones, mampulaciones, recombina
:‘inrllﬂ. |-|'-.;4.'.':~. [ |.|I.||I|'|1'-I|.:.Ih 4.|1.I.:.‘]1|.'I1'IIEI|:'I:'I. illhtll-l.'lt ‘.'El.:lil .II'IHIﬁl.'i:'I] =i
lo gue va estalya mueo, v asl destinarle a nuevos contexmos
Pars nosorros reciclar, v recidar concrerumente la modems-
I_I;],.I_l. T T 11|.'I'i:'||:!|.| s 1I{'H1'I1.'.l partc 1_l:.‘ nuesird l!'.:l.d.ll‘_"ll‘fll'l
—['I lllg;.'l.'l'.. 1." I.T"l-'il.i'll,_il:'l &N I.I lll]l: !-L'Illil"l ||.H.'I_‘i.‘\.i|||.} 'rl-" IS lIﬂ]lU:l Li.':'
senvitels como seres humanos— suporte dos Cosas: en primet
I“FM P CE MR |'_|I.|;-q: =Ei Ciqjln SRCA TR, -;.1!1|_‘ "!'.I llli}l'jlz'l'll'l-
dad” deids de existinr hoe Iii'illli.?l::l: £ at:_._-_LLlLd.u Il.l_f-,_.r,,u. RIS
que es v material ol que podemos msuflar nueva vida, v en
(. g "q{_'ntl'.drl 5 et L} III'J‘L:I ||E.," II{'[-Ih:I.'Ii:' F”.t":l.L' SUT -Ifl!'l."l:'l'l.-'.l.l.l'.l.!l
o 50 oo naeston arquitectuie sino en nuches oos aspec
ws e | culam arquitectbmes conempardne.

Par orres lado, oy aspectog irIL-_-l-.Ei-ni|:!ir|-.unus de nuestro
rrabajo tienen wn sentde mds amplics segin bemos ido aca
bando:algunas obras, hemos wo viendo que la forma en la
-i'i'HE' Eramn I‘Ia:rcihiﬂnh. Mo eTa ]:lLLI'.ilnt:l'Lt-.: 11.:(:||i|;.-|.. l':l- CTizl |||:-I|:"| CLns
menzirmos teniames un discurso reluivanmenoe ausa: o
mos que las cosas no habliban, que losedilicios consiruidos
['f.“'“[lﬂl'l. Ln fll'-:r.ll]'ﬁ‘::l :Iul:c:ln:t.:r_'rt:n-r_'i:l.i ¥ qlll‘ Pal ||'|‘ NI P".-.hll-"'
Créirse un cuerpo rednico en torno a cllos qué sélo wiviess en
cuenti los aspectos récncns de o disciplima, Unn ver cons-
Iruidﬂla A L -CII:!.[E[':.'I-S Il.' PI.II:ETI':IE en |:|. Ii'_'.'-ll!.ijﬂd.. hf"".l!" =i W g
dido cada vee de forma nids precisa gue no es asl, gue tienen
presencia v apariencia, que represenian, que tenen Giricer,
gque s¢ posiaona frenie a log hombres creands un medio
como es 2 audad —gue 25 un medio culoral-, anitendo
wntido, relacionindose con ¢l conexte, medifrcandolo: que
tenen en definitovi todos los acibuatos de los ohjeros cult.
ralex; ¥ oque, conscientes de esz cealidad, hemos pensado que

PET . Balilico e reciclaje w sorvicios 3-_-_..__—.u:1-.:|||_'~_

era necesano incorporarles ¥ contralar, desde Tos procesos de
provects, esos aspectos que nog parecen, cada vez de forma
mds precisa, ona parte esencial de las denicas del provecto
-"I|. ‘Ihl;r[i[ 'l.lL' .|I'I|I. W 'IL'lI.rl.h]l:'TI ]:'.”_'."r s ra ﬁﬁ'.'i'an II.F Aarne r'”-_
que i pesar e haber remde un discusso weenicisty, nunca hemo
renido un discurso antiarrstico- hemos ido abnendo mdo
lo que e una primena cpoca tesrrmaka parte de los intereses
Sficiones v acovidades gue desarmllibamos fue de estudio
wntegrindolos con tna clerm naniralidad dentro de nuestras
miccimcas provectistles

£ Ustedes urnilizan inchuso el recdaje para mercamba
v eombimar algunas de s ideas y propuestas, asi parece gue
ol deportive de Madrgal v ¢l Escudio Gordillo (en muy dis
rintas cscalas) tienen en gran medicdda ks mismas cualidades
espactales Reciclon alaunes de sus espacios para luego do-
rarlos do program

A v fif: Absolucamente s, Con 1oda claridad mabajamos
sobre diferenres monvos que van siendo aparrunos en dife
IRTLES COnECTas }' h.rmllihir.-l;il.[[LL'llli: WalITIO -.I_l_:IF ;'l-\.'-"'il-[" '|-:| 3h-'|-'
nico de posbilidades de arganracian del espacin, Muchas
veces hemos dicho gue nnestra anqitectira no e funcion-
hista, gque nos mcresa muy poce b funcidn —lo cual no quicre
decir que los edificios no funciomen bien—, cso Torma parte del
edificia perns nuiestros procesas de concepaion e los proyee-
IUS PONER una Jerty dutancia respecto Je fa humcidn ¥ csLin
mas basados en fas elaciones de creacadn de senndo. Bstos
procescs de creacidn de sentido dan lugar a cieras forrmus
quc cn sf nmsmas son abstrcms y sin cseala, ¥ se aplicm en
campos v centextes mauy diferentes; si podemos reciclar cier-
s elementos de la modernidad, gue estin en conresros y on
exealas muy dilerendados, :por gqué no thamos a pader ha-
cerdo con nuesto propio trabaje? Ademds esa operacion que
esta basacks en un principan no funcionalista, e conrexmalisra,
aungue muchas veces se dice que st se wabaja con modelos
abstractos formales mi son funcionahistas m contexcualiscas
Negams por eomplers b etgueta de "o contegmaliseas’
LI TTIOS 1.!_"!. TRICHT T .l"llll[L'LlU['.J |.|.J‘ . | J:'.."!lll.l |1L LCics Wil ':'.h.'l-
gride de abstraccion formal, pues precsamente los esque-
mias [armmales, egacinles v ammnzEovoes gque untleamos tenen
lli‘_ﬂ-li[lll.l.h. \_,.ITTIJ"HJ"} i.l.li. Ji.lll.l\il..:l‘lll ."ii.fl]'.! ITC Ll ] LiNiek L'_,I.l.ll L T ey
alidad para adaprarse o circunsancias v contextos chmdncos,
wericos v culiurales distinros. Simplemente hay opersciones

de primcr erradi LU son caberenmes cn si ||::.~.L||.|.h:. G Lic-
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nen un alto poder de abstraccion —un gemple de eficatia,
senciller v economia es 1 topologia pricticamente universal
de rascacielos con nicleo interior—; v vt “de segundo pea-
do” que se definen, en funadn de los contextos culiuriles o
climdricos adoplando preles, profundidades o sisteras de
acondicionamicnre diferenciados. En esvos RN existen
los de “segundo nwvel”, que sirven para caractenzar especili-
camente cada proyecto; ¥ que tienen ranta valor como los
primcros, pues depoaamos en cllos tna intessidad como
o1 las decisiones formales primarias. Por éso dedimes gue es-
1= sistema de Tra‘:h:liﬂ permite perfectumente delimoe comn
L'.]i:[ﬂtud.lll!ilﬂ-

L0 Uno de los aspecios que ahora mencionaban era “la
abstraccidon”. Fn st arguitectiien dsa parece ssoar cargada de
aerta ambiglicdad, de un “si y 0o, del "o pere ST gque en-
rquece su obra }lomo entienden esta ambipiiedad? (Qué
buscan en ella?

|I.|l'r| :l' f.l"l'. I-_'..|.| Li.k:i:l:l.l.':.u [“UL!.{.TTIU-:I ]:'I'L'I!:I‘I'.‘ I [rrﬂ_l:llll,:llfr”'l ENiee
lis que s¢ Hammba la “abstraccidn” v o que Wornnger camc-
terizaba comao el '"F.inf[il'!rL||:1E,h o “proveccidn sentimental”
{eate concepro apateda en su libro Absvacddn v proveccidn
sentimental  traducido al castellano de una forma bewal
ments m:l:nirml:l:lnr:l como Abgrsecian ¥ -'J'r.l‘.’l'a'.r:nnrf.a:r.f}. o
ringer diferenciaba dos farmas de desarcolle del provecto
moderno que wenian precedences en [a historie: por un lado,
apuellas arquitecturas que buscaban los esquenis esenciales
wn o tosma, en los precoses de absmacadn, v por oo las gue
pretendian provectar la subjenvidad, como lias cornentes cxpre-
sionisras y figirrarivas. Eseas darfan lugar 3 dos sistemas diferen-
res de abordar las cuestones [onnmales: una bisqueda de -
quemas generales o um espeae de proveccon sentumental
que atecea a la materialidad. gue afecea al ornamenta, al ca-
ricter o a la represenacion de la arquiteciun. Para nosod s,
ln contraposicion de cstos dos modelos ¢s un resto de modes-
l'ﬁdu'l.l:[ qL'[E B3 Convenicnic r:“ll::linul:’. FI]I’."E SN I’!trrﬂr.r.im'u-?nltz
compatibles. 51 algo diferenaa la acovidad del arquitecio con-
rermnponineo respecto del moderno, es el descreimiento de wa-
les oposiciones i en realidad tienen detris un modelo élico
manijueo de “lo buene” ¥ "lo malo”, y o diminucidn no
s6lo s¢ ha dado en la arquitecnuga, incluso puede decirse que
ha sido mds decidida en el resio de las priciicas artisticas
contcmponincs que en L arquiectdnica. Arcstas como Ge-
rard Kicheer, por gjemplo, son claros en este sentido, pues s

bien cualquier concepaidn que leve a una sola Torma de en-
render el arre puede Hegar o ser de gran intensidad, posihle-

menie no avaden @ describir la experiencia compleja del
mundo real. Coando Bichver unliza téenicas distineas v o5 ea-
PH:". ll.!'." I‘H‘ll”l\'.‘-' I Ll:.l:lnh l':ﬁp!l’.’h{llﬂiﬁ'}iﬁ. I'."l.l:l.{lrl"l'i Hgllr.‘l.‘l"i'l.-’-u':.
[otografia, meschis, condros maréricos, ercdrens, et dicien-
do que esas confronacones va no luncionan.

I."T[ Y h:i‘rltl:]n, rl:lr.l MGSSITOE hﬂy mn 1’r:|h.'lii‘l l':l'lrf'l'f":::ln-
Usime a hacer on la arquitccnira, que s Fﬁtl..“lii.‘r'.?ll'ﬂlt'.l‘llﬂ' abalis
esas dicotomias, v o5 ahi donde se puede decir que unilizamos
e uina forma positiva la :n1hif_§i}rr1x'|

FC Diversos proyecros suyvos serfan inexplicables sin el
paisaje en ¢l que se sinian |a Pianta de Reciclaje como una
moneana mas de 1 mesera madrilenia, el camaledn abstracio

ded Tabellan del Redre, o las aulas medioambicniales de Te-
nerite posadas en el harizonte como ¢l tore de Osborne. En
este sentido todos son objetas en el paisaje, objeros con el
PRUSHE, « o ZCCOINIONUIRCINDS,, .

A v fH: Desde luego esa s la busqueds que ostdn inten-
rands hacer avanuar, €l que lo CONSIEAN O 0O s W Cusstion
gue (o eudiin gue decir ouws. Esta preguna dene mucha
relactdn con la anteriorn, especialmente porgue para nosotros
I:|. plbl:l:n 1% 1 d.l'-ﬂl:fﬁll} [} Iﬂ E:ﬂi.\:l.i:‘ h:l .':ﬂF'L'l.I"_ﬁ.bE:i LETR Cif." lﬂlﬁ ﬁi'll "
eos cualitativos mds unporantes en nueste fomma de haoe
wrgustectura., Cuando nos hemos planteado la relacion que
nuocsirz :.'Irr.]ull:::-::l:llr'.:l I.:'i.’l':lhll.:r.'.ﬂ' Caon I:"l n:‘iTl:lr:t]:;'f?::l —!|' ﬂl L'I_I:_"'I:'El
naturalesz se cntiende “mawrabesa natural” o “panaraleza ar-
vtheal™, alpo indistinte hoy en dizg-, es cuando hemeos sidao
conscientes de que ese modelo de oposicianes enrre “lo abs-
e’ ¥l proyecciom sentimenial” carecis de sentico. Huy
arqui tecturas que definen mejor sus vinculos o didlogos con
¢l medio que les radea, con el contexto en el sentido mds
armplio, a taves de procesas de abstracsion y contraste. ' Tam-
bién hay un amplio eritono no de mwegacion mimética u
organica. sino de didlogo entre los dementos supuestamente
artiliciales v los supusstamente naturdes, de modo que pueden
creatse electos de hibridacion en los que sedda diticil delinear
el perimetrn donde b arquitectura acaba v ¢l paisaje comien-
ra; Csis clectos son inmeresan tsimos pordus SUponen una si-
peracion de aquel modeke csedrico hisicn de la modermidad
CAMTIY J:-I.l.'l'.' I: 'r'..']'.l-:.,ilfrn I-url.{l{'-—ﬁE;llru- {:L::lntin rmh:inmn.’: [ al ]
relaciones en las gue el ubjerive prieritario cs abolir esa cspe-
cie de conrrmaste, es coando pensamos gue estamos mids cerca
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de Negar a4 wna redefinicion de To monumental de la arui-
IECLiiFa, I.'IIIIE ;'ifmfl'.\' I.ll'..nnrllll'.lﬂl'_;{l FEEL‘IU\T“L”HE“H"&““!-‘ PIL_-'I
sugerit ung palabralo sufiaenemente violena v pmi'{ﬁ::-idclt‘.l
que tiene por ohjero buscar una definicidn esiética diferente
!_'I.]r..l |.|.I .1r¢lllir|;1'T|Ir11 '|.'I.I||ll.'ll'||'||;”'ﬂ‘.|.|'i."ﬂ.

ET: Hablaban cie paruraleza naerd” y “natucaleza ami-
ficial" .. ;1] o5 pars ustedes la idea contemporinea de na-
turalczal

Ay JH: La iden de nanurless parse ser und constuccion
cabural es algo que esed en comrinua muracion. una dea que
s comstroye v que sl culturs percibe de forma dwstnm, La
pinni, por cjemple, refloa esto magnificimente a tavds de
los hnrirgnnﬁ (“namimleris miertas ) o biss ;rai.»lju-._ A cuda
cpoca, a cada vision ¥ candaa prEVCCTIOnN de ls eultura sobre la
natirralera, c.[lrr::'.-:pr_aru_h:. un modelo estética VN SiSIEma ciem-
lm!;iri‘l."ﬁ distinm. Actualmeniie, exisie una Iﬂﬂ}"ﬂr impEiL'ﬂE'qu
del sujero sobre Ja ko de natwrales que L que extstia en la
modemidad: aquel sentido ligienisee de introducir ciervos lu-
gares de expansicn coleciva on los quee recrear 3 mente @n
COMILRETO \'llll'ﬂ'm cean l.l rlilﬂl]'ndl.:i.‘-h |ll|..l.|]|.i.ll1-i.‘.- LIEN I'Ill-'-L]I.'Jf’ (RN
ral. Esta €5 una idex que los mascendentalistas americanos y
Olmseed eeflejan claramente on sus rextos v concepoiones,

|_'-."_|||L II:I.;'L',I:iIJIH I'|‘.||:|.'H'..'in.1| hE "‘-[{1’.‘." Tl.l."util.u;l.'l.i.l F";." L rtl‘.‘”;.l'ln.'-li.}
s senssble v hedanista, aunque ha revisado su comenido é-
e hasaedo ahor en b sensihilizacidn medisambiental v en
politicas de proceccion que no se daban hace san salo veinre
anis, Por otra parte exisie una mayor proveccion del sujeto en
la nateralezs v una expanadan de s pmpia nocdn de ciudad:
STEAT C3LER, :ILlL'II...'”EI. extlt volvidndose mads ¥ mis 1un capn:in FIL'I'
blico die la cadad, de sia ciudad contemporaneca que se ex-
pande porel slabo gualindolo tode: por arrt parte esta natu-
raleza e fa qpae hablanws csd hecha de distintos materisles, v
st prescingdimos de dlguno de ellos estaremos hablindo de wna
eariralers que neoes o gue nosotos conocemos, la de nuescro
'[iL:II'Ii'H Vs :'illl'll ¥ I.IEI: LIT 1k rlﬂLLu-lJf.".'H. I.U-_-l.l.l‘i.d.l.l. d Li'iL'l"i-f lﬂf L'l h;ﬂﬁl'}ﬂ.

En este sentido, rrabajamos on rres miveles diferences; el
I'Irir,r_l_n:rn g |',|;|5..'.'|_ i'l!r::_'iz;:tll'h:l:'l'u.' ory |!|.~. r'l'l.:'[i.'!'ll.‘.lll_"\- lL.’JIl.Ll'..‘IIﬂ; l.iLI.-I:
nos han side dados v que siguen existiendo (los rios, los bos-
ques, los aclos, las cuevas, los volcanes); existe tambicn ot
segrntls natunilesd gue e la acrividad humana o oavés de la
apriculmina o la industrindiacion, y que ha modificado of w-
miwno; fnalmente existe esa orm nammalezs invisible, que
es la de los fluidos de informacidn, les cuales hacen comple
tamente diferente la forma en la que podarmos percbic hoy
el medio narural. Tsms rres elementos componen una amal-
gama de diferentes densidades ¢ intensidades que es el marerial
con ¢l cual ka arquitectin contempordnes debie expresarse a
si misma v ser capaz de crear ohjeros podticis. Esta amalgs-
g €5 precisamente 1a que constimye exns muateriales hibiri-
dos de las que hablamos v cstin en fa base de muchos de los
proyectos que hemos denominade “ccomonumeniales”

L0 Hablaban de la idea de narnralera can relacidn al eipm-
cio pablico; ustedes han realizade diverss propucstas sobre o-
e espacio ;Come perciben el espacio piiblico corrempordnen?

14 v JH: Bl espacio pablico conremporines se desdnbla
al menos en dos tipos diferentes, que tienen mayer 0 menor
nterés para of arguitecro;: hay desde luego un espacio publi-
€0 que se experimenta Fsicamente pero tambidn existe oo
espacio publico medidtico que segunmente a4 muchas em-
presas v paliticos ha mrercsady mis que ¢l primero, De estns
l:!ﬂ'-l +.|.'{'HI'I:'.5-, ‘I.'! prlm Crex €5 ul:HL'LU I'J.l.'1- L'r..l.l.'lui'.‘l d'.'.'l Rl:'qli‘llt(‘-i.frﬂ :IF
el attoseria, ademas, objeto desu reflexion; ligada a los pro-
cesis e provecto. Si pensamos desde et sepunda acepoidn,
l.'l L'l'l_lﬁ |'_:|_l:'hi|:|'i'l encr r['lii.‘l- il'ltl.]'ﬂ::"l F:'.i.r'.l I_"I nl‘;.]_ultl:l_'tl.r COnte -
pordnen, se observan cambios en las practicas socales que
consistert tanta en ¢l rechaze =hablindo coloquinlmente— al
espacior piiblico radicional jerarquizado ¢ insotuconud, co-
mao en el aprecio creciente por sinsclones apenas defimidas,
donde no se percibe la presencia de ningin instrumento de

:I'g_‘l.'l.;il'llu:i.ﬂ_{lll'l i.l.ll-l:ﬂi"\-":'l |_|_I_|l_'. I.IU;I._:II'I |'::Pr..-.u'nmr.n: a .'\-II IS TYCh. J.FI.H
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eso los enclaves nuundes, todo aguello gue tiene relacidn
con lo que Basta abora se¢ ha lamado "pargue” v que cadi vez
or mids difuso come termtorie, E1|:1|1u,,1 al sLjot CONLEMPOra-
nea un territorio de expansion de ses capacidades de subje-
tvacton y de socializacion.

[za |_'|-u~::|.u.;.1. SCC Una IJ,l.:HJIit.:'u'm sohrg e tl:!uic:r-:: e el o
pacio piblico hoy: un lugar de wo individual donde la ex-
presién de la subjerividad en absoluta libertad sea precisa-
mente ¢l mstrumenro sodalivador. En la medida en quie o=
to s cumiple, ol espacio priblico se da, independientemente
de que haya sido construido o no: un pequehio sendem que
su'.':-:: a una montana 4 dos horas de una audad on I3 Jue
dertas personss colas o en compania se afanan por paseir un
fin de semana llegando 4 tener una verdadera experiencia
tl]'.l.l'?l;;{':lnﬁl.

EC: Hay algunos temus recurrentes dentro-de sus inves-
tigaciones tedricas. uno de ellos es sim duda “El Rascacielos™
Usredes realiziron una EI.]'.[‘I.].'?“:J invesngacion sobre cstos v s
influencia en la ciudad, lo que dio como resuliado ¢ Libro
Tdertion v wrguitectura en fa cindad conempordnea, v su ver-
sién amenicang Jower and office que sérd coediade por mic
Press v Columbia Universite: :Como influyd esta invistiga-
ain en los provectos de la Tarre de -"'Jl-'-:urau VoIS rarde
ent la-de las Palmas? EQHE‘ ﬂpﬂlimlui-.u_{:.u ]Jruu‘h u_| t:l.:.ﬁ:-l.l-'nrHlb
de [a torre contempaordneas

Ay fH: Conresrando a I segunda preguntz, la construc-
cidn en aloura g2 hoy despmimriu de una n._'n]:'.h.'lliﬂl GPOTTT -
clad investigadorn de gran riquera dependiendo de Jos con-
rextos, las escalas, los programus, los climas. Fl mseacielos es
una conquista de la medernidad gque reclima ser reutilizads
o reciclada, Aguelia idea, simple y poderosa de elevar 2l
hombre v sus cosas a unas cotas hasta entomces séla T
nacas por las fantasias picténicas o lierarias, de repenie
convirtid en realidad, como lo fue también ¢l volar,

Por amra DArte, a raves dleed Fr_""rl;':nfliitlfli:lrrl.lrl'lllﬂ e lox sis-
temas de climatizacion, desde e acabi a :".:L"';_"IJlltlﬂ Caucrma
Muondial hasca los ochenta, se ha legado w orma revolucidn
que ¢5 la de despegar al hombre del pling de fachada Nos
CRCONLTAMG: cNIONCEs Con Juw Frufu nchiducles echbcadas v
alturas antes consideradas inviables, quedaban a disposicidn
de los arquitcctos para alojar la mayoria de las actividades
que son hoy carscreristicas de la vida urbana. Esro significa
que fnos enconrramos con la posibilidad de consenr en las

tres ciimensziones sin

eniet cast limites i la imaginacion,
lo cual supone que tenemos formas compleramente diversas
de relacienatnos con o madio natwl y de generan 4 su ves,
¢l medio artificial

Durante aiios hemos I!F:!l'ﬂ:lj;hjrl_‘ln ests 1deas en ProvyEcos
mads o menes twoncos, aprovechado concursos, encargos di-
rectos, o cualquicer oporunidad que nos penmiticra avanzar
nuestra mvestzacion. o los casos de las torres de Algeciras v
las Palaas, como sucle ser Liybitual, liay fuernes limiticiones
de dimensiones y de programa, peroambos tienen ung carac-
tensic comun: cntender Ia gran escala como la posibilidad
de proceder @ una redesaipcion comple de la ciudad o del
lugar pografico en ¢ que se inserta, 1o mscacelos en la
cidlad modema se relacionaba mds con ¢l rejido puramente
urbano y siempre 5o siowaba, cn primcipio; en los ceniros de
las curdades, hoy; sin embargo hemos avanzado en una redes-
cripaiin de fa cidad que plantea esea relacidn con el erdio-
Fi'!'l' I'| A Tpi!rCJL;i.‘lU‘l L3 |J3 COnSCrlco i:ﬂnr','. -I]l.i,.'a. l."l.'l_l:l;l"-'l:lil,-i:-h li‘:l (£l ]
la funedn de dialogar con ese nuevo medie Iul_mdu gue es la
=100 l{l" 1{1 Lrir'u.l.nl]-'.il." "i' I'_l |11E_1r BEn E1 -I_'tLI_I.," Fo ] tl]!!]._IJ_'L"'J_-rJIJ
T.-'lnl."'.'l f‘l’gﬂ;“t'l.{" LPITIN: i.ﬂ.‘l Pd.|rn.‘|.1- S0 E“.I_l:ﬁu IPL]U”u L!I; (1]
exrremo ampliamente abarcado en el que estin insertadas, re-
aciondndose tanto con la Hbr]t;'t Ilr]:l:ll‘m. corius con da topo-
erafia, sus FCPCLITIvES bakhias ¥ pustios, los scadentes -
ficos de su paisaje. con el sistema de volcanes de Canarias,
cion tedos los elemenmms en definitng que en estos mamenoos
componon en nuestre imaginanio laadea “audad "

L Crroo de los temils tecutrentes ooy 50s invest IEAEI0nes

¢ “la plava” v "el paisaje anificial”. s Tienen n[u.lr:nltiu_l;ul de

trabajar eros remas cn <l parque del liworal de Barcelona?

Uy JH: 56 Anterlormente, al hablar del espacio piibli-
con, hemes mencionado los senderss rl-u.'rrihl:m_m UL s
demasiade roalintico, prio tal ver sea bueno ahora volvera
o de los espacios piblicos en los que estas dicotomifas en-
re lo namral v lo ardificial parecen completamente moeiles,
especialmente cuando se pueden construir anificialmente
came €5 el caso de fa plava, que o uno de los proveoros en
0 fue ciiamnes involucrados ;{fu::lhu:.'ulu- Lo F'II:l_'I:.".'.l urhana
es i eipacio wn b gue la blsqueda de la soledad seria qui-
ménica, ¥ loque hay es una verdadera concepadn piiblica del
-.'.'-:P':lfiﬂ l‘:-.‘r.t.t:h Cr OrrEs r’l[.'l:t'ir_'i'll:.'j:l'!-, no 4o en la de |rr:=. co
tus cypafiolas, sino en las de todos los paises gue son destinos
wiristicos. La playa es uno de los lugares donde mejor se de-
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sarrolla la nocidn de lo pablice en ki sociedad contempori-
nea, en gran medida ligado a esa relacion hedonista con el sol,
el agua, I desnuder de los cuerpos. b fragilichad de mdos les
individuos ]Eu.,ﬂadl::s poresi demude: que los hice entrar en
una relacion de dsmosis con ¢l medio natural, Fn las playas
wrhanas se da, sin lugar 2 dudas, uno de los espacios mids in-
teresantes de socializacion que Iu:r en la credad acouaal, basta
pensar en Rio de Janeiro, Montevideo o San Sebastian. Se
traca por eanta de un objera de obseremcion para cualquier in.
VESTIZACION CR ArguiTCCIUra qUE se proacups por la nocién de
lo piblico; st 2 eso afadimaos que Espana ¢s un pais cuva in-
dustria principal es el widsma, cuya materia prima territoral
o5 una am Flin I-mnju costerd alo |.u'!_;u de tres mares distinros,
entenderemos que ete inteeds o ambicn en contexio con
nuestro entome ¥ sy mercado, respecro de los cuales sent-
mos L ltﬁpﬂnﬁ.lh-llid..u.l di ofecer un modelo de LHpPaClo pu

blico en este medio an privilegiado que represente y de cabi-
da a bae expecrarivas de Ia sociedad contemporinea.

EC Uno de los asprotos mids importantes del proyecto
del litoral v un rema recurrente de sus dliimas propuestas, e
el tracamienen de los pavimenras. (Cudl e para ustedes el
verdadero porencial de dsros?

1A y JH; Es dificl] msponder osta pregunta que parcee
sencill, pero tiene que ver con tma toncepcidn fenameno-
]@c—d de s que €3 la .uqu'm_'n:.l:llr'.l. Antes hablibamos de
nuestro merds en odo aquelle que tiene relacion con una
expericncia lisica del espacin. asi come de nuestro nteres
puramense intelectual por aquellos otres espucios piiblicos
que se dan en un medio que no Tiene presencia (B o liene
una presencia virtuzl, El hecha de que nos inreresen las ex-
pericncias Fisicas nos pone en relacidn directa con las con-
cepeiones fenomenolégicas, con [ns vinculos gue s¢ produ-
CEN enTE SLETo ¥ ::11-]|-:m, con los '.':Ff.‘l'[ﬂ'-'. Qe s ermiien de
uno para otre ¥ del owo paa uno; en ese sentido nos parece
que uno de los cemas mis olvidados de Ios discursos wéncos
de la ,|rq||irml|nl, es ¢l de lu idenndad de lo prla:i-lrr!ti._ de ser
CApaces de caracrorizar ¥ de cstimular estos vinculos suium-
objeto a partir de una exploracién en las calidades de lo pré-
ximao. En esre punro ¢l wma de los pavimentos en ol espacio
Pl.'lh'it_u es clave, pucs la uui!]__lu:u:nifm de la calidad no estd
simplemente en urilizar macnales caros 0 nobles —que en
muchos casos no se ]‘rllﬂit‘— 100 ¢N STr Cab[ries L'!-E' cATACICN-
zarlos por ese otro reeurso que ls anquitectu ha renidoa lo

largo de su historia, v que ha sido fundamental, como son «
ornamento, cl dibujo, la wextura, wodos aquellos valers gue
el modelo de abstraccidn modemneo intentd chiminar o redu-
¢ir a minimos, ¥ que, cuando se olvidan esas dicotomias,
affecen un campo fanudstico de expansian de Lz arquitecium
contempaorine,

EC: Tanto en el proyecto de Barcelons como en el de Rio
de lanciro v en ¢l de las Palmas, han mvitado 2 colaborar con
ustedes al artista Alberr Ohelen; asi como invitaron 2 Criso-
na [glesios en la villa FG y a Perer Halley en la Biblioreca Pai-
blica de Userd., ;Coma se da esta colabomcion, cuil es el re-
sulraclo de la propuesta arquitectdnica?

14 v [H: Coma en modas las colabomciones, la relacidn
URAS VeCes o8 mis intensy que otras; ko gue es aeno s gue cn
rodas las que hemos planteado hay, a pesar de lus diferencias
esnlisncas, nuna gran |_-|mx[n|idr|qf entre 1Jgun13:. ideas de nues-
tra arquitecnica ¥ las qoe cstos ardseas inenan deamollar s
revisian de la abhstraccidn que nealiz Peer Halley noes parece
uteresante v exrremadamente similar a la nuestra; la revisidn
de los clichés expresionistas en Ohelen nos acerca a ca idea
de “proveccidn sentimenml” que s cinaba antes y los aspec-
tos fenomenacldaicos y de relacidn sujero-cbjero en Cnstins
Lglesias puardan una cicrea proximidad con nuestros intceses
por estos aspectos. En cada case hemos intentado colaborar
con aguelles artsmas que mis nos mteresaban y que nvis pro-
ximos estaban a las necesidades de nuesires prayecios.

Una mencion similar podria hacerse de los forografos con
quicnes nos relacionamos a rvis e trubajos de seguimienta
como los realizados por Bleda v Rosa » Luis Asin, o recorti-
dos personales sobre 1a obra rerminada de Manuel Laguillo o
Jord: Bernadé. Ninguno de ellos crabaja en principio con la
presion de publicar su trabzjo sino de hacerlo como paree de
sur actividad continua. de la construccién de su obra o su bio-
‘qull-:].- En :—_Ir[nciljiu nuestro trabajo con ellos se basy en el
mismo maodelo de conversacion gue empleamos para cual-
quier nrro éenico o especialista con el que trabajemos, cues-
LIOHN qUE SIEMPTeE Menconamos cuando eMPEzarn eXTas Co-
kaboraciones: intentamos definir el problema, especificar cud-
les son lis expectarivas que tenemos sobre su trabajo, v bus-
camos citablecer un didloge o tavés de las respuesras que
cllos nos den. En la medids en que los ardsias esién abiercos,
el resultado es més completo y mds atractivo; en la medida en
la que eseén mis cerrados, los resultados son mas escasos.




EC: Ahora hablaban de similitudes entee su trabajo v el
de estos artistas; en este sentido jqué e 1o que puede apren-
der el arquitecta del armista contemporines?

[4 y JH: Bl arquitecto ha tendido, v sipue rendiendo, a
entender el arre como un cunon al gue se refiere casi sisre-
midticamente a través de los maestros modernos, Sdlo re
cientemente —y ¢l trabajo de Herzop 82 de Meuron & uno
de tos ejemplos mis interesantes— se ha plinteado umn rela-
adn que no sen de éste orden (en el que hay un canon que
ilumina las decisiones de proyecro), sine que hay un diilo-
go inmediato, una intercsantisima fusion gue intenta evitar
de nuevo ez relacion fondo-figum (que ambién cn ¢l ame
aplicé Ta medernidad), a rravés de la trasposicion a la arqui-
recrura de las actitudes v las formas de entender ¢l trabajo
del artista contemporaneo. Si hablamos de que es necesario
abolir esas relaciones fondo-figura cuando es necesario apli-
car distinras técnicas al proyecto, o ser capaces de cuestio-
nar las téenicas que se aplican a cada proyecto en funcidn de
los intereses que ese plantee, lo que estamos diciendo es que
vimos 2 mirar comao estd evolucionandeo ¢l arte contempo-
tineo, y vamos a entender cdmo ese modelo de artism que
hoy en dia se estd consolidando, afecta al modelo de arqui-
tecto que nosottos tenemos heredado. En ese sentido, una
de las influencias mis profundas que teremos del arte con-
temporineo en general, o8 precisamente el cambio de esea-
turo de la figura del arquitecro; el inrenro de establecer un
arquitecto infinitamente mds abierto a formas disdntas, a
otras técnicas de expresion, 3 diferentes problemas que ya

los lunare

La playa es uno de :
publico en |a sociedad contemporarea,
I ¥

i"li’fir:ﬁll?'ifﬁ COn €1 S0, cON €| atua v a
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|a desnudez de los cuerpos,

Ny actnan como una casuistica cerrada a la que hay que
mantenerse el smo como movimienio perperia, ::.}.-m:i:ndn
a conformar los intereses particulares de cada uno en cada
momento, ¥ que tienen una traducaon diferenre; formal,
espacial o réenica en cada caso.

EC: Tnsistiendo en csto, parceen utilizar este sistemi en
¢l proyecto.de construir un arguitecro. el es el arquitec-
o que ustedes quieren construr?

I y fI: De alguna mancra, end conestado muy abs-
tractamente en el planteamiento del desarrollo prictico de
lo que es el arquitecto. Esa construccidn de sistemas de
n'.l‘:ll'll.':'l.jl:ﬂ d': prmi.uu_iﬁn L{E |Hﬁ- F"I‘fﬂ'.[‘.l:'r [ LI_ ﬁ'l"']']ﬂ cn I.']_
que se despliegan las nociones abstractas menctonadas en el
punto anterior. Bl arquitecto debe estar consciente de end-
les son sus oéinicas, cudles son sus pr.in.:nicuh. ¥ Cuidntg s¢ re-
lacionan determinados procesos con determinados resula-
dos, En la medida en que sea consciente de esea relacidn en-
tre las eécnicas que se aplica a sl mismo v I mayor o me-
nor amplitnd dz los resultados que obtiene a través de elhs,
se convierte en un fabricante de sistemas, de sisremas ape-
rativos, ¥ pusde en cada momenwo inwir o experimentar
distintas combinaciones v produar lo mievo,

A v fH: De alguna maner, estd contestado muy abs-
tractamente en ¢l plantcamicnto del desarrollo pricuco de
lo que es el arquitecto. Esa construccion de sistemas de
mantaje o de produccidn de los provectos s h forma en la
que se desplicgan las nocioncs abstactas iencionadas en ¢l
punto anterior, Bl arquirecto debe estar consaente de cui-

or se desarrolla |a noc

l!r:‘,.rm.- d €54 Ireiacion

en gran medida
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les son sus idondoas, owdles son sus prdcucds ¥ oudne seore-
lacionan determinados proccsos con determinados resulta-
dos. En la medida en (e £ COnSClentes e et relacian en-
tre Las téenicas que se aplica 2 i mismo y la mayor 0 menor
amplitud de los resultados que obticne a traves de ellas, se
convierte en un fabrcante de sistemas, de sistemas aperati-
vos, ¥ puede en cada momenio inmir e expenmentar distin-
tas combinaciones v producir lo nuevo.

EC: Finalmenite, me gustaria regresar al tema micial, a
los méwdos. Usiedes han hablado del amquitecto como area-
dor de métodos, de sistemas. Su sistema parece tener la vir-
tud de teabajar en diversos campos de [ praduecidn argui-

werdinica, desde la teoria v a prictica, hasea la docencia p
difusion de la cultura arquitectdnica, A Jué constiraye ol sis-
tema Avalos-Herreros? :De qué esti compuesto? 0ué o5 o
que lo 1eje?

IA v JH: El sistemu ah estd constituido por un interds bi-
sico en mantener la :Ln:]uitt-r:!:ur.:l.. PRMEra COmao ina acrivi=
dad vinculada a las prédciicas ardsticas, como una de ks be-
las artes en si misma, vy en seepnde lugar como una disgi-
plina que tiene la responsabilidad de dar forme 2 bis nocio-
nes de lo piblico y lo privado en la sociedud COTVE M Ran-
nes. Este serii ¢l hilo conducter que luego se diversifica en
muchas ramificaciones, pero si mvidmmes que defime dos
icimas que fueian nucleares en micsiro 1m’|:-i1ju, 51 UVIETAImos
que reducido a solo des elementos, hablariamos de esto v a
lo mejor Pud:{:l_ resulear pimdt:'rj;m —MNUIE PATE MOSOTTDE
perfectamente cobierente— que para plancear la ardstcidad
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de la arquirccrira hayamos seflexionadeo anto sobre la réc-
nica contemporanci

Desde los anns de noestra Formacon hasw oy, hemos
'|.'iﬁ[‘|:| SLIE[.EE"FH." J'hl'l.'l'lﬂ.'i ik ATACAT Lald PllﬂlurJ LaLTh l..l-iﬁii-il 5.{1.:
que la arquirecrurn es una de las bellas artes ¢ pensamos que
31 NO tIViEranns ¢sta morivacion de onear i nueva nocion
df bf]]:?.:l TR ,'s.tn':ln:ll.'_.l.'i. :Lrl'lllin:l‘.‘tn.':.-; I]ﬂ!]r;ﬂl”l]h Hl]mllil:ln.‘.l.du
o derivado a orras dreas on las que se puede desarrollar est
wdea Por la tanro la defendemos a nhranea. Creemaos que ef
arquitecto o5t condenada a buscar wna redefinidén de le
idea de belleza en cada memento historico =5 o que guic-
res ser arquitecto— sin desvincularse de nna clerta posicidn
pulitica en €l semido més amplio de la palabra, en o sentd
do etimoldgico en Gue la “polis™ se confunde con b cindad.
Cualquier nocidn de belleza que hoy pueda desarrollarse
tendds pedcsanamente gue estar vinculada con una cierea
cancepeion de lo que es la ciudad y L forma de vida mas li-
hre de los hombres en ella. En ese sentido, estos son los mo-
tivos e mady nox han airaido ¥ que explican también nues-
e nteres por la pedagogia, la investigacion yoantas owas
ramat cn lae que la arguitector se materializg, Quitis con

MENOT CONSIMcTcs (U lass e [Jun_im Hisicus construidos, pe-
ro cn mado casa con |a porseveranaa ¢ miensidad que nos
IRGEresat.

Cabria hacerse wma dlima prepuanta on felacidon o esta
posicien, jpara queé fa belleza? Y salo sabriamos responder
com una frase de |uan Monaor, que suscribimos intceramen-
ves “para eapandir los limites del munde™ 30
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