Investigacion

Juan O'Gorman en 1930:
cambiar la vida, cambiar la

arquitectura [ vicor simene:

Arguitecto, profosor de L Facultad de Arquitcotura, unas.

Juan O'Gormuan. Casas de Disgo Rivera v Frida Kahlo e San Angel Inn. M&ies DUE, 1931, Ferar: Artura Oharra
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En un contexto arquitectonico que tiende
a la homogenizacion y a la superficialidad
en este inicio de siglo, Victor Jimenez
reflexiona sobre la postura comprometida
de Juan O'Gorman, quien sostenia que |a
arquitectura deberia ser un instrumento

revolucionario para cambiar el mundo.

mando Tove Teo visted por segunda ver las casas de

Dhiege Rivera y Frida Kahlo ¢n San Angel Inn, en fe-

bremo de 1998, Miguel Adri ke hizo una entrevist
en |z que el arquirecto japonés, hablando de su adnuracion
por O'Garman pero también de las diferéncias entre ¢l can-
texto el mexicano en la década de 1930 ¥ < que nos ha to-
cado vivir, dijo: "Creo que hay una clam diferencia entre
(V' Gorman, para quien la arquitectura e un instrumenco
revalucionario pita cambiar el munde, ¥ yo, que no preten:
des hacer ninguma revolucion”™. Y agregd: “Yo trato de hacer
N ARqWITeCTUr: ue se Corresponda a nuestro mado de vi-
vir actualmente, con la tecnologia disponible, Mo o de
cambinr b vida”

Mo s esta la ocasion proura devencrme en ¢l tema de las
épocas en gue se pucde pretender cambiar la vida v aguellas
en que no. pery trato de aprovechar esta reflexion (y asi lo
hice en una conferencia en Tokio, can Toyo Tra entre el pii-
blica) para explicarme a mi, y espero que a quicnes lean e
fon, par qid, pese @ wde, una AgquItECIR que No s¢ propor-
ﬂif‘l"'bi“” la vida {Aunguc fracuse en ¢ mrenco), no pu:d;’:
aspirar tampoco 4 1 mds modesta mera de cambiar Ja arui-
tectur misena. sing sélo 4 repetirse. También dijo Tro en
TI'I.E[ICIUI'Iﬂ_dﬁ f‘][rﬂ'\'iﬁrﬂ 'I.]I.lf. “EI.I.' iljgu.uﬂ Mmangra, I:I :Ir{'l'll;‘l:{.'tu—
ra todavia se genera con los concepros del Movimiento Mo-
derno, cormo en las décadas pasadas”, v 1al vez esto seguird
stendo verdad por muchos anos, desde luego, décadas, v il
ver mis. Porque lo que ocurrid en los anos veinre fus un sa-
cudimients de tal magnitid que bav que remonrarse cinco
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Joam CFGoriman. Proyecto Palmas 81, 1929, acuacls,

siglos atrds, a 1420, pary encomrar en la arguiteciura una
conmecion similar, Y §1 Fernand Braudel tene razén, debe-
mos supaner que un sacudimicnto cultural temejante no se
volverd a producir sino denmo de algunos siglos. Pao cwo
no debe entenderse comb una invitacién al conlormismao, v
Lreo que las reflexiones de lte no than en ese camino.
Ahora bien, algunos sostienen que los arquitectos no de-
betfan concederse tanta importancia como pard intentar
cambiar fa vida de nadie (menos la de una wociedad), como
pretendicron cn las heroicas décadas de 1920 a 1950, Eswo
podria ser cierro. pero habira que exvender ¢l consejo a los
hombres de negocios, por gemplo, que odes los dias -
guiendo dlo I ldgica de sus ganancias, nos imponen cun-
bios a todos, de tos que no siempre salimos bien librados, v
OunCl oS c:n-h:qul'rn ran :1| respecio; Si.'ll. af:in de satamiwar 1as
Icrarivits ocupaciones de estos sefiores, simplemenie sefialo que
ellos deciden cosas de meis erverzadura que los arguirecres ms
visionanos de -:uzﬂql.lit.*r é]:‘lm::l_ Adicionalivente, debemas to-
mar cn cuenta que la actividad empresarial, precisamente,
puiso en marcha uno de los mayores procesos de transforma-
cidn del entomo humane @ finales del saglo xvin, con =1 inicn
de la Revolacion Indusuial, que avanzé a lomos de magui-
na de vapor, como todos sabemos. Y a lo largo de cada de-
cada del siglo 372, como lo ha demostade Perer Collins, las
arquitecros comenzaron & advertir como ¢l mundo se (rans-
formaba a an nitmo mucho mis excitante de lo que ocurria
con la arquitecrum, que s¢ habia quedado anclada al pasado
y era incapaz, por complewo, de enfientar los reoos de la so-
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ciedad indusirial. Sobran los wsumonios en esie sennido, ¥
podemos decir que si no se produjo ¢l cambio ambicionado
1 odo la |:1an del !.'igl.n vix no fue por falta de conciencia m

de ganas de llevarlo a cabo; no era posible desde la perspec-
tiva de la época ver la salida. Tuve que llegar a una revolu-
cidn artistiea, a la que siguieron una conmocién bélica v un
gigantesco vuelco en las costumbres, para que se abriera en
¢l camino hacia la arguitectura contemporinea. La revolu-
cidn arrisrica que se inicia poco antes de la Primera Guerra
Mundial no fue ot que la de la pinma y la esculiura con-
temporineas. El cubismo vino pnmero (conocemos la anéc-
doea. f;r_'nrg_r.ﬂ. Hrn:]ur pinta el paisaje *Casas en |'és::1que;~', v
Henri Marisse, al verlo, exclama, “Vaya, imira los cubos!”, y de
alli, como en otros casos, en forma no premeditada se esta-
blece el nambre de una tendencia en el arte, Pero advieran
ustedes que ¢ tema de la pintura de Braque son unas ca-
sas...), v al cubismo siguieron estilos ain mis radicales, como
la abstraccitn pura y el neoplasticismo, donde la geametria
de planos y veldmenes daba la espalda a la namuraleza de ma-
nera definiriva. Una ver muertas la pinmira v la escultura
académicas quedaba herida de muerte la arquitectira que
compartfa con ellas [a misma cuna; pero esto no hubicse bas-
rado, quizd, para alumbrar la nueva arquitectura en plazo tan
breve. Fue necesaria una mansformacién muy radical de la
sociedad en ese mismo breve lapso, Y correspondié a la Pri-
mera Guerra desempefiar el papel de precipitador de este
cambio. Observemos, por ejemplo, las forografiss de una
mujer en 1910 y en 1920, No parcce haber pasado sdlo una dé-
cada entre ambas, sino un milenio. Ya no habrd en los anos
veinte, rampoca, caballos en las calles, sino anmtaméviles, y la
gente asiste a formas de diversidn sin precedente, como ¢l cine,
Se comienza a escuchar la radio, v el weléfono, la electricidad
en las casas v la transporeacidn aérea va no son sdlo curiosi-
dades wwanoldgicas, sino algo que comienza a integrarse i la
vida de la gente. La téenica de la construccidn cuenta con
acera, concreto, vidrio barato v otros adelantos, v en la Es-
cucla de Arquitectura, en Mdéxico, algunos profesores del joven
juan O " Gorman (alumno de la misma a partir de 1922), co-
mo José Anronio Cuevas v Guillermo E:Err:lgr:, inquim;:m 1
los estudiantes con ideas sobre la necesidad de colocar la ar-
quitectura a la altura de las nuevas realidades culturales, so-
ciales y recnoldgicas. Bl elima intelectual de México, después
de la lucha armada de la década anteniorn, em Ly p:upi.u.;iu
para llevar a cabo esta prédica. La Escuela se mantenia abier-
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@ al mundo, y se vefan con interés revistas como la alemana
Bauformen o la francesa Larchitecture vivante, que mostra-
ban las obras de la vanguardia europes (en el nimero de pri-
mavera de 1925 de la dltima, por ejemplo, se reproducian
los planos arquirecténicos y algunas foros de la casa del pin-
tor Ozenfant, de Le Carbusier), v O*Gorman lee hacia 1926
Vers une architecure, también de Le Corbusier. No obstan-
e, la primera casa que proyecia y construye, en la calle de
Palmac 81 (al lado del terrens donde estardn, un poco des-
pués, las de Dicgo vy Frida), en 1929, & muls original en su
planteamiento de lo que la mera observacion de imdgenes en
libros y revistas por el joven O'Gorman permitiria supaner,
y si bien se apropia de muchas de las ideas de la casa Ozen-
fant para hacer, en 1931, la casa-estudio de Diego (no asi la
de Frida), es evidente que va mucho mds lejos de lo que Le
Corbusier habia hecho no sélo en la casa Ozentang, sino en
cualquier otra obra suya hasta entonces, algo muy meritorio
para un arquitecto de sélo veinriséis afios de edad. Pero no
hay en esto nada de accidente,

Lo que O'Gorman entendid a la perfeccidn, v esto & pa-
ra mi evidente, fue que se trataba de llevar 2 la arquitectura
el cambio que ya se habia producide en la vida (v que no de-
bia de considerarse concluido), y que esto no consistia tan
ET:‘EU cn :I.fIﬂle.' LU0 DUSvoe J'I:Pﬂ:'l'tﬂriﬂ I:EE' Fﬂ'rmﬂﬁ. Ejnﬂ en ¢n-
contrar una postura que dejase al margen, parma siempre, las
preocupaciones que la academia habia elevado al sitio ms
prominente, y que ¢l resumia en la palabra “arte”, con la
connotacién decorativa que wenfa la palabra en la eradicidn
histéricamente establecida hasta entonces, Por eso se sor-
prende O'Gorman, al mostrar 2 Diego Rivera la casa de Pal-
mas 81 (de la que decia el arquitecto que “el minimo de gas-
to v esfuerzo por el miximo de eficiencia habia sido la base
redrica para realizarla”), que el pintor hubiese “inventado la
reorfa de que la arquitectura realizada por el procedimiento
mds cientifico es también obra de arte”,

Hoy puede parecer irrelevante, cuando la retdrica ha va-
clado ya rantas palabras de significado, afirmar que una ar-
quitectura debiera concebirse “por ¢l procedimiento mds
cientifico”, pero eso era justamente lo que O'Gorman ereia
necesario hacer cuando advertfa que el remendo cambio
sufride por la sociedad de su época exigia una mutacidn de
magnitud equivalente en la arquitectura, sin precedente
histdrico que le sirviera de modelo, Las formas de la van-
puardia europea constitufan una referencia ineludible, por
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O'CGorman e |z decision de remontarse a parrir de Ias ideas
que pudiesen justificarlas, v esto sélo podia dar como resul-
L..llj.'d Lill .;_'I'l.u L'ITL'III'I.'II!I_"'I'I Dy tan I':H'Jl-ll'_alt LI L'\'I- dln.- t'n"'."- FIII"I“L"'F'I'I-E
que le estaban sirviendo de inspiracion, Y €50 es justamen

te lo que da a esas primeras construcarones de Juan O Gaor-
prao Sil P;::q.lﬂl.l.l‘hl.: l.-'ij__-,:' DCIA, Vi UL 10 5011 Sl variaciones
cstilisticas de unos modelos prestigiosos. Ferv como Juan
(YGorman no se limird, por orra parne, a adapoarse 4 i si-
tuacion de 1930, s1no 3 (18 eI T r_'un!pn_':ndn.:: la naturale

2z de estos cambios con In maver claridad, se vio frente ala
pasibilidad de fmagimarn ¢ induso de nduarn b cammbios
L‘lu.l: Lo [_‘I[LHJLH._'H Iri_||'| (w1 I.] .u'n|||lrL.'L‘I||r.l =1 ]I:I."i TR :i!aLl.lL']]

res. Asi, por gjemplo, su uso del coler anticipa en casi dos
décadas el que haria Liis Barrigan en Méxion; pude pro-
poncr P_]r.nf_:lq:rg L |:.|-_; e ianias -._|-|._‘| eaticlin de ].}IL'I._;‘*..?.
muche antes de Le Corbusier, ¥ no vacilé ¢n emplear cn
la arquirerora domésticn, desde 19290 la estructura, las
fexturas dsperas ¥ las mstalnciones hideiulicas v eléemricas a
la wista, soluciones que selo adopla Le Corbusier en su
ﬂ?,'l-]';'l le_"EF}\'.l_':i -I_']I_"' I:'-I :';f__l[:”!'“{.'-l I::Ht;rr:t .‘III.”'H‘Ii.:lI. II."!'II'!!L'” LX=
ploté ¢l rema de la eliminacidn de lws desperdicios mcdian

t ducros v depositos de basurn en um forma que nadie se
ha arrevida a ahordar radavia, Tampocs b tenido sepuido-
res skl pl.'ﬂi_'lll.'ll."ﬁl_'.'l Edl:."l-.rl.: I'III:.!_TI’::I .IL'L'PLILI.-;J £ L:.'-hil._",:ljﬂ 1]'-“ HLLE
clientes, Diego v Frida) de alojar a los mienbros de un ma-
trimonio en el mismo terreng, s, e e consiiicCianes
dlrl:;'l.'_'ulf.:'-. 1|Il ca iﬂ,ﬁ_‘l'l]‘l L‘E-‘Ilr'lu"'.n.' :|'h'||.'|n..'r'|11.‘r:": VT I'_'l‘:lr'[ll:" L'] L 'I"‘i'..i;"-'lil 'Ll.l..
zambiar la vida —no sole 2 taiciaciva ded arquitecto, sin du-
da— ¢ un supuesto de primerz IMportanci para guic
\_[LJiL'I;,I ._1_|l._.|||{_.l] I_J_'SI.IIF.H'IE'I'- Illlt' '-'.'I-ls].]l'l ].'I I'll'_'l'.l-lv wn LI ‘ill‘l.‘\.'|||||:'
de cambiar b urquitecturd. En orras palabras, la dnica me-
nera de estar a la altura de los dempos consiste en adelan-
tarsc o cllus, lo Yue & dice hicl, pero roquick! wita -.'.1|.1u-::i-
dad de aniilisis muy por encima de lo comun, Y agqui pucde
invelucrarse, il vee, algo cercanc a lo que Horace Walpo-
le, en ¢l .':.l;_;tu Vil bautizd como "Si‘l":l'h'|lf."tt‘-" L LEIE los
centificns conocen miuy bicn: no ¢ sing ese azar aformna-
I;'Il'l I||||I (N LHLY ITI;'FT'I'IH:,' .It hll"ﬂi_HI h;l .'Jfflll]i.';lll'n I.-II.:' L |'Irl'!-1'!|:_'l'll.1
CHCGRIRAEr |...I (L& ij}ll:."l'[h R RN L]L'I.L TIey -.:bl.-il..l.'lflﬂ'll.'lﬁ '.:-nn.f.lr:icrﬂn

do. Pero ese azar nuncs ¢ an don gratuite: solo premia a
bos e va han hecho su trabajo. O 'Govman, como lo reve

In s reuerdo de e comvesacién que sostuvo con Diego
hacia 1830, creia estar rabajando en algo atil par cambiar

la vieda, P 10 e e] descubrimiento de una nueva estética.
Haoia 1935, =& .'i!l.'j!:t e la .'-IIl.lI.l.i.l.-’.fLiUlE. decepcionado de
fos rmagros resultades que habia obrenido en su objenvo

nicial. ¥ creo gue no estuvo del rodo consciente, ni al b-
nal de sus dias, de lo dimensidn de su logro en un diea en
que no lo bco: la estéuica arguitecronica. Fam ser mas
precisos, ¥ para hacer cabal justicia a Juan O'German, de
una estética que no podia ser alcancada sino por <l dificil
caming de un compromiso éuco, (VGarman lo consigini
de manera tan Indiscunble que hoy, a setenta anos de i
ciadas estas casas, podemos considerarlas tn propias e
nuestra riempo coma lo fucron para Dhego Rivera v Frida
Kahlo en el suyeo. &




