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Humberto Ricalde: Augusto, aprovechando tu presencia
‘en México con mortivo de la Cdredra Federico Mariscal,
he pensado que la mejor manera de llevar a los lectores
de Bitdcora tu pensamiento es a través de una plitica;
entre otras cosas, por dos dichos sabios: uno que dice
que “el pez por la boca muere” v "ante advertencia no
hay engaiio”. Iniciaste la cdredra hablando de los afios
cincuenta, como recuerdas a nuestra Mérida, v de las
casas proyectadas por Miguel Angel Cervera, Félix Mier
v Terdn y Fernando Garcia Ponce; jpiensas que en rus
casas, incluida la que habitas, hay gestos espaciales y
ambientes que tienen sus raices en ellas?
Augusto Quijano: Yo creo que si, que existen, mis
que gestos arquitecténicos direcros o formales, gestos
“arquitecténicos espaciales; la idea de fluider de los espa-
cios v la idea de continuidad espacial. Voy buscando la
continuidad entre el exterior v el interior; creo que esto
es fundamental en su arquitectura, asi como la idea del
tratamicnto formal; estas casas denen construcciones que
estin regidas por patrones de aquella época, por el Mao-
vimiento Moderno: grandes losas, juego de planos, jue-
go de muros, de algin modo estamos haciendo actual-
mente el mismo juego de planos v de muroes, con una
idea actual. Sin embargo, de mi parte, creo que hay un
creciente interds por repensar los cincuenta, las casas de
Palm Springs, la arquitectura de Neurtra, de Breuer, por
‘ejemplo, siguen funcionando; en cambio, las casas que
se construyeron en los setenta v ochenta, bajo patrones
posmodernos, ya se estdn desbaratando. Entonces, pien-
50 que el Movimiento Moderno, al menos en el género
habitacional, en Yucatdn, sigue teniendo éxito por el cli-
ma y por el tipo de ambiente.
HR: De hecho, internacionalmente hay una relecru-
ra, una reconsideracidn del Movimiento Moderno, v
ereo que esto se debe a que con el cambio de siglo ya lo
consideramos como parte de nuestra herencia v de nues-
tra tradicion, ;piensas que en la cultura arquitectdnica
de Yucatdn se estd dando esta reconsideracion?
A€Q: Si, definitivamente, v se reelabora su lenguaje.
Todavia no creo que exista una arquitectura propia de
Yucardn, pero al menos se estd en el camino, en una bas-
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queda de elementos que nos puedan llevar a ella. Yo no
sé hasra qué punto la arquitectura tenga que ser propia de
un lugar, sino, mds bien, estar relacionada con su am-
biente, su lugar, sus costumbres, su forma de manejar las
actividades; por ejemplo, las haciendas rambién venian
de otros lades, los proyectos de las haciendas, igual que
los provectos en el Paseo Montgjo, venian de Europa.
Nosotros vemos una casa en el Paseo Montejo y podemos
recordar las embajadas de la Recoleta en Buenos Aires,
aungue no tenen csas terrazas que se abren a la vista, al
exterior, como hacen las casas del Paseo Mantejo.

HR: A propésito de esta trabazdén entre exterior e
interior, Behrens afirmaba que a la casa interna debe
corresponder una casa externa para vivir en el verano;
entonces, ahora que lo dices, pensemos que en Yucatdn
esto ha estado presente siempre. Por otra parte, ayer de-
cias que el género habitacién es bdsico en la bisqueda
de cualquier arquitecto tras un lenguaje, ;cémo han
avanzado en este lenguaje las casas que estds presentan-
do en tus pldticas? ;Se ha mantenido esta relacidn, la es-
tds reconsiderando?



Casa de hudspedes en Cholul, Mdérida, 1998,

AQ: Se ha mantenido y se ha tomado mds en cuenta;
muchas veces, por las mismas costumbres del uso, de los
espacios, de las actividades uno propone una terraza v
luego se da cuenta de que se puede abrir desde el come-
dor a una vista, luego, que desde el comedor, y a través
de la terraza, se puede ver un jardin; entonces empieza a
aparecer este juego de espacios que uno maneja desde el
fondo, uno empicza a elaborar con mds cuidado estas re-
laciones. Por eso creo que esta bisqueda si permanece,
aunque muchas veces no logramos lo que queremos; hay
temas, v clientes, en el caso de la habitacidn, que permiten
mds bisquedas, pero vo siempre he dicho que no nece-
sitamos tener un gran jardin para abrirnes al exterior,
puede ser un patio de tres por tres y ser magnifico y que
toda la casa viva hacia él, conscientemente. Y en el reco-
rrido de estas casas no podemos decir que la primera sea
la mala y la dltima la mejor; posiblemente, en medio hay
dos o tres que dan el brinco, que son muy buenas, y de
pronto puede ser que la dlrima retome algo; siempre uno
estd haciendo el mejor proyecto para la siguiente ves,
porque las condiciones cambian.

HI: Yo recuerdo en el tejido histérico de la ciudad de
Mérida, en sus barrios, la cldsica tipologia de la casa enfi-
lada entre colindancias, entre medianeras, una casa som-
breada, ventilada; cuando se abre la puerta de la calle ves
hasta el patio donde estd la huerra. Pienso en tu casa v en
tu despacho, obras en enfilada, y recuerdo la experiencia
del cono visual que se va levantando con las ventanas ha-
cia el norte en i oficina, jes un gesto consciente?, ;hay
en ellas el recuerdo de la casa en enfilada, porque yo sé
que tu casa tenia una preexistencia, ;cdmo la marcé?

At}: No, yo creo que no; en el caso de la casa, se eli-
mind todo lo que nos estorbaba, v fundamentalmente
quedaron los planos horizontales, las losas; de hecho, se
reacomodaron algunos espacios. Yo creo que es cons-
ciente, mds en el caso del despacho, de la oficina, ¢n
donde no sélo se estd trabajando el esquema de patio,
sino el de medio patio en ‘C’.

HR: Es una secuencia de tres patios en tu oficina, ;o no?

AC): Una secuencia de un primer patio, de un primer

espacio que te recibe desde Ia calle; un segundo espacio
que contiene un jarding un tercer espacio con un drbol;
luego se entra a un “zagudn”, con un gran plano de cris-
tal, v después se abre ¢l patio en *C”, y ademds hay un
traspatio tipico de las casonas antiguas del centro de la
ciudad, con altes muros que dan sombra.

HR: Entonces estds como en aquella cancién “por vi-
vir en quineo patio...”

A€} Exactamente, pero fijate que en el caso de mi
casa ¢l mayor recuerdo es la casa de mi abuelo Abelardo
Axle, que estaba entre medianeras; en el barrio de San
Cristébal, €l construye tres casas junras, vive en la del
centro, la de una tia estd a un costado y la de otra per-
sona al otro; es una casa que no dene arriba de ocho
metros de ancho, pero con un fondo como de sctenta o
noventa mMerros.

HR: ;Cudnto tiene de ancho tu casa?

A€} Siete metros con sesenta. La referencia fue esa
casa de mi abuelo en la que habfa un primer espacio de
cuatro cuartos que se atravesaban por una puerta cen-
tral y un corredor muy largo, ya que era angosta; la mi-
tad en ¢l senddo longitudinal estaba cubierta v la otra
mirad estaba abierta hacia el sur, hacia los vientos domi-
nantes. Tenfa un gran tejado, un espacio de doce o quin-
ce metros, remataba con unos muros bajos en forma de
arcos invertidos y se entraba al comedor abierto, que se-
auia siendo parte de ese mismo techo. La cocina estaba
en lz dlima crujfa, con otro cuarto de servicio; entonces,
fundamentalmente, la casa vivia ¢n ¢se gran espacio-tubo
—vamos a decirle asi— en donde habia un escritorio, unas
sillas v ¢l teléfono; uno pasaba por un espacio de plan-
ta libre, en él se colgaban las hamacas en las columnas,
era un corredor que daba a un patio de doce o quince
metros por cuatro o cinco de ancho, y muros altisimos;
de eso me acordé cuando estaba haciendo mi casa, de
hacer un gran salén que desembocara ya no en ¢l senti-
do longitudinal sino hacia el fondo, hacia el patio final,
donde se abre una gran ventana que toma los vientos y
los mete a ese tubo espacial. Podemos reinterpretar, no
copiar, esas casas antiguas del centro, no necesariamen-



te para hacer vivienda, podemos reinterpretar la vivien-
da para hacer una oficina.

HR: Dice Alvaro Siza que quizd nuestra mision como
arquitectos es transformar en el sentido de hacer transi-
tar la forma, que no inventamos nada, hacemos que la
forma transite histdricamente. ;Y el cono visual, el “leit-
motiv” y la tesis de tu despacho?

AQ): En ese caso, habiamos estado cacareando, como
quicn dice, una especie de enunciados o postulados pa-
ra hacer arquitectura contra lo que se hacia en el lugar,
hacer con menos mas...

HE::Qué medidas tiene el terreno?

AC): Diez metros por cincuenta v dos de fondo; uno
dice: si yo voy a “vender” mis ideas de arquitectura, lo
primero es que mi oficing demuestre lo que pienso, lo que
es un espacio de transicion, lo que es un patio, lo que es
el manejo de una historia, ¢n este caso del zagudn, del
pértico, del patio, del rraspatio, del juego de las activi-
dades; que demuestre que este ¢s un espacio para traba-
jar hecho por un arquitecto. Entonces, analizando mis
actividades, me doy cuenta de que yo no necesito un
despacho, necesito estar metido en un taller, soy parte de
ese taller; y como lenguaje, la idea era usar una paleta
muy reducida de elementos con ¢l mure como principio
ordenador del espacio v generador de espacio. Un muro
es un gran plano, un agui y un ahi, entonces tomamos
el muro transversal v empezamos a jugar con ¢l como un
plano que no toca el suelo ni los muros de los costados.
Este juego de planos que no tocan los muros laterales
fue el motivo para ir armando los espacios v plantear a
la gente que la arquitectura no es sélo producir cuarros
y meterle muebles sino una serie de espacios que estin
configurados, que estdn articulados, que pueden estar
orientados a una actividad, v que s¢ van componiendo
con este juego de planos.

HR: A mi lo que me sorprende ¢s que estos planos
crean seis u ocho espacios en tensién v hacen respirar
esos diez merros de ancho. Estos muros, al estar colgados,
porque no tocan ¢l piso, rensionan el espacio, Ahora, a
partir de la Casa Mena, que alguna vez tuve el gusto de
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visitar contigo, y especialmente de la Casa de Huéspedes
en Cholul, veo aparecer otro tipo de residencia; de las
casas has pasado a las residencias donde el agua v las am-
plias cubiertas generan zonas de transicién y estdn som-
breadas con ¢l juego de los reflejos en el agua, ;hay an-
tecedentes de estas caracteristicas?, porque son elemen-
tos muy sorpresivos que, hasta donde yo recuerdo, no
tienen referentes en la arquitectura yucateca; ;de dénde
vienen?

A} En la Casa de Hudspedes de Cholul, el motivo
fue de planteamiento; un cliente privado nos encarga
una casa porque €l vive en Campeche; compra un lote
muy grande en Cholul y quiere hacer su casa en un fu-
turo ¢n ese sitio, pero por lo pronto quiere una primera
casa que va a servir para los huéspedes. El problema es
que ya en el lote habia una excavacién para una alberca;
entonces uno se pregunta: shago la casa a la izquierda o
a la derecha, al frente o al fondo?, y también me pregun-
to por qué no la hago a ambos lados; entonces podria di-
vidir la zona publica de la zona privada, la idea era tener
los dos cuerpos, v veo que puedo manejar las dos dreas
unidas con una gran plataforma: entonces generamos
una gran plataforma de travertino, para evocar a Mies
van der Rohe, v le hacemos un gran techo que liga los
dos voliimenes, uno wransparente que s ¢l publico, y uno
opaco, las recimaras, y le hacemos a ese gran techo un
hueco para que el sol ilumine la alberca; esto fue todo.
Ahora, si hacemos reminiscencia, a mi siempre me ha
gustado la hacienda “yaxkopohil”: uno entra a un sende-
ro, un espacio donde en un lado estd la parce pablica con
una arcada y en ¢l otro estdn las habiraciones.

HR: En realidad, la hacienda yucateca es una tesis ur-
bana; estos espacios son como ¢l centro de una pequena
villa ideal.

A Exacto, a mi me gusta mucho esa separacién clara
de las acrividades, ésta es la zona de dfa y ésta es la zona de
noche, ésta es la zona para dormir, ésta es la zona para dis-
frutar el dia. Por eso la idea del puente, para circular.

HE- No sélo has hecho casas, has abordado varios
géneros de edificios, jcrees que hay una continuidad de
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elementos de lenguaje tectdnico entre ellos, los edificios
¥ tu género experimental, las casas?

A Si, lo que pasa es que a veces los edificios son un
poco mids complejos por los programas mismos, pero,
por ¢jemplo, en la Torre Banpais, hoy Banorte, la idea
de crear un “lobby” sombreado y aireado, sin que tenga
aire acondicionado, también genera este concepro de
transiciones; uno pasa a un espacio bajo, luegﬂ sube a
una plataforma, casi como un salén abierto, toma un
elevador, atraviesa un puente y llega al edificio. Hay una
serie de secuencias para entrar al edificio, un poco co-
mo funcionan los zaguanes; aunque uno entra, no estd
adentro rodavia, hay una transicién para llegar al pérti-
co, al interior, y luego a las habitaciones.

Torre City Bank, Ménida, 1994-1995,
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Corporative Bacsa, Mdérida, 2000,

HR: Vistos desde aqui, desde el altiplano, podria pa-
recer que estos edificios no tienen fundamentacién, que
estan a la moda. Entonces, ;hay una fundamentacién cli-
el

AC): S, claro, totalmente: el edificio se abre al norte
para buscar la luz uniforme, tapa el sur y produce som-
bra que refresca los espacios.

HR: A propdsitoe, ;cémo reaccionan tus clientes cuan-
do i le agregas al proyecto estas transiciones, estos espa-
cios semi piiblicos, semi privados?, porque eso es agre-
garle al espacio rentable un costo.

A} Primero te preguntan si es obra muerta, v la
contestacion es decirles que es obra viva; si no tuvieran
estos espacios, al final de cuentas, serfan una simple
construccién, y que tener este juego de elementos espa-
ciales viene siendo ¢l “ornamento” del edificio, que no
lo estamos adornando pegdndole tejas o arquitos y que
estamos ahorrando empleando materiales econdmicos,
¢l block o el concreto, Estos espacios son el “ornamen-
to” y si se los quitas echas a perder todo, porque ese es
el principio y ¢l sentido que tiene ¢l edificio; rratamos
de hacerles entender que lo importante para ¢l proyecto
no estd en resolver unos cuartos, sino hacer todo esto
para que ¢l proyecto tenga una singularidad, una pro-
puesta.

HE: Entonces podemos identificar una serie de ele-
mentos: particos, voladizos, cuerpos de agua, esencialidad
espacial, transparencia, secuencia de vistas que hacen
fluir ¢l espacio de tu obra entre el interior y ¢l exterior;
elementos que en tu arquitectura habitacional tienen un
sentido amable, doméstico, pero que en los edificios se
hacen monumentales; que convierten tus edificaciones
piiblicas en monumentos urbanos. ;Tiene todo esto un
propdsito de significacidn consciente?

AQ: S claro, la monumentalidad estd planteada por
ser edificios piiblicos. Un edificio piblico no puede pa-
recer como una casa o algo doméstico; entonces no es
exagerar, es darle la presencia urbana necesaria al edifi-
cio; existe no una busqueda, en si, de la monumentali-
dad, sino que el edificio se destaque y tenga una buena
presencia en ¢l contexto, ¥ que cuente.




HE: :Y nuestros colegas y amigos qué dicen al respecto?

AQ: Al principio brincaban por la cosa de la monu-
mentalidad. pero a final de cuentas no cree que tenga
mayor problema. Existe una aficién por una arquitectu-
ra que a mi me gusta, la de Francisco Serrano, la de Teo-
doro Gonzilez de Ledn, que ademds siempre han hecho
una arquitectura que propone, que busca, no una arqui-
rectura que se queda dando vucltas en las mismas ideas
del mismo arquitecto; entonces, en este caso, creo que
sf existe, no dirfa yo influencia, una aficién, un gusro;
ademds, Francisco Serrano fue mi maestro y, de alguna
manera, como discipulo, coincido con sus ideas.

HR: Kahn v Rossi hablan de la importancia de los
acentos urbanos en el rejido de una ciudad y su lectura
historica; edificios hito, que sean marcas urbanas; ;tus
torres cumplen esta funcién en el pertil horizoneal ¥
densamente verde de nuestra ciudad?

AQ: §i, sobre todo en el caso de la Torre Confia que
estd en una zona de construcciones aisladas, el Sam’s
Club, una gasolinera, una capilla, unas casas y un centro
comercial; entre el verde v las vias rdpidas, el edificio es
una especie de centinela de la ciudad, estd cuidando la
entrada; te recibe o te despide cuando sales de la ciudad.
El caso del Banpais, al estar entre colindancias, es dis-
tinto; este otro edificio, al estar en cabecera de manzana,
tiene presencia, creo que cumple, en el sentido de que
la Torre Confia es el simbolo de toda la zona.

HE: Louise Noelle, al hablar de tu obra, dice que has
sabido reinterpretar, aclimatindola, la arquitectura de
Gonzdlez de Ledn, de Serrano, de Leporreta. Yo, mads
alld de que no coincidiria del todo con esta afirmacién,
te pregunto, aceptando que no sélo es la arquitectura de
Teodoro, de Francisco o de Ricardo, porque hablabas
de la plataforma de travertino de Mies, ;como has logra-
do la aclimatacion de las arquitecturas de estos autores?

AQ: Yo creo que lo fundamental estd en tomar lo me-

dular de estas influencias v ajustarlo al sitio; yo creo lo
que decia Alejandro Zohn, que en paz descanse, que no se
trataba de querer ser diferentes, ni querer ser iguales, lo
ideal es querer ser verdaderos, y lo verdadero en la ae-
quitectura implica que no es lo mismo hacer una cons-
truccidn en Alaska que en Yucatdn, y también una verdad
constructiva, que parezea de concreto cuando es de con-
creto y de madera cuando es de madera. En este caso, es
necesario ajustar las ideas a nuestro modo de construe-
cidn v a nuestras costumbres, escuchar al cliente que dice
“Quiero ver mi exterior’ , o “quiero vivir de tal manera mi
estacionamiento”; ajustarnos al sistema constructivo, al
lugar, a los vientos dominantes, al asoleamiento.

HR: Entonces estos matices de lenguaje se ajustan al
lugar, sus procedimientos constructivos, orientacién, y
ahora entendo que esto ¢s lo que la gente del aldplano
ve y percibe como una arquitectura yucateca. Yo, por
otra parte, veo una serie de expresiones tectdnicas, a veces
muy disimbolas en tu wavectoria, v he llegado a comen-
tar, criticamente, que me sorprende el eclecticismo de
los jurados de las Bienales que te han otorgado tantos
premios. ;Cudntos?

AQ: En total, de la Bienal, once premios; en la alu-
ma fueron tres.

HE: Tienes tres medallas de plata v dos de oro.

A(Q}): En esta dltima tuve una de oro, una de plata y
una mencion.

HE: ;lsas variaciones cxtremas ¢n tu expresion ar-
quitectdnica son una manifestacion fehaciente de una
busqueda continua?

AC): Mds que una bisqueda conrtinua, es lo que ne-
cesita cada uno de esos proyectos. Por dar un ejemplo
con las tres ultimas obras premiadas, en ¢l caso del
Olimpo, en el centro de la ciudad de Mérida, las condi-
ciones eran de respeto, de ajustarse a un contexto urbano,
no negar la contemporaneidad del edificio; un contexto
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Taller de Arquirecrura, Mérida, 1992,

que tiene cuatrocientos anos de conformacion. El edifi-
cio, aunque hubiéramos querido hacer una servilleta
arrugada a la Gehry, no se hubiera visto bien por su pro-
ragonismo; sin embargo, cumple con las condiciones in-
herentes a la secuencia espacial; el edificio de pacsa
también cumple; este edificio, todo de concrero, estd
hecho para una constructora que emplea concrero, ace-
I, L‘l"[.‘;l:-]], CRLOnces s¢ [.:xl_'.‘rl:ﬁ:! CIT ACCT0, G COncreto, ¢n
cristal. Es el caso de la casa en Cholul, de la que ya pla-
ricamos, donde uno se pregunta hasta qué punto tener
una linea de expresién es casi como tener una camisa de
fuerza; tener una linea de pensamiento es muy distinto
a tener una linea de produccidn, ¢s decir, producir los
edificios de la misma manera. Hay lugares donde lo que
se necesita es que el edificio sea mds suave, mis blanco;
en otros casos hay un contexto, por ejemplo, donde estd
el corporativo Bacsa hay una avenida de ochenta metros
de ancho donde circulan trailers, y encontramos pura
maquiladora, embotelladoras de refrescos, una industria
de aparatos de aire acondicionado, ercérera; ¢l edificio
tiene una presencia ¥ es un punto identificable en la zo-
na, es otra manera de hacer una bodega con oficinas. Yo
creo que mads que un eclecticismo es que muchas veces
la obra requiere de un tipo de respuesta, v que habria
que ser un poco mds sensatos y no decir “as{ es mi ma-
nera de hacer arquitectura”, y rampoco es el caso ser una
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especie de “vedette” que hace lo que quiere el cliente.

HR: Entonces, ;crees que un autor arquitecto, como
indudablemente ya lo eres, deba consolidar un lenguaje
arquitecténico basado en una linea explicita de pensa-
micnto, derivada de su propia praxis arquitectdnica?

A 51, claro, de la praxis v de lo que va aprendiendo
en ¢l camino de otros arquitectos, no estamos aislados en
una caja de cristal, v tengo mis dudas si sea mejor estar
aislado y producir algo mds original. Creo que hay in-
fluencias negativas que te pueden orillar a algo e influen-
cias positivas que te dan virtudes. Hay que entender que
s que una linea tinica, esto es un proceso, de la prime-
ra obra a la dltima, ¥ que en el proceso se irin leyendo
las inquietudes y las condiciones. Insisto, me tocé traba-
jar en el centro de la ciudad de Mérida, junto con Jorge
Carlos Soreda y Roberto Ancona, v en ese caso las con-
diciones cran otras, pero nunca abandonamos esa idea de
transparencia, de transiciones, una serie de concepros
modernos, aun estando en ¢l centro de la ciudad. Yo creo
que son mds imporrantes el alma v el concepro del edifi-
cio que su vestimenta; lo iTI‘lI_‘.uurt:ml'{; estd en que funcio-
ne mids como espacio que como forma, v por desgracia la
gente ve mds las formas que los espacios.

HE; Dada tu labor docente, ;cdmo enfocas estos
problemas de pensamiento, de lineas de expresién, de
lenguaje tectdnico con los aprendices?

EL.




Casa Culjana Veldzques, Mérida, 1996,

A El hecho de sentarse a proyectar en la escucla,
mds que tratar de hacer el juego de la realidad, con los
:‘]lLH'l'lIH_'.IS Wooon NOsSOERosS rT'Ii.S'l'l'Il:'l‘.‘i.. CH LA (_}Il_]['l]'l'l]['li('i_{{] d{‘.
busqueda; es una oportunidad para explorar, encontrar,
buscar, qué se yo. Y mds que inventar formas o estar pro-
yectando con muros, planos, techos, mis que proyectar
dreas que tienes que organizar perfectamente para que
funcionen v sacar una bucna nota, hay que ir a fondo,
y en eso no existe una linea, cada quien va a encontrar
su propia postura. ;Quién dice que hay que tener una
linea? Hay que ir encontrando cosas en el camino, v
LG va l}llﬂ(::_[]'l{]ﬂ_? v:!ri:!{:'l{ﬂl.t:ﬁ. "l"rﬁ_‘in(]h' Ei]'{tl]i[ifl‘"‘llj':—]ﬁ ".I.i.'.
otros, que hicieron edificios verticales, de tabique ¥
concreto para FOVISSTE y ahora estdn haciendo olas me-
tdlicas, mdquinas con tubos por fuera ¥ demds; empeza-
on €n una cosa y rerminaron en otra. Yo en ese senti-
do, creo, soy mis congruente; yo empecé haciendo lo
mismo ¥ sigo haciendo lo mismo, porque en ¢l fondo es
lo mismao, es el interior lo que se estd t:'nhﬂj;mdn, ¥ no
la vestimenta. En el caso de los alumnos, este es ¢l plan-
teamiento que se les da: “Ustedes no se preocupen, resuel-
van bien el edificio, exploren mejor las formas, méwanse
mds a esto, no trabajen con dreas, trabajen con espacios,
tr;-]h:{j[._:” Con :‘]L;li‘v'i.{]:—]tlt‘.ﬁ ES 0] ]ﬁ._\ Lfﬁl}:i[:i(}ﬁ“, ¥ OLrd GO
que hemos incluido dltimamente es que trabajen con
los acontecimientos que dan las acrividades en los espa-

l;_'.i{):i: ;q-" 'H.I (_‘.'I'I"l'l_'?ll;_';'.-':.:_ll'l'l.['r:{ d E'I“H],‘.Ii{il{li' Ccon ]t_‘.l:'\' :-'l{'.ﬂf'll'[.,‘l:_;i.'lT'liL‘.'l'l[{]H,

—

2 f TACm

PLAMNTA ALTA

una terraza puede ser un lugar para estudiar, un estudio...

HR: Mis en nuestro clima...

A} Mds en Mérida; resulta que las casas se han con-
verrido en terrazas: las casas, realmente, viven las terrazas,
por ejemplo, hace poco hicimaos una casa que en sf es una
terraza, no hay una terraza en la casa sino que la casa se
abre de tal manera que toda ella se convierte en terraza.

HR: Pienso que cuando estos alumnos te buscan en
la escuela v provectan contigo, obviamente, los has de
influir y se mimetizan contigo un tiempo. ;Esa es una
manera de aprender?

AQ: Yo creo que si; una manera de aprender, por
ejemplo, historia, es haciendo las maquetas de las obras
de autor, itlas copiando; en la Universidad de Chile, en
Santiago, ¢l método del primer afo es decir: T esti-
diame a Tadao Ando, od a Kahr, o a Borea, od a Mies,
trdeme una casa dibujadira de €l; ya la viste, ya la anali-
zaste, ya hiciste la maqueta, ahora haz una casa td segun
Botta, ti segin Tadao”. Entonces los estudiantes em-
piczan a entrar ¢n la arquitcctura; yo creo que es una
manera de aprender, como verdadero aprendiz.

HR: Es cierto, yo lo que aprendf de arquitectura lo
aprendf en el despacho de Augusto Alvarez, tu tocayo v
nuestro paisano; alld quien proyectaba era él; mientras
mads viejo me pongo mids aparece Augusto cuando pro-
yecto, es mi escuela. Ahora, o sabes que por temor a la
Academia, esa cosa de proyectar “al estilo de” desapare-

4%
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Cenrre Culeural El Olimpo, Mérida, 1998, Mantas.

a 5 [

Yo creo que son mas importantes
el alma y el concepto del edificio
que su vestimenta; lo importante
esta en que funcione mas como
espacio que como forma, y por
desgracia la gente ve mas las
formas que los espacios.

ciéb mucho tdempo de nuestras escuclas, Como tu obra
en Yucardn tiene una repercusion, supongo que muchos
buscan tu taller en la Universidad porque quicren mi-
merizarse un tiempo y aprender contigo.

A Claro, si hay ese interés; hay un grupo de gente
va consolidado, formado por cinco arquitectos v vo, v
los que entran al grupo a ayudarnos en algunos proyec-
[0S eStdn un tlempo con nosotros; sin embargo, mis
que entrar a trabajar, entran, realmenre, para aprender;
como es tan chico el medio y estd todo puesto al alcan-
ce de rodos, en revistas y en vivo y a todo color, yo creo
que muchos pasan por una calle, voltean y ven una obra
v dicen que se parece a lo que hacemos. Gente joven que
acaba de empezar a construir, que acaba de salir de la es-
cuela, estd haciendo arquirectura como la que hacemos
nosotros. El otro dia bromedbamos diciendo que va tenia-
mos las franquicias y que teniamos que cobrar las regalias;
aunque, rambién, espero que a mi no me cobren algunos
otros que tengan su franquicia en Yucardn.

HR: Cuando wveo algunas de las casas hechas por
otros diria que influyes en ellos,

AQ: No, yo creo que rambién ellos influyen en mi.
La gran ventaja que tenemos como grupo es que, mds
que una competencia marrullera y de ufas para afuera,
todos somos amigos.

HRE: Entonces un dia los redricos van a poder hablar
de la "Escuela de Yucatdn®.

AQ: Claro, aunque realmente yo no sé si asi funcio-
na en Oporto o en Lishoa, con Souto, con Siza. Yo no
s¢ s1 también en la pintura sucede igual: “Oye qué pa-
dre pintas, yo también quiero pintar como 0i”, y empe-
zaron todos los impresionistas a pintar dialogando. Yo
siento que hay una ventaja en esto, respaldada por la
misma clientela que dice: “Me interesa esto”, Ademds,
hay algo interesante en la vida: cuando uno estd joven,
los clientes son mds vicjos que uno, y cuando uno em-
picza a avanzar y a consolidar algunas ideas, empieza
uno a tener clientes mds jévenes, y uno puede imponer
algunas cosas, aparte de que uno va encontrando cierta
manera de hacer su arquitectura.

HR: ;Pero el arquitecto impone o convence?
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A Yo creo que convence, mids que nada; pero es
mids Ficil convencer 2 un joven que a uno que tene mds
mafias, que ya es mids viejo; esa es la idea. Creo que existe
algo que nos va formando, vamos a decir que hay dos par-
tes en ¢l grupo: unos que empezamos en los afios ochenta
¥ OLIOS que vienen siendo nuestros (Fiﬁc:u’pulos, &5 el caso
de Javier Muiioz, de Alejandro Vales, que salen diez
afos después, habiendo trabajado en las oficinas de no-
SOLFOS.

HE: Ahora, dada esta movilidad, oo movilidad pro-
fesional y la movilidad profesional de la “Escuela Yucate-
ca’, jeomo procedes cuando re asocias con otra gente,
con otros grupos?, ;qué repercusion tiene que seas, co-
mo dijo Felipe Leal en tu presenracién, lider de este
grupo que le ha vuelto a dar notoriedad a la arquitecru-
ra yucateca?, ;cdmo procedes, como un Don Corleone?

A Mo, definitivamente no; yo no puedo aparentar
otra cosa porque me conocen muy bien y desde chico,
como decimos; yo no puedo llegar a decir “Yo soy el li-
der, siganme”. Yo dirfa que nos tratamos como uno sélo,
de hecho la cdtedra que estoy impartiendo no se llama
“La Arquitectura de Augusto Quijane”, sino “La Arqui-
tectura Yucateca Actual”, en la cual mi obra, logicamen-
te, ocupa un porcentaje mayor que la de cada uno de
ellos, pero en conjunto armamos una sola idea. Fl interés
de parte de ellos ha sido tal que me han proporcionado
mucho material grafico: “Toma estas transparencias, 1é-
vate estas cosas, te doy estas obras”, no han sido obras se-
leccionadas por mi, fucron seleccionadas por ellos.

HR: Que consideran que los representan...

AQ: Claro, v por esa razdn no he querido ser esa es-
pecie de padrino, de lider; pero sf he querido que se vea
que en Yucatdn hacemos arquirectura. Cuando llegué a
Mérida en los ochenta, y de pronto llegaron las prime-
ras oportunidades de participar en la primera Bienal, en
el noventa, vo fui el primero en inscribirme, porque
queria decir: “Esto se estd haciendo acd”™. Y por esa ra-
z6n no he faltado a ninguna bienal, y se ha generado la
Bienal de Yucardn, va vamos en la cuarta Bienal, y eso
ha motivado a la gente.

HE: Ha motivado la movilidad }11'01&5'1{::[];1[, VO Creo
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Sacciin lransversal

Seocidn planalario

que el edificio del Olimpo es paradigmatico de esta cola-
baracidn, ;edmo procedes cuando colaboras con otros?

"}iQ.' ljﬂ[a :_‘]'l‘!p{:'.ﬂ‘.lr, Si I iln[_‘.‘UlH_'.r: Yo CTec {11 12 |1:| 1‘1]"“1—
cipal es convencer con ideas y trabajando. Me acuerdo
de una ocasién en que Roberto Ancona y yo estuvimos
trabajando durante dias seguidos en el Olimpo con los
primeros planteamientos para el concurso, y Jorge Car-
los Soreda estaba fuera del pais v nos mandé unos cro-
quis por fax desde Paris, cuando nos llegaron los vimos
v le seguimos; pero cuando llegd €l en medic minuto
nos desbararé todo lo que habiamos estado trabajando, nos
{_;{'.Il'l‘-"{:f]l:_;il:_r'l- COTY 5118 i[.l{_'.:-].‘i. 1'['::] CIec {]klﬁ;‘ N C.{'}]Eli')ﬂ]'ﬂ—
cion, cada quien aporta lo que sabe hacer, ¥ lo que no
sabes hacer se lo dejas al que sabe. Enrtonces, colabora-
cidn no es imposicion; mis que descchar la idea del otro
es seguirla trabajando y siempre bajo una acritud de ex-
tremo respeto. En el caso del Olimpo nunca hubo un
pleito, un sl 0 un no, siempre: “No me parece, pero
piénsalo hien”, v se seguia trabajando; asi he trabajado con
otras personas, fuera del pais, incluso; trabajas igual, o
S0, te Siﬁﬂ[:lx A !":‘ﬁ.'.“ﬁﬂl— j'l”‘.l LOs.

HR: AQui en las pldticas vas a mostrar algunos con-
cursos, ;cudl es el que mds te ha satisfecho, hablando de
esa colaboracion?

AQ: El iltimo, la Cancilleria chilena, junto al Palacio
de La Moneda, en un espacio vacio, muy parecido al es-
pacio del Olimpo en Mérida, en un lugar principal, un
edificio muy contempordineo, sumamente contempori-
neo, dialogando, armando v enlazdndose a La Moneda, la
dejamos expresarse por si misma; armando con los demiis
edificios todo un mismo lenguaje, v destacindola con el
trabajo de la piedra.

HR: Ahora, hablando de lenguaje v volviendo al Olim-
po, asi, paradigmidtico como es, ¥ con el compromiso
que sé que tenian con la Plaza Grande de Mérida, sien-
to que hay varios lenguajes en €l, ;cdmo piensas que se
estd comportando en el entorno monumental de nuestra
Plaza Grande?, ;no le debieron hacer un poco de caso a
Mies y darle una sacudidita antes de construirlo?

A€ Bueno, la primera consideracién es desde el con-
TEXLO; YO €reo que un acierto es que cuando une estd en
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Centro Culrural Bl CHimpe, Mérida, 1998.

la plaza a distancia, y no porque lo rapen los drboles, es-
td incluido en el conjunto; a distancia, uno lo puede leer
casi como un edificio de hace muchaes anos, sigue las
mismas alturas, el ritmo de los arcos; pero cuando uno
s¢ va acercando se da cuenta de que rodo esto en el fon-
do no es ninguna copia de molduras sino es puro juego
de planos que se fueron intersectando, se fueron compo-
niendo, uno se da cuenta de que el edificio no tiene na-
da que reverencie directamente la copia de una moldura
o de una voluta; al acercarse uno se da cuenta de que el
edificio estd hecho con puras piezas modernas ensambla-
das; todo es precolado y fue completamenre prefabrica-
do en concreto, que es blanco en Mérida por ¢l palvo de
piedra, como salié de la cimbra, y pulido. Entonces uno,
al llegar al edificio, ve que estd hecho con estas piczas v
estos ensambles, con una tecnologia actual, no con la
tecnologia de otro tiempo, v al entrar al edificio, al cora-
#6n mismo, al patio cilindrico, uno descubre que ¢l edi-
ficio en sf, en ¢l fondo, es muy moderno.

HE: Un corazén contempordneo. ..

AQ: Un corazdén contemporineo que ticne una piel
ligera, que ya vefamos afuera, y que relaciona el afuera
con el adentro.

HR: ;A qué otros de tus edificios les darfas una sacu-
dida, viéndolos ya construidos?, ;a tus dltimas torres,
£sas gue estds por construir?

A(): Posiblemente, he querido hacerlas mds mini-
mas, y hasta alld llegamos; lo que pasa es que ¢l edificio

cuenta tanto en el contexto que si lo sacudimos dema-
siado podemos rayar en una pobreza increible, mis que
en un esencialismo, en un elementalismo; podriamos
cacr en algo que pudiera ser demasiado pobre, y que
ademds podria ser demasiado andnimo, un edificio ané-
nimo que darfa igual que estuviera en Villahermosa, en
México, en el sur del Pedregal o en el norte de Azcapor-
zalco; estamos en un clima, el de Mérida, que necesita
sombras, v creo que un edificio mucho mds limpio, con
una fachada de cristal cortina o con menos elementos
no las produciria, de ahi la idea de las transiciones.

HE: Ahora entiendo este trinsito entre ¢l minimal,
lo esencial v lo elemental v, ademds, a los criticos nun-
ca se nos da gusto; si empiczas a hacer edificios esencia-
les, te vamos a decir como le dijo Adamo Boari a Frank
Lloyd Wright: “Tu eres un arquitecto abstemio”. Gra-
cias, Augusto. (5
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