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* El texto que a continuacién se presenta es una version editada, abreviada y extractada de una serie de nueve entrevistas que
Graciela de Garay hizo al arquitecto Mario Pani, en la ciudad de México, durante los meses de julio, agosto y septiembre de 1990,
para el proyecto de Historia Oral de la Cindad de México. Testimonios de sus Arguitectos (1940-1990), realizado por el Instituto de
Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, con el patrocinio del Conacyt, Las transcripciones, asi como las cintas magnetofénicas
de las entrevistas grabadas, se encuentran disponibles para su consulta en el Archivo de la Palabra del Instituto Mora.




La exposicion sobre la obra de Mario Pani, organizada por la
Facultad de Arquitectura y el INBA en el Palacio de Bellas
Artes durante el verano del 2000, da pie para que Bitacora
publique algunos fragmentos de las entrevistas realizadas en
1990 por la investigadora Graciela de Garay, en las que el
arquitecto, con un ameno lenguaje coloquial, hace una serie
de reflexiones sobre la ensefianza de la arquitectura.

ario Pani no tuvo mds pasién que la arquitec-
ura. Su inquietud de toda la vida fue el creci-
miento ordenado vy humano de la ciudad de
Meéxico. Para Pani, la solucion era muy sencilla: “hacer
ciudades dentro de la ciudad” para regenerar, reordenar y
revitalizar lo va construido (como el caso de Tlateloleo) y
“ciudades fuera de la ciudad” para preveer el desarrollo
futuro de la urbe (como Ciudad Satélice). Sugeria el cre-
cimiento vertical de la urbe para densificar el uso del
suelo. Con- esta estrategia, entre otras, pensaba controlar
la expansién desmedida v errdtica de la ciudad, concen-
trar los servicios para disminuir costos y reducir ol
desplazamiento continuo v distante de sus habitantes.
Pregonaba la construccién de edificios bellos, de cuatro
tachadas, de alturas diversas v separados entre si por
arandes dreas jardinadas, con el propdsito de brindar a la
ciudad luz, espacio y verde; es decir, “las alegrias esen-
ciales” que, a juicio de Le Corbusier, habrian de distin-
guir a la nueva urbe de la demigrada ciudad del siglo X
Al estudiar la carrera de arquitectura en la escuela de
Bellas Artes de Paris (1929-1934), Mario Pani adquirid
el oficio y aprendid a pensar en la arquitectura como la
mds importante de las bellas artes. Se negd a imaginar a
la arquitectura como algo separado o distinto del urba-
nismo y por eso nunca vacild en concebir proyectos que
integraran la arquitectura a la ciudad.

Mario Pani murid en febrero de 1993, 1 la edad de
82 anos, tlf:e;pués de vivir pl{:[mmcnm ¥ df;jzir un 1mpor-
tante legado para la historia del arte. Entre sus obras mds
sobresalientes se distinguen el Multifamiliar Miguel
Alemidn (1949), ¢l plan macstro de Ciudad Universi-
taria, en colaboracidn con Enrique del Moral (1952), el
plan maestro para Ciudad Satélite (1954), €l primer
condominio de la ciudad de México (en Paseo de la
Reforma v Rio {'ru:!d:-}]qui\-'ir, 19561, la Unidad Nonoal-
co Tlatelolco (1964) v su propuesta final para reordenar
la ciudad de México, conocida como “Ciudad Concer-
taca” (1988). El arquitecto, ademas de proyectar y cons-
truir grandes suefios edilicios, fundd la revista Arguedtec-
tira Meéxico (1938-1980) que, durante mas de 40 afos,
documentd y difundié la historia de la arquirectura con-
tempordnea mexicana. La creacidn de la Academia de
Arquitectura representa su ultimo gran proyecto, con-
eribucién que lo distingue como un adelantado capaz de
trascender a su tiempo, sobre todo si se aprecia la impor-
rancia de esta institucién como organismo abocado a
reflexionar y, con sus recomendaciones, vigilar ¢l futuro
urbano v arquitecténico de la nacion.

Pero escuchemos de Mario Pani sus recuerdos en
torno @ su formacién como arquitecto y sus reflexio-
nes sobre lo que debe ser una verdadera ensefianza de
la arquitectura:



Entré a la Escuela de Bellas Artes de 18 anos,
en el afio de 1929. Fue una época muy bonita.
Paris en esa €poca habia sufrido la Primera
Guerra Mundial. La gente tenia la alegria

de que habia pasado la guerra y cierto susto
de que hubiera otra; entonces se trataba de
disfrutar la vida. Fue una epoca de cierta
alegria, de buena vida, de belle epoque, de
cantos de Edith Piaff y de Charles Trenet...

1. Y cai dervechito en el asunto
...Pasé el tal baccalawréar’ y para entonces ya sabia que
iba a ser arquitecto por mi padre, el ingeniero Arturo
Pani, v mi to, Alberto |. Pani, que eran politicos mi-
litares. Mi tio Alberto fue ministro de Hacienda, reguld
las leyes hacendarias, integrd la Comisidn de Irrigacién,
la Comisién de Caminos, en fin, fue el ejecutiva de la
Revolucion. Entre los generalotes revolucionarios, Pani
era ¢l pensador. Los dos hubieran querido ser arquitec-
tos, eran ingenicros civiles, pero tenian tendencias artis-
ticas; los fines de semana pintaban bastante bien, el
unico defecto que tenfan era que no tenfan gran per-
sonalidad, porque los cuadros de cada uno eran idénti-
cos el uno del otro. Pero lo hacian bien. Yo tengo
cuadros de mi padre.

La obra en que trabajaron los dos, de 1905 a 1910,
fue la introduccidn de las aguas porables de Xochimilco
a la ciudad de México, que fue un proyecto muy boni-
to, bien gjecutado, con mucho orden, dirigido por el

1 Bachillerare Franads.

ingeniero Manuel Marroquin y Rivera; era profesor de
cllos en “Vias, Lugares v Recursos Hidrdulicos™ y se los
llevs a Xochimilco, Mi tio Alberto era como su segundo
y habia cuatre o cinco ingenieros mds, de los cuales unos
eran profesores v otros eran jévenes ingenieros recibidos,

Por una dificultad que tuvo con mi tio Alberto, el
ingeniero Marroquin se ¢nojd pero no lo dejé ir. Le
dijo, “No, usted se va a quedar aqui para hacerme los
edificios de las plantas de bomba”. Y todos los edificios
de las plantas de bomba, entre otros uno muy bonito
que tenfa una especie de Fuente de Trevi y que estaba
aqui en Tacubaya y que luego tiraron, todos los hizo él.
Todo lo que son estructuras de los edificios de la intro-
duccién de agua, de Xochimileo y Nativitas, los ranques
de Dolores, rodas esos fueron obras arquitecténicas de
mi tio Alberto ] Pani.

Mi padre, Arturo Pani, habia estado aqui en la escue-
la de ingenieros, habia llevado el curso de disefo arqui-
tectonico, €l era ingeniero; €l tenfa un gran afecto, una
gran tendencia a ser arquitecto, creo que lamentaba no
haber sido arquitecto.

Crucera Reforma-lnsursentes, México D, 1945, Perspectiva de L propuesta no realizada,
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Centra Urhane Presidente Jugrez, México DUE, 1930, Relieves en concreto de Carlos Mérida,

Entonces entre los dos, como usted se puede imagi-
nar, v vo un muchacho de 15, 16, 18 anos, pues, me
incitaron a eso. Mi padre me explicd cémo sc trazaban
las sombras de 45 grados, de tal manera que si se tiene
un dibujo y la sombra de 45 grados, la dimensién de la
sombra era la separacion del plano v de todo eso v se
veia el volumen que tenian las salientes, las molduras, v
todo eso a través de ese sistema de sombras, De manera
que cai derechito en ¢l asunto. Desgraciadamente creo
que la vocacion de las personas a veces no es correcta, si,
mucha gente se equivoca v se dedica a algo para lo que
no estd dotada. Yo creo que en eso bay gue tener un poce
de suerte y yo la tuve, porque a pesar de todas sus in-
fluencias podian haberme influido sin que tuviera
capacidad. para hacerlo. O sea que posteriormente
demostré que si podia ser arguitecto.

En Paris aproveché también la idea de que ahi estaba
]_ﬂ mtj{_]r 'L‘.S[._:L]I:]H (i'{_' H(_‘IEHH ."J"'. Iies, iit:ﬂigf:![‘]:! ]“”' ]f]‘.‘; Carn-
bios del modernismo v el antiacademicismo. Pero era una
escucla que tenia tres siglos, y los grandes arquitecros
habian sido de ahi: por ejemplo, los arquitectos norteame-
ricanos, de fines del siglo pasado v de principios de este
siglo, los grandes arquitectos siempre eran de Paris. Ade-
mas, los norteamericanos habilan tenido una escuela de
posgrado en ¢l Castillo de Fontainebleau, donde iban los
arquirectos premiados, O sea que era una cosa interesante.

La ensefianza de la arquitectura era muy bonita.
Habia tres talleres oficiales que estaban en la propia es-
cuela, con profesores nombrados por el Ministerio de
Educacion y habia diez alleres libres. En los talleres
libres, los alumnos escogian a su maestro, alquilaban el

local donde estaban, pagaban el agua, la luz y le paga-
ban al maestro, o sea que escogian al maestro que se les
pegaba la gana, siempre v cuando fuera arquirecto titu-
lado por el gobierno francés y que naturalmente fuera
buene para que les ensefiara bien.

Generalmente, esos macestros cran miembros del
jurado de la escuela de arquitectura; y si no lo eran
tenian ciertas dificultades, porque no podian defender a
sus alumnos en los jurados. Se pasaban haciendo pro-
VeCtos v s¢ exigia un nimero equis de proyectos aproba-
dos para pasar a las segundas clases. Ahi no era cuestign
de examen, sino de demostrar en proyectos la capacidad
de cada quien en ¢l aspecto de composicion arquitec-
ténica, taller por cierto al que se le daba una importan-
cia enorme, como la tiene para un arquitecto.

Las marerias tedricas, digamos medulares, de estrucru-
ras, de construccion, de matemdricas, se hacian en cursos
sin tomar calificaciones; es decir, se iba al curso si se que-
ria: s1 no, no se iba al curso; si pasaban un examen se pasa-
ba el examen v si no, no habia ninguna lista de ingreso, ni
de asistencia, ni nada de eso. Era interesante.

La ensenanza del wller era muy bonita, porque
estaban los alumnos que acababan de encrar con los que
va estaban alla adentro; los que estaban en cursos de altos
grados, hasta los dlrimos que estaban haciendo Le Grand
Jlr)J-;-x {fﬁ' Hl".?.?’ﬂl,‘.', n |.]]'ﬂ}"[..‘(_:|,” CTIOT I :r" l{].‘\' H"._'.r-l](}l'tf.‘; {il]t‘
tenian 30 afios o mas que estaban haciendo también sus
estudios, pero que les daban una caregoria profesional. O
sea que estaba usted aprendiendo, viendo qué decian los
compaieros de los distintos niveles de la arquitectura v
era una enschanza muy buena, mucho muy buena.



Empezaba usted por ser dibujante. Los adelantados
tenian ya sus propios dibujantes entre los miembros del
taller. Entré a la Escuela de Bellas Artes de 18 afos, en el

afo de 1929, Fue una época muy bonita. Paris en esa
época habia sufrido la Primera Guerra Mundial. La gente
I'L:r1i1i... |.:-'| Hl(_‘.g['{ﬂ {!L: LlLIL: ]'l:-'l]'.li:-‘ !'.‘:-].‘{Hd“ l:-l gl][:['!'i_‘].. ue ]IH]'.H:H
sido una cosa espantosa, ¥ clerto susto de que hubiera
otra; entonces se trataba de disfrutar la vida. Fue una
época de clerta alegria, de buena vida, de belle epogue, de
cantos de Edith Piaff v de Charles Trenet, muy bonito. Y
¢so es también cosa de la edad... de la edad de uno.

Se hizo una caracteristica de la Escuela de Bellas
Artes que se entraba por concurso, es decir, no podia
entrar quien guisiera. Habia dos cursos al afo para ar-
quitectura v no se admician mds que a 60 alumnos en
cada curso; o sea, entraban 120 alumnos por afo. Eso
les permitia que hubiera 1 500 alumnos, 1 400 y pico
maximo. Era muy dificil la entrada, es decir, desde la
entrada realmente demostraba usted si podia hacerlo o
no; porque era dificil. Usted entraba, se inscribia en un
taller libre o en ¢l otro, y empezaba a estudiar arquitec-
tura; le ponian a copiar a los clisicos, a dibujar, le en-
sefiaban a ver proporciones, a hacer pequenos proyectos
con drdenes cldsicos, a hacer arquitectura v el concurso

Edificio de deparramentos en Rin Balsas 37.

Mléwico [LE, 1943,

de ingreso empezaba por un concurso de arquitectura y
duraba doce horas. Generalmente, nunca entraba uno a
];-1 []‘l'i”][;r:—] WLEL ‘;!?“ I !}FL:SL'.[H'{E CLATIO veoes; en |E] [}['i—
mera vez duré dos horas trabajando v luego va no pude
y me fui; la Hf:.gurld:'l pues si medio acabé, mal; la tercera
mids 0 menos mejor: v la cuarea pasé. Pero pasé de una
manera creo que muy importante para mi, porque entré
en primer lugar de los seiscicnros, porque cran seiscien-
tos los que se presentaron en esa oportunidad. O sea
que ahi ve que no se habian equivocado mi padre y mi
tio: ¥ estaba vo satistecho de hacer algo que me habia
g'll.‘ﬂ':!r.li], Fj(]r{]il(: .‘;i ey me h'llhi"..‘l';'l El]ﬁ[il{i” Iy hl]hlll_'ll':!
podido lograr eso.

..En Paris se guiaba la gente mucho por lo que
Hamaban ellos Esprig el espiritu. Habia que hacerse un
poco de chiste ¥ hacer bromas, tomar las cosas con
espiritu. Incluso en los ralleres estaban divididos en dos
categorias los alumnos: los nuevos v los antiguos; los
TILICW s CTATL ‘n"(:'l-(_[:;l.dﬁn:!ﬁ {fh"(:]i!‘r"ﬁﬁ:, qllﬂ' |.|'.'..‘§| |iT[jl_jiﬂE)E!rl l{"JS
zapatos a los antiguos; los desnudaban, los hacian que
caminaran desnudos por las calles, que trajeran esto,
que hicieran aquello y que volvieran para acd. Y los
antiguos al revés, eran verdaderos tiranos. Entonces
(_lL:l]L:”LHR_{ []'ll](:'.i”] ".l{: L;[z]'l'l]ﬂ cra |.'.-| persona pard f\':-ll}t.‘]'
cudnto tiempo se quedaba de nuevo. Habia algunos
gringos que ya tenian como ocho o diez afos y seguian
de nuevos, y otros que duraban dos afios, o un afio, y ya
eran antiguos. A mi me tocé ser muy rdpidamente de
los que tucron antiguos,

La escuela la hice bien, es decir con mucha alegria,
con guste; en lugares muy bonitos. Habia visto Tralia,
conocia Roma, Lspana, Bélgica v ya habia visto los
ejemplos que nos daban en la Escuela, edificios que
habia conocido, que distruté. Creo que fue muy impor-
tante para mi ese tipo de estudios, v una gran suerce
haberlo podido hacer alli,

2. El arquitecto es fundamentalmente un artista

Hay que ver que por los anos 40 habia 300 alumnos en
la escuela?, era la tinica escuela de arquitectos no solo en
la ciudad de México sino en todo el pais. Ahora hay en
la zona metropolitana 4 escuelas, con cerca de 10 mil



...y que la ensenanza de la
arquitectura se haga como se

ha hecho en todas las

épocas: en talleres, haciendo
arquitectura; haciendo proyectos
que se realicen y que se vea
como se construyen, porque la
arquitectura no solo es dibujada;
si nomas esta dibujada, no es
arquitectura, tiene que estar
construida.

alumnos contra 300 que habia entonces. Y ahora hay
cerca de 50 escuelas mds en todo el pais. I'sta es una de
las aberraciones nacionales: rener mds estudiantes de
arquitectura en Mdéxico que en Estados Unidos. Advir-
tiendo que de lo que se construye por los arquitectos; de
lo que se construye en general; toda clase de tipo de casas
y de viviendas, lo que usted quiera, no pasa... no llega ni
al 3 por ciento lo que hacen los arquitectos. Creo que
rantos arquitectos sin trabajo van a ser gente wralmente
defraudada porque no van a tener la chamba que se
requicre para tanta gente. Por otro lado, la ensefianza en
una escuela de 6 mil alumnos pues no puede ser buena.

Enla LI AN, :-]CEH:-I]IHL:[]I.(_‘., dlebe haber ﬁ, 7 il alum-
nos, v debe haber 900 protesores. (eneralmente esos
profesores pues no son los mejores arquitectos de Mé-
xico; no hay rantos mejores arquitectos... no hay 9200
mejores arquitectos. Lo que pasa entre estos profesores
es que son generalmente estudiantes que acaban de
estudiar, no tenen chamba, entonces son profesores,
obviamente pues no son los profesores ideales para
ensefiar la arquitectura. Ya desde hace tlempo estoy con
]:I id"._'.:! [._|.L' (ill(_' Al |T|.U[|.iﬁq|.][:!'| ;llgll”."lﬁ (]L‘ culas i:Hi:liL:Lﬂlﬁ1
para que realmente estén como podrian ser; v la modi-
ficacidn es volver a como era aquello antes. Es decir,
volver a tener una escucla de 300, maximoe 400 alum-
nos, v como jefes de raller, los arquirectos que son pues
los que mas obras tienen, quizd con algunos ayudantes,
con talleres linicos, v que la ensefianza de la arquitec-
fura s5¢ i];{gll COTIIG S0 }!:_l. }'l{'.(_:h[] LTl lﬂ_:ld:[.\: |1_]$ L‘:‘E“ WASD 00
talleres, haciendo arquirectura; haciendo provectos que
se realicen y que se vea cémo se construyven, porque la
arquitectura no solo es nomds dibujada; si nomds estd
dibujada, no es arquitectura, tiene que estar construida.

Ademis en México, definiivamente, pasa esto: los
programas de casi todas las escuelas de arquitectura
estan mal. Eso pasé desde que empezd la idea de que la
arguirectura no era arte. Antes la ensefaban en la Es-
'L:'l,l{'.];-] (]L‘ B'{_‘.”Hﬁ J&L]'ttffﬂ L [3i|'||.U]'|'.:S1 L‘!h[‘:l]]lf]i't‘.s Y g]'ﬂh}l—

= 3¢ rehere ada Escugla Nacional de Arquiteerurs, deslipada e la Escucla de
Bellas Arres e r::_'('|r|'|r1r~.3|,|.'| a la URAM desde 1929, a0 en que se declara fa
Auwtonomia Universitaria (M. del E.)

Paseo de la Reforma esquina Rio Guadalquivir,
el J":-I':.I'I":-l:'r condaminia en la ciudad de Méxica, 1956,

dores; asi se fundé la Academia de San Carlos. Luego,
I H'.'i_h] (:1 ”'lL]H(l{].. ]H Hrl]uil_'t‘.t;i,ll]':-] S0 sCPAErd (](_‘ .HL:HH,._\
Artes. En la Escuela de Bellas Artes de Paris, los arqui-
tectos no estin con los pintores, como cuando yo estuve
alla, En México, durante un dempo, la Escuela de Ar-
quitectura estuvo con la Escuela de Ares Plisticas, pero
va eran dos escuclas, va no era la Escuela de Bellas Arres,
donde habia arquitectura, esculrura v pintura.

Esa separacion ha causado un dafio tremendo para
la arquitectura. Todo por esa idea de que no saben si
Ly oarte O no &5 arte. .53’ E5 #Zrie. i‘t:n_ﬁ ".-:L]::I[‘ldﬂ o ]U
reconocen disminuyen en todas las escuelas la ense-
flanza de la composicion arquitectdnica. Ahora, les
estan ensenando muchas cosas téenicas, que son nece-
sarias; es decir, el arquitecto debe conocer las cues-
tiones técnicas, pero no a expensas de que no estudie
arquitectura, ¥ eso es lo que estd pasando. Lo estin
:ig{)hi.ftlld{] (_l‘.: COSA8 (_IU{" 1o 500 ]T]:-]];-lb, 1_'.IL:]'U o son ]U
que debe aprender, que es componer arquitectura.
Estd rotalmente desviada la enseiianza. El arguitecto es
fundamentalmente un artista.

Hay ahora otra tendencia, que es malisima am-
bién, que es aquella que quiere hacer especialistas; en
la ingenieria es logico que haya especialistas. también
en la medicina. Me acuerdo cuando estaba haciendo el
Centro Médico: empezaron a hacer que el Instituto de
Cardiologia, que el de Nutricion, que el de quién sabe
qué. Habia ademds un grupo de médicos muy impor-
rante integrado por lgnacio Chdvez, Puig Solanes, Sal-
vador Zubirdn v todos esos, v cada quien queria tener su
Instituto. Entonces les dije: ‘Senores creo que vamos a



Agropucrto de Acapuleo, Guerrera, 1951,

llegar al punto de querer el instituo de las enfermedades
del dedo gordo del pie izquicrdo’. Se puso furibundo ¢l
docror Puig Solanes, y me dice: ‘Arquitecto, a usted le
auguro y ojald le dé un glaucoma doble’. Cosa que no
sucedid. El arquitecto no puede ser especialista.

Hay la tendencia de... pror ﬂji.:[‘np]:_‘: F.Tlri{lm". Yaner, ¢
cree que hay especialistas para hacer hospitales. Fl es un
especialista en eso. No dudo que un sefior que hace hos-
]‘.Ii1:~!]ﬂ'h‘ HL‘F]:-[ |'|:‘]|'.1:r h(]ﬁ-i_‘.lil:_{lﬂb: Y (_IL]C :1[.::_{b[._: I_'.IUT E'I:!_L'{:F]US
bien. Pero el hospital no es un problema del arquitecto.
El arquitecto tiene que resolver los programas de acuer-
do con las necesidades que le marcan; puede ayudar a
hacer un programa, pero no es su responsabilidad ha-
cerlo. Es decir, el programa de un hospital lo dicran los
médicos y el progreso que pueda haber en hospitales;
toca a los médicos ver cudles hospitales tuncionan y por
qué otros no funcionan; asi hay una acumulacién de
experiencias, pero eso no le corresponde al arquitecto.

Puede haber un sehor que se dedigue a hacer puros
hospitales —no estoy hablando de Ydnez— v que los haga
[THeY E'.‘i.{.:l'l. PL:]'” P'l,l[._:{]{‘. i'lﬂ]'.ll:!' OUTO SCNOr Con un TH]L']'I[{'I
enorme, mis talentoso que Ydiez, al que le den un pro-
grama, hecho por médicos, y ¢l hospital de ese arqui-
tecto mis talentoso que Yinez (no estov diciendo que
Ydfiez no sea talentoso, porque es un hombre talen-
tosisimo) serd mejor que el del especialista en hospi-
tales. Quiero que me endenda la idea. El arquitecto no
puede estar dedicado solo a algo. :Se va a hacer mejor
arquitecto porgue unicamente hace hoteles, hospirales,
'ﬁ(}()l{agiﬂl]ﬁ 0} L'l.i'.!]".ll]i.".:r ".:U'H:l.? :\JU‘! L:l :ETqL]it{_:CTG dﬂ_‘bf_‘
saber hacer todo eso y el que debe diferenciar las cosas
no es €l sino el sefor que estudia v hace los programas
para hacer un hospital, un zoolégico o un hotel.

Hoy, existe esa enorme tendencia a la especiali-
zacién. Pero como le digo ¢l arquitecto debe ser un
sefior que pueda hacer cualquier cosa. Por ejemplo, el
r'!'llJ:IﬁiCﬂ i L{Cl}u h}ll‘:(.‘]'ﬁl' L1 L‘HF]L:{:i:l“Hrﬂ I_]:_lr:l d{_‘:diﬁ:ﬂrsf
exclusivamente a componer valses, polcas v dejar de
hacer sinfonias, conciertos o cuartetos, porque si ¢s ta-

lentoso puede hacerlo todo muy bien. ;Strauss no hacia
mads que valses ¥ acaso era mejor musico que Beethoven
que no los hacia? No ;Verdad?. No sé si estuvo claro.

Para terminar esto quiero decir algo acerca del pro-
blema del urbanismo. Estoy en contra de que en la Fa-
cultad de Arquitectura se haya creado una licenciatura
de urbanismo. ;Qué quiere decir eso? Que unos sefores
que no han sido arquitectos, en ¢l segundo o tercer
semestre, a los que apenas les daban pequenas cosas de
arquitectura, se dediquen a estudiar problemas urbanos
v salgan urbanistas. I's la cosa mds absurda.

El urbanista riene que ser, si acaso, un doctor o un
maestro en arquitectura, Eso lo han hecho asi porque en
Esrados Unidos han surgido lo que llaman planners. Pero
los planners son estudiosos de la ciudad v no creadores
de ella. Es decir, un planner es un sefior que estd estu-
diando los problemas del drenaje, ¢l problema del trin-
sito v otros elementos urbanos: sélo que ese sefor que
estudia como circulan los coches no va a hacer las ciu-
dades, Esas las hacen los arquitectos. Entonces aqui hay
una licenciatura en urbanismo donde no hay arquirec-
oS, ¥ SUs CEl'(_‘.HHdUS S0 .lf'.lﬁ Llli{' [}l'(_‘.l'l:_'i'l(_h_:r'l }'IR[_;R_'IT lﬂ, {_;iL'I—
dad. Absurdo. No sé si estuvo claro.

3. Que la arquitectura se enseiie en talleres

En los afios 40, cuando éramos |1;':':f115ni':.:x FANLG a"".llgus-
to Alvarez, como Enrique del Moral, Mauricio Cam-
pos, Alonso Mariscal, otros dos y yo, los walleres se dife-
renciaban muche por la personalidad del profesor ¥
habia wverdaderas competencias entre raller v raller
H':]h[:l ;1|gll]1{!.‘: |‘]]'U|’E‘H”rﬂ.\ (_lL]L: l'cniiin TT]'LI:{_;"'I,H_ I_:IL'[SUH:L[i-
dad, otros menos, pero de todos modos los concursos
eran sobre el mismo tema. Entonces se empezaba por
que ¢l profesor interpretara el programa. Realmente no
lo interpretaban igual todos los profesores y, esto quiere
decir que al presentar el concurso de los alumnos sobre
cierto tema, en el conjunto de todos los provectos habia
C['i[Cri:}H ".{i.nf |)['ﬁ‘}rﬂ:5(7rtfﬁ que {:li'._‘l'.:ir:t]'l “:!E_;i_:l_'.lt:l.(](_‘ﬁ“ ¥ qu‘EU.'US

que decian “no aceptados” v habia criterios que gana-
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ban, también podia ocurrir que con el profesor fulano
los proyectos tuvieran buenas calificaciones, pero, en
cambio, con el profesor zutano que tenia otro criterio
de cémo deberia ser el proyecro, sus alumnos quedaban
derrotados. Entonces ahi habia una compeencia muy
grande entre esos grupos v, principalmente, entre los
l}r{]r&fﬁ{)rtfﬂ, d "l;-l‘n(_i‘:u {i{.' .lf'.l qllc }l:-tf:l"d” SLIN HIU[]”HI:IS.
Maruralmente, habia orra cosa interesante: los alum-
nos se inscribian libremente en cualquier taller, Tenian
también la posibilidad de cambiarse de waller, Entonces
resultaba que los talleres que tenfan éxito pues tenian
muchisimos alumnos, y los talleres que no tenfan &iro,
pues se iban despoblando. Hubo un caso de un profe-
s00r L].U[: Ll KIL]{‘L]{?I Hi]'l HI:U[]]”U._\, .\"IU erd tdnto [._]'l,l.{,' }'Id[}llﬂ
estado mal su curso, sino que era un profesor que no
iba, que iba poco y entonces pues ampoco podia
defender a sus alumnos, porque habia que defenderlos,
]tﬂ]jid (L convencer contra ][:Iq Orros, N Aanto E)ﬂ'!rl:lllff
era una cosa hecha a propésito de vamos a causarle un
mal al otro, no, sino porque los criterios empleados para
resolver ¢l problema coman habian side muy distintos,
habian sido owos. Entonces habia un triunto de uno
Contra Ora, :{(_fgl:jr] ]:Lﬁ i(_l[.'ﬂ._ﬁ ¥ |U.S (_‘:f}flf_\'(_‘.jﬂ_ﬂﬁ (_ll.]r_' s ]1:{]:];3]’1
tenido. Ya cuando los alumnos encraban a un concurso,
pues eran concursos andnimos, como muchos otros
concursos... claro que nosotros conociamos 4 nuestros
alumnos v declaribamos inmediatamente: “Este es el
mejor de todos los proyectos, el otro si es el mas malo
de todos”. Y en esos casos extremos se llegaba a una
conclusién entre los cinco o seis profesores que éramos.
Los alumnos estaban interesadisimos v como los con-
cursos se hacian en una de las salas de San Carlos, los
alumnos estaban todos en el pasillo tratando de
escuchar los gritos, porque a veces habia muchos gritos
de los profesores v se oia que decian “Ya estin ganan-
do”, “;Qué pasé?”, “Pani dijo que no”, {Qué barbari-
dad! Ll tiene la culpa”. Muy bonira era la cosa. Creo que
fue una época muy buena para la escuela; dada la cosa
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jovenes, relativamente jévenes, pero va con obra, es
decir que éramos profesores que éramos arquitectos y
que estabamos haciendo probablemente las obras mis
importantes de México. Ademds, el alumno que traba-
jaba con nosotros, generalmente también era nuestro
dibujante en el taller. De manera que se formaba una
especie pues casi de familia; estaban en la escuela v
luego iban al despacho del profesor, quizi hasta
aprendieran mds en el taller del profesor que en el taller
de la misma escuela. Y asi se marcaron criterios muy
claros entre un profesor y otro, y habia, como le digo a
usted, una pugna, una competencia muy grande. Pero
era una cosa muy bonita.

Desde el principio, cuando yo entré, se le habia dado
una enorme importancia al estudio de los programas
pero, como le decia, eso luego cambid. Sc le dio mis
importancia a lo que era el proyecto; también se le dio
r]1$i$ i.j'l‘ll'.‘{]!'l'ﬂr‘lr.ﬁﬂ Fe (_I{]".: 110 5eE ETHtH]'.IH (]C {_]'Li[.: ]U,H H]'Li IMnos
hicieran edificios que fueran a copiar para construirlos
despuéds, sino que buscaran temas mds bien diddcticos
que, aunque no los fueran a construir, que fueran sufi-
clentemente complicados, o sea, que pudieran incitar
las cualidades de la composicién v que fueran mds nove-
dosos. Fue una época muy bonira.

Después de esa calificacion, que duraba desde las
cinco de la tarde hasta las siete o las ocho o nueve de la
noche, nos ibamos los profesores a tomar café con leche
a la “La Flor de México”, vy en “La Flor de México”
esperdbamos a que salieran a las 11 de la noche las con-
chas calientes. Y mientas nos comiamos las conchas
calientes comentibamos el porqué del juicio que
habiamos discutido por rantas horas alld en la escuela,
Eso durd varios afos. En los anos 40 tuve muchos
alumnos, fui yo ¢l que dije cémo se deberia reforzar la
idea del taller dnico; eso fue til, fue bueno, creo que
salieron gentes muy.. bueno, twdos los arquitectos
actuales importantes, que en es¢ momento eran alum-
nos nuestros, y creo que fue un momento muy bueno
para la escuela. @
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Planta del eonvente grands de San Francisco de la ciudad de México en el s v, con la superposician de las calles abiertas despuds de la exclanstracian,



