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Cruz Azul y Tolteca
Estandarizacion y biopolitica
del cemento en la publicidad
posrevolucionaria

Cruz Azul and Tolteca:
Cement Standardization and Biopolitics
in Post-Revolutionary Advertising

— Fabiola Hernadndez Flores

Resumen

El articulo examina la iconografia biopolitica del cemento en la publicidad de las empre-
sas Cruz Azul y Tolteca durante la primera mitad de la década de 1930. A pesar de las
diferencias plasticas, los disefiadores de ambas marcas codificaron el poder biopolitico del
cemento con fundamento en el concepto de estandarizacion del urbanismo moderno.
La representacion hizo del cemento un material capaz de unificar la constitucion fisica e
ideoldgica de edificios, ciudad, ambiente y cuerpos de los ciudadanos. Este discurso visual
se analiza a partir de la estandarizacion urbana y el consumo democratico del cemento.
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Abstract

This article examines the biopolitical iconography of cement through Cruz Azul
and Tolteca advertisements from the 1930s. Despite their artistic differences,
the designers for both brands codified the biopolitical power of cement through
the concept of the standardization of modern urbanism. This representation
made cement a material capable of uniting the physical and ideclogical con-
struction of buildings, cities, environments and the bodies of citizens. This visual
discourse is analyzed with a focus on urban standardization and the democratic
consumption of cement.
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Durante 1931, la creacién de la cooperativa Cruz Azul fue uno de los acontecimientos mas relevantes
en la vida laboral del pais. El hecho se suscitd porque los duefios de la empresa britanica Tolteca com-
praron las instalaciones de la Cruz Azul y se negaron a liquidar a los obreros. El gobierno federal resolvid
expropiar la fabrica y ceder la administracion a los trabajadores.

Este texto propone analizar la publicidad de las cementeras Cruz Azul y Tolteca durante los pri-
meros afios de la década de 1930, ya que después de la expropiacion sus discursos visuales establecie-
ron diferencias notables. Cruz Azul configuréd un mensaje de unidad social, estandarizacion urbana y
planificacion funcionalista, mientras que la empresa Tolteca promociond la produccion estandarizada
de cemento en industrias, caminos, viviendas, infraestructuras de luz, agua y transporte en beneficio
de las mayorias. El conflicto de las marcas tuvo tan alto impacto publico que requiri6 el respaldo de
propaganda visual que fortaleciera el poder politico del material de construccion.

Los beneficios sociales atribuidos al cemento en la publicidad se gestaron en la sinergia entre los
gobiernos posrevolucionarios, ingenieros, arquitectos y empresarios en la tarea de implementar medi-
das institucionales, urbanas y sociales que permitieran la adaptacion del sistema capitalista en el pais.
En términos de Michel Foucault, tales programas de control estatal resultan una biopolitica dispuesta
a modificar las condiciones ambientales, materiales, culturales, técnicas y juridicas en garantia del fun-
cionamiento del mercado. Michel Foucault expuso que los Estados afines al liberalismo econémico
rigieron la conducta de los individuos, vigilaron y normalizaron aspectos biologicos como la natalidad,
la salud, la higiene y la longevidad, con la convicciéon de que una nacion es préspera sélo si su poblacién
es numerosa, activa y productiva.?

Las autoridades del Departamento del Distrito Federal utilizaron un sistema institucional cuyos
mecanismos se ajustan al concepto de biopolitica de Foucault. La clase dirigente estableci6 una estruc-
tura de comportamiento social e impuso nuevos valores, principalmente en el proletariado, en cuanto
a la higiene, el ahorro, la moralidad, la laicidad y la productividad, a fin de formar ciudadanos activos en
la consolidacion del capitalismo.? Este proceso implicé la incorporacion del funcionalismo en el pensa-
miento oficial y la arquitectura privada, asi como la introduccién de los cédigos de representacion de
la vanguardia artistica en la propaganda de la industria y el Estado.

En la modernizacion de la Ciudad de México prevalecio la teoria del ambiente del naturalista fran-
cés Jean-Baptiste Lamarck, base del urbanismo moderno. Acorde con ella, los factores ambientales y la
higiene adquirida restablecerfan la fisiologia humana. Dada la flexibilidad estructural del concreto para
dirigir la circulacion del aire y la luz, los arquitectos a cargo de proyectos publicos lo introdujeron como
parte de las medidas de profilaxis y preservacion de la salud.*

El historiador Rafael Lopez Rangel afirma que las clases dirigentes del mundo occidental emplearon
la arquitectura funcionalista y los productos industriales estandarizados como artefactos ideolégicos,
estéticos y politicos. Por su conducto, transmitieron ideales de igualdad y democracia, pues cubrian
necesidades universales como racionalidad, eficiencia y economia. El funcionalismo sirvié a la cultura
oficial mexicana en la promocién de la emergente industrializacién nacional, creando toda una ideo-
logia populista con la premisa de mejorar la calidad de vida de las masas.?

Cabe resaltar que las propuestas visuales de la publicidad de cemento son anteriores a la consoli-
dacion del funcionalismo en México. Por lo tanto, el analisis se centra en como las campafas publici-
tarias de las cementeras apoyaron la ideologfa de Estado, como incorporaron estrategias visuales de la
propaganda europea —principalmente— y como adaptaron algunos de los postulados que justificaron
la introduccion del funcionalismo en el pensamiento oficial. La influencia de referentes internacionales
en la divulgacion de dicho material fue una constante desde la década de 1920, cuando el Comité para
Propagar el Uso del Cemento Portland adecud la mercadotecnia estadounidense y europea para su
difusion®

Desde una mirada actual, propongo que, a pesar de las diferencias iconograficas, los diseniadores de
las camparnias de Cruz Azul y Tolteca codificaron el poder biopolitico del cemento sostenido en el con-
cepto de estandarizacion del urbanismo funcionalista. La representacion hizo del cemento un material
capaz de homogeneizar la constitucion fisica e ideolédgica de los edificios, la ciudad, el ambiente y los
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cuerpos de los ciudadanos.” Este discurso visual se analiza a partir de la estanda-
rizacion urbana y el consumo democratico del cemento. La interpretacion toma
como marco de referencia la influencia de los movimientos artisticos internacio-
nales contemporaneos que concebian la union entre arte, industria y tecnologfa
como catalizadores de cambio social.

Estandarizacion urbana. La formacion del hombre nuevo al servicio de la
industria y el Estado

Las primeras imagenes de la cooperativa Cruz Azul sobre la regulacion de edifi-
cios, ciudad, ambiente y cuerpo se alinearon con el objetivo de crear un nuevo
cuerpo politico que transmitiera el espiritu posrevolucionario de unidad y reno-
vacion.

Una publicidad de cemento blanco Cruz Azul presenta a un atlético coloso
modular, quien con un saco de dicho material al hombro corre por un fondo
abstracto. A los pies del gigante se despliega un horizonte urbano con una casa
rodeada por naturaleza en alto contraste. Gradualmente, en escala geométrica
y tonal, la linea del paisaje asciende a un rascacielos y devuelve la mirada al
superhombre.

Los estudios de la cultura visual posrevolucionaria observan que la ima-
gen del coloso, derivada del Leviatdn de Thomas Hobbes, dio lugar a diversas
interpretaciones sobre la omnipotencia del gobierno. En efecto, el Estado es
tan fuerte como un hombre artificial, ya que integra a diferentes gremios de la
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"El verdadero cemento blanco nacional,” Eurindia: Organo Mensual del Bloque de Escritores
Revolucionarios 5 (mayo de 1934). Fuente: Hemeroteca Nacional de México, Instituto de
Investigaciones Bibliogréficas, Universidad Nacional Auténoma de México

sociedad en un todo organico;® por su parte, la bisqueda de un cuerpo
social nuevo apuntalé al deportista, al constructor y al obrero como
arquetipos de la fuerza y virilidad deseables en el ciudadano modelo,
sano y productivo.

Puesto que no habia consenso sobre cémo se debian representar estos
canones culturales, las iconografias y medios, en la practica, concibieron de
manera distinta a la élite, al pueblo y a las instituciones disciplinarias? En el
caso de la publicidad de Cruz Azul, el ensamble geométrico y modular entre
ciudad, arquitectura y hombre tuvo su base en la fabricacion estandarizada,
empleada en el urbanismo de la primera mitad del siglo xx.

La estandarizacion es la norma industrial del taylorismo y el fordismo
para fabricar unidades idénticas y economizar costos de manufactura. Al
finalizar la Primera Guerra Mundial, los materiales de construccién estan-
dar predominaron en la planificacién moderna. Diversos estudiosos de
los proyectos de zonificacién que surgieron en Francia, Alemania, ltalia,
Estados Unidos, la Union Soviética y México observan que la estandari-
zacion no sélo favorecié la eficacia econdmica, sino que ademas instru-
mento la imposicion de valores éticos, politicos y estéticos.™

Como herramienta politica del movimiento racional-maquinista, la
estandarizacion unificé las necesidades, los sentimientos y las pulsiones
de una sociedad que se consideraba degenerada por la industrializa-
cion, el individualismo, la velocidad de la vida moderna, el capitalismo
y la Primera Guerra Mundial. Los estandares ordenarian estructural y
geométricamente edificios, ciudad y ciudadanos, a imitacion de las leyes
de la naturaleza. El entorno determinaria la vida cotidiana, las relaciones
sociales y sus dimensiones y manifestaciones en el espacio."

Desde el siglo xvii, de acuerdo con Michel Foucault, el disefio de
ciudades se caracterizd por la regulacion de la conducta social y la
produccién del territorio. Esto se debid a que los Estados tuvieron que
adaptar el arte de gobernar a las demandas del liberalismo econémico.
Las técnicas de control social implementadas por la arquitectura vy el
urbanismo tuvieron una concepcién biopolitica del espacio. Bajo esta
optica, la urbe se pensd una maquina de normalizacion de sujetos con-
cretos, productivos y domesticados.™

Para 1933, el Congreso Internacional de Arquitectura Moderna
(clam) definid que la racionalidad de la maquina resolveria los proble-
mas de la existencia humana. El urbanismo moderno se concentré en

regular cuatro funciones basicas del cuerpo: habitacién, trabajo, recreacion y circulacion.” Sin
embargo, los postulados del ciam y su difusion publicitaria tuvieron antecedentes en la Redres-
sement Francais, un grupo de industriales de tendencia fascista que contaba con una partici-
pacion importante de los productores de cemento. La agrupacion querfa convertir a Francia
en una fuerza productiva por medio de la generalizacion del taylorismo en la vida urbana;
entre sus miembros figuraban médicos, abogados, ingenieros y arquitectos, uno de ellos, Le
Corbusier.™

De acuerdo con Xavier de Jarcy, en 1922 el concepto de la ciudad contemporanea de
Le Corbusier se vio influenciado por el médico Pierre Winter, miembro de la Redressement
Frangais.” En ese tiempo, Le Corbusier postuld que la higiene y la salud moral dependian
del trazo de las ciudades; en paralelo, consider6 al cemento un material idéneo de profi-
laxis social gracias a sus propiedades estructurales e higiénicas. En palabras del arquitecto,
el cemento serfa “la nueva arcilla que permitira construir una célula clara, sin esquinas de
sombra y polvo, donde la salud encuentre su mejor cuadro.'®

La publicidad industrial difundié la propuesta de recurrir al cemento y productos estan-
darizados para la renovacion del tejido urbano y social. Con esta finalidad, invit6 a usar
materiales modernos en la construccion y remodelacién de espacios interiores y exteriores."”
En el anuncio de cemento blanco Cruz Azul, la casa, el rascacielos y la actitud deportiva del
coloso sugieren la influencia del ambiente en las funciones del cuerpo conceptualizadas por
el urbanismo moderno.

Por su parte, la abstraccion v la repeticion fueron las cualidades estéticas que surgieron
de la racionalizacion vy la unificacion. La publicidad de productos seriales presento la estan-
darizacion de recubrimientos, mosaicos y estructuras como la contribucién de la industria a
la grandeza de la civilizacion.™ La monumentalidad de los motivos iconograficos, los fondos
blancos y la ausencia de ornamentos enfatizaron el heroismo de los materiales estandar, en
sefial de los espiritus civilizados, despojados de intereses individualistas. La universalidad de
valores sociales también tuvo presencia en el disefio abstracto de la tipografia, del orden
urbano y del cuerpo. La reduccion a una expresiéon minima pretendia crear signos mundial-
mente identificables para asi transmitir el mensaje politico propio de una sociedad utdpica.”
Estas caracteristicas acercan el anuncio de cemento blanco a los recursos de las vanguardias,
sin embargo, la representacion de algunos elementos arquitectonicos conserva el disefio art
déco. La heterogeneidad formal de la publicidad de Cruz Azul obedecié tal vez a que las
imagenes atravesaron por la transicion de las corrientes artisticas de los afos veinte, a la incor-
poracion del urbanismo moderno y la propaganda soviética en la cultura oficial.

En la iconografia del tejido urbano, el hombre abstracto modular es la medida arménica
a escala humana, compatible universalmente con la naturaleza, la arquitectura y la maquina.
Dicho de otra forma, la ciudad y la arquitectura se organizan, fabrican y constituyen con el
cuerpo, a partir del cuerpo, alrededor del cuerpo y por el cuerpo.2®
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De acuerdo con los principios de la estandarizacion, la imagen plantea una
legitimacion del cemento “verdadero,” fabricado con apego al orden “armé-
nico” y “organico” de la naturaleza y la industria. Se trata de una defensa
ante la campafa de desprestigio que emprendié la cementera Tolteca, en
la que acusaba a los obreros de Cruz Azul de adulterar el cemento con el
fin de abaratar su costo, aumentar utilidades y liquidar la expropiacion. Para
desmentir el rumor, Cruz Azul publicé periddicamente aclaraciones sobre la
calidad de su producto?'

Debido a la querella entre las dos cementeras, el anuncio despliega una
iconografia politica. El coloso, demiurgo universal, construye un nuevo
orden social siguiendo los preceptos del funcionalismo: el maquinismo,
la estandarizacion, la organizacion y la separacion de funciones. El fondo
blanco en si mismo es un signo politico de redencién.

Durante la primera mitad del siglo xx los totalitarismos europeos se
apropiaron de la ingenieria social propuesta por el urbanismo moderno
y expresaron su capacidad de disciplinar e integrar a los individuos en la
magquina totalitaria. La estandarizacion funcioné como una medicina social
al servicio de la fabricacion de un hombre nuevo eficiente a los intereses de
la industria y el Estado. Esto significd que, de acuerdo con medidas antro-
pométricas y diagndsticos médicos, el plano de las ciudades debia subyugar
la voluntad individual y definir las condiciones fisicas, mentales, espirituales,
morales, civicas y econdmicas para acoplar al hombre a la administracion
del mundo moderno.?

Los gobiernos posrevolucionarios incorporaron estas corrientes ideolo-
gicas de Europa y Estados Unidos con el proyecto de formar ciudadanos
trabajadores, ordenados, disciplinados y sanos que contribuyeran al desarro-
llo econémico del pais. Desde 1929, el Departamento del Distrito Federal
afronto el crecimiento demografico, los vicios y las enfermedades con medi-
das de saneamiento en espacios y habitos de los sectores populares.?® En este
contexto, puede pensarse que Cruz Azul se sumo a la propaganda estatal en
la tarea de imponer nuevos estandares higiénicos, sociales y morales en la
poblacién urbana.

Ademas, difundir la expropiacion de la fabrica a través de la disciplina
visual pudo ser una estrategia de disuasion dirigida a los levantamientos
obreros que acusaron al gobierno de Plutarco Elias Calles y al Maximato de
favorecer a las empresas extranjeras en las disputas obrero-patronales.?* Por
tanto, la cooperativa Cruz Azul resultaba la imagen idonea de la obediencia
del nuevo cuerpo proletario.

La representacion del hombre nuevo producido por la industria y para
la industria de la cementera tomd el canon de la virilidad virtuosa, cuyas
caracteristicas positivas radican no tanto en la perfeccion de su cuerpo, sino
en la cooperacion, el orden y el acatamiento de la jerarquia.?® En una de las
imagenes publicitarias de Cruz Azul, los movimientos sincronicos entre la
silueta del obrero al fondo y el hombre que empuja costales de cemento
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"Cemento Cruz Azul," El Universal, 3 de noviembre de 1933, 8, 1% secc. Fuente: Biblioteca Miguel
Lerdo de Tejada, Secretaria de Hacienda y Crédito Publico

perfilan la disciplina proletaria. Los rasgos difusos de los trabajadores tienen
el matiz del hombre colectivo, unificado en aras del progreso social.

Estos temas proporcionaron material para un discurso visual demos-
trativo e impactante porque en el pais no habia un sistema de estandares
industriales. El debate politico sobre la mecanizacién y la estandarizacion
del urbanismo dio lugar a la fundacion de la Escuela Superior de Construc
cion en 1932 vy a las polémicas platicas de 1933 en la Sociedad de Arqui-
tectos Mexicanos. Las empresas, por su parte, innovaron con métodos de
prefabricacion adaptables a diferentes necesidades y presupuestos.®

En la propaganda de la cooperativa, la ideologia del régimen subyace en
el acoplamiento de materiales, sistemas de construccion y cuerpo laboral,
pues el Estado planeaba ejecutar la modernizacion con base en la técnica, la
eficiencia y la “armonia entre capital y trabajo” El ensamble monumental
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de acero y cemento presenta una vision heroica de la parte por el todo, en la
que se conjuga la normalizacién de la industria, el desarrollo del urbanismo
moderno y la consecuente formacién de ciudadanos modernos.

La glorificacion del Estado encarnada en el coloso-maquina totalita-
ria, las utopfas urbanas y los individuos despersonalizados fueron recursos
visuales frecuentes entre los regimenes comunistas para representar el cam-
bio social por via de la industrializacion.?® En particular, la publicidad de Cruz
Azul guarda semejanza con el realismo socialista de la propaganda soviética,
el cual transformé las masas amorfas en un simbolo de la fuerza nacional
unificada®

El entusiasmo soviético y mexicano por el progreso industrial vertido en
la propaganda se debid a las circunstancias politicas y sociales que rodearon
a los procesos de modernizacion de ambos paises. En la Unidn Soviética y
en México, la revolucion politica tuvo lugar antes de la industrializacion sus-
tancial; en consecuencia, los gobiernos de campesinos y obreros tendrian la
mision de forjar la revolucién industrial ®° La transformacion de la conciencia
y la realidad social se implementé con programas de reconstrucciéon urbana,
con la mecanizacion de los medios de produccion y con la colectivizacién
de la agricultura.

De este modo, la estandarizacién en los mensajes de la cooperativa Cruz
Azul respaldoé al Estado en lo politico y mediatico cuando éste emprendio
el plano regulador del Distrito Federal y proporcioné vivienda a los traba-
jadores3' En sintonfa con las tendencias internacionales, la urbanizacién en
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"La reconstruccion de México,” El Universal, 1 de enero de 1935.
Fuente: Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada, Secretaria de Hacienda y
Crédito Publico

México de influencia funcionalista tuvo objetivos interconectados: “apaciguar
las luchas constantes entre obreros y patrones, crear instituciones intermedia-
rias entre la iniciativa privada y el Estado, incentivar la modernizacién por via
de la industrializacion y hacer de la planificacion un paradigma de progreso.”
Los arquitectos radicales funcionalistas también alentaron tales metas, como
manifestd Juan Legarreta:

Si la arquitectura en manos de un Estado socialista reduce los costos de cons-
truccién, racionaliza el uso del suelo y suprime los elementos ornamentales
[...] mediante la estandarizacion, la taylorizacion y la socializacion de los pro-
cedimientos arquitectonicos, podemos garantizar una poblacion [...] sonriente,
bien alimentada y albergada confortablemente [...]*

La iconograffa de la cooperativa expuso los ideales funcionalistas en anuncios
que presentaban constructores vigorosos erigiendo una urbe moderna, a
modo de crear la imagen de una sociedad estandarizada, en cuerpo y condi-
cién urbana, como se aprecia en “La reconstruccion de México”. La ciudad es
una codificacién del poder biopolitico del cemento y medio de educacion y
conciencia. El objetivo es unificar y hacer del ciudadano un engranaje meca-
nico, una pieza que, conforme al desempefio adecuado de sus funciones, sea
parte eficaz de la industria y del Estado.

Produccion masiva. La estandarizacion del consumo “democratico” de
cemento
En la promocion de Cemento Tolteca, la transformacién de montones de
arena y cemento en infraestructuras, ciudadanos y edificios fue el tema ico-
nografico caracteristico de la modernizacion. Este esquema visual procede
de las industrias del primer mundo, donde el progreso técnico estandari-
zado representd la semilla de una sociedad renovada

A principios de la década de los treinta, empresarios europeos y esta-
dounidenses aprovecharon en su publicidad a artistas de vanguardia
como Max Burchartz, El Lissitsky, Richard Errel y Albert Renger-Patzch para
demostrar el esplendor de la tecnologia. En paralelo, los fotdgrafos Agus-
tin Jiménez, Manuel Alvarez Bravo y Lola Alvarez Bravo, contratados por
Tolteca, adaptaron los pardmetros internacionales y disefiaron una imagen
idealizada de la urbanizacion.
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lzquierda, "Mexico Tramways Company,” El Universal llus-
trado, 23 de junio de 1932, s/p. Derecha, “Iguales de una
pieza," El Universal llustrado, 25 de agosto de 1932. Funte:
Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada, Secretaria de Hacienday
Crédito Publico

Bajo el lema de la eficacia del cemento en “grandes y pequefas obras,” Tolteca, en colaboracion con
tubos Hume, Mexico Tramways Company y la Compania Mexicana de Luz y Fuerza Motriz, publicd
fotomontajes con los que certificar la funcionalidad del cemento. En su conjunto, manifiestan el com-
promiso del gobierno y el sector privado a extender la infraestructura de agua, luz, transporte y arqui-
tectura para el beneficio de las mayorias.

Con similitcud a la propaganda de la cooperativa Cruz Azul, el discurso visual de Tolteca depende
de la relacion entre cuerpo, edificios, ciudad y ambiente, pero acorde con la 6ptica de la iniciativa
privada y su interpretacion de la estandarizacion funcionalista. El dominio biopolitico del cemento se
distribuye para el aprovechamiento de recursos naturales, la reforma agraria, el comercio, la industria,
el urbanismo y la rehabilitacion fisica e intelectual de los trabajadores.

La distribucion sintactica de los fotomontajes emula los principios del artista Max Burchartz, quien
trasladé el funcionalismo y el constructivismo al disefio publicitario en el taller de Arte y Técnica de la
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"El cemento en la Revolucién Constructiva de México,”
El Nacional, 20 de noviembre de 1933. Fuente: Biblio-
teca Miguel Lerdo de Tejada, Secretaria de Hacienda y
Crédito Publico

Bauhaus. Burchartz recomendé que la publicidad debia exponer la funcion de los productos industria-
les a partir de la unidad y el contraste de los elementos de la composicion®® El contraste visual entre
materias primas y las formas industriales codifico significados estéticos, politicos y sociales. Dichos
mensajes se transmitian mediante la integracion de los materiales modernos a las condiciones ambien-
tales, geograficas, laborales y sociales de contextos regionales. El artista debia demostrar el impacto
positivo de la nueva tecnologfa en la vida local 3

El esquema visual de verticales y diagonales que prevalece en la publicidad de Tolteca es analogo
al que Burchartz y sus alumnos emplearon durante la década de 1920 en la propaganda de la ciudad
alemana de Gelsenkirchen. Hasta la Segunda Guerra Mundial, esta localidad fue el centro de produc
cién de carbdn y derivados de petroleo mas importante de Europa La interaccion entre materias
primas y produccién masiva de dichos anuncios sugiere el concepto de un entramado biopolitico en
construccion.

Con una estética similar, los disefiadores de Tolteca formularon una propaganda politica sobre la pro-
duccion masiva de cemento que abastecio a la vertiginosa modernizacion capitalina. Durante la década
de 1930, las decisiones gubernamentales favorecieron la concentracion de actividades econdmicas, admi-
nistrativas, culturales y politicas en la Ciudad de México® De 1925 a 1937, el gobierno invirtio 73% del
erario en la construcciéon de caminos, ferrocarriles, obras de riego, equipamiento urbano, escuelas y hospi-
tales.® Por su parte, la iniciativa privada acapard el sector inmobiliario en colonias de clase media.*
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La aparente armonia entre industria y gobierno en la construccién y distribu-
cion de infraestructura que se advierte en la propaganda de Tolteca fue un
recurso visual que seguramente ayudo al plan de concentracién de activida-
des en la capital: la obra piblica y privada invita a la captacion de mano de
obra e inversion por medio del poder politico del cemento; en tanto, opti-
miza el aprovechamiento de recursos y servicios, reduce diferencias entre
centro y periferia, y es promesa de bienestar social.

El tema de “la disponibilidad de un cemento de muy alta calidad a un
costo razonable” en los fotomontajes incorpora la ingenieria social de la
estandarizacion funcionalista e induce el mensaje sobre el consumo demo-
cratico de cemento. Es decir, el impacto de la piedra artificial en la moder-
nizacién de los servicios de agua, luz, transporte y arquitectura apela a la
funcionalidad tecnoldgica y antiburguesa de los objetos industriales, capaces
de adecuarse al medio fisico-biolégico, independientemente de la situacion
social del individuo. Por ende, toda construccién con cemento parece acce-
sible al consumo de las grandes masas, lo cual enfatiza que las acciones de las
empresas extranjeras estan dispuestas al servicio del pueblo.

La presunta “neutralidad social” de la produccién industrial no estaba
exenta de connotaciones politicas. La neutralidad del cliente fue parte de la
retdrica de beneficio social del gobierno a modo de encubrir que los verda-
deros promotores de la construccion eran los industriales, las constructoras,
la oligarquia tradicional y los capitalistas extranjeros.*!

No obstante, el funcionalismo permitio transformar la exclusividad vy el
academicismo de la arquitectura en una labor en beneficio de las masas,
integrando a arquitectos conservadores y progresistas. Para este momento,
las dos lineas ya aceptaban el funcionalismo y el desempefio del arquitecto
como empresario. Los conservadores aceptaron las nuevas tecnologfas de
construccion por el interés de aumentar la rentabilidad de los edificios, pero
sin asimilar la simplificacion estética de la arquitectura técnica por conside-
rarla una expresion del socialismo. Los arquitectos progresistas vefan en la
eficacia tecnoldgica una ventaja con bajo costo social, de orientacién popu-
lista, sin reparar en su estética.”

La empresa Tolteca aprovechd ambas corrientes del funcionalismo
para disenar el mensaje de su propaganda, como el fotromontaje titulado
“El cemento en la Revolucion Constructiva de México”. La base ideologica
del discurso visual sigue las ideas de los arquitectos progresistas. Estos pen-
saban que la industrializacién debia favorecer el regionalismo, la formacién
e integracion econdémica de las clases populares y la estandarizacion de la
infraestructura y la arquitectura moderna.

En el anuncio, la planificacién del crecimiento industrial surge de una
pila de costales de cemento, de la que emergen los silos de concreto de la
fabrica Tolteca. A su vez, los silos encauzan la mirada hacia el paisaje lacus-
tre en la Presa Pabellén en Aguascalientes. El edificio de La Nacional y el
busto de una campesina intervienen la cortina de concreto. La mujer lleva
un saco de cemento en el pecho, que la conecta en materia y espiritu con
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un edificio funcionalista similar a las escuelas de Juan O’Gorman de 1932.
Se trata de un postulado biopolitico, ya que el territorio se entiende como
un ramal de infraestructuras que acondicionan el medio ambiente, la
poblacién y su rendimiento econdémico. El arquitecto-urbanista es enton-
ces intermediario entre los usuarios, los promotores, las autoridades y los
financieros.® El foromontaje articula estas conexiones mediante la funcio-
nalidad del cemento en la reforma agraria, la urbanizacion vy la formacion
de individuos aptos para el desempefio industrial. La campesina personi-
fica la rehabilitacion de la clase trabajadora, la creacion de oportunidades
laborales y la activacion del mercado entre el campo y la ciudad.

Por su parte, el edificio de La Nacional reivindica a los grupos capitalis-
tas —clientes de los arquitectos conservadores— y enaltece la capacidad de
unién social del cemento. El monolito art decé disefiado por Manuel Ortiz
Monasterio para los seguros La Nacional simboliza la apertura a la inversién
privada que se propone responder con eficiencia a las necesidades popu-
lares, encarnadas por la campesina. Asi se describe que México se dirigia a
la economia del capitalismo, pero con base en las reformas nacionalistas.

En sintesis, el foromontaje construye la nocién del cemento como un
material de neutralidad tecnoldgica e igualdad social que identifica a la
arquitectura técnica con el servicio a las mayorias. Las diferencias de clase se
eliminan por la empatia entre la mano de obra y el publico burgués, ambos
consumidores modernos de cemento.

La composicion exhibe la transformacion del ciudadano de un ser poli-
tico —como lo describid Aristoteles— a un sujeto comercial acorde con la
ideologia de los dirigentes de la sociedad de consumo, para quienes el con-
sumo es el poder que unifica a las masas, afecta la conciencia colectiva y
determina la imagen de los poderes politicos.“ Gracias al apoyo estatal y a
la habilidad de los artistas de vanguardia, la empresa Tolteca logré adaptar
el funcionalismo de las industrias de la trasformacion del primer mundo y
establecer simbolos coherentes con las identidades sociales y los recursos
nacionales.

Para concluir, cabe la comparacion entre la propaganda de Cruz Azul
y Tolteca. En principio parecian propuestas antagénicas, pero el andlisis
expone que en realidad fueron complementarias. Ambas camparfas mos-
traron apego a la agenda de Estado y fundamentaron el impacto biopolitico
del cemento en la estandarizacion del cuerpo, de los edificios, la ciudad y el
medio ambiente.

Los estandares urbanos y humanos en la iconografia de Cruz Azul trans-
mitieron la unidad, disciplina y sometimiento de la fuerza de trabajo. Es
posible que las imagenes sirvieran al Estado en la represion de conflictos
sindicales. Con tales fines, la propaganda tomo recursos visuales de los tota-
litarismos europeos, ya fuera el Estado-coloso, el constructor estandarizado
y subordinado al bienestar colectivo, o la profilaxis del urbanismo moderno.

Cemento Tolteca, por su parte, fortalecio el impacto biopolitico del
cemento mediante la apropiacion del disefio publicitario funcionalista
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de la Bauhaus, las posturas de los arquitectos mexicanos vy la arquitectura
moderna, cercana al art decd. La representacion de infraestructuras favo-
rables en la productividad del territorio y el consumo democratico de los
beneficios de la modernizacion sirvieron de apoyo a la concentracién de
actividades econémicas en la capital.

En suma, las propagandas de Cruz Azul y Tolteca documentan que ambas
cementeras actuaron en complicidad con el régimen. El uso controlado de la
iconografia biopolitica del cemento permitié al gobierno vigorizar su mando
tanto en la contencion disciplinaria de las masas, como en la simulacion de
un ambiente propicio al desarrollo industrial del México posrevolucionario.

Fabiola Hernandez Flores

Doctora en Historia del Arte,

Facultad de Filosofia y Letras

Universidad Nacional Autonoma de México

investigadora independiente
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La educacién técnica intentd aplicar una politica educativa compatible con la in-
dustrializacion, el fomento a la inversion privada, las reformas sociales y el mejora-
miento de las condiciones de vida de la poblacion. Rafael Lopez Rangel, Origenes
de la arquitectura técnica..., 30-35.
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(Nueva York: Harry Abrams., 1997), 73.
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marzo de 2019.

Toby Clark, Art and Propaganda...,74.

En 1933, Carlos Conteras oficializ6 el Plano Regulador del Distrito Federal y sent
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