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El arte va a hacer brotar la verdad.
El llevaba las palabras de sus victimas como una mortaja transparente

John Hejduk

Se presenta una reflexién sobre Victimas: Una obra de John Hejduk, exposi-
cién realizada en el Museo Rother sobre el proyecto que el arquitecto neo-
yorquino planeé para Berlin como homenaje a las victimas del nazismo. Este
analisis permite vincular el proyecto de Hejduk al contexto de las victimas que
ha dejado el conflicto armado en Colombia. El tema tratado en Berlin abre la
pregunta que plantea esta exposicidon y que busca resolver este articulo: jpuede
la arquitectura conmemorar y a la vez contribuir con su accién a la reivindicacién

de las victimas?

The memory of the Victims: A Work by John Hejduk. This article presents a
reflection on the exhibition held at the Leopoldo Rother Museum of Architecture
on the New York architect’s project, planned for Berlin as a tribute to the victims
of Nazism, here linked to the victims of the armed conflict in Colombia. The
subject dealt with in Berlin raises a question which this article seeks to answer:
Can architecture commemorate, and at the same time contribute with action, to

justice for the victims?

Pedagogia del espacio en el Museo de Arquitectura

El Museo de Arquitectura Leopoldo Rother se encuentra ubicado en la Universidad Na-
cional de Colombia sede Bogota. El edificio fue disefado en 1945 para albergar la im-
prenta de la universidad; en 1986 se le designé estatalmente como Museo Nacional de
Arquitectura y en 1988 se convertird en el Museo de Arquitectura Leopoldo Rother, en
alusion al arquitecto alemén, disefador del edificio y quien, ademas, trabajé en el grupo
de planeacion del Campus Universitario.

El museo forma parte de la Escuela de Arquitectura y Urbanismo y tiene como obje-
tivo transformar las actividades de docencia y los productos de investigacién de la facul-
tad —a nivel de pregrado y posgrado— en acciones destinadas a la difusion de la arquitec-
tura, a través de la creacién de relatos, la experimentacion en formas de comunicacién y
la realizacion de préacticas educativas; con eventos de caracter publico y colectivo.

Con més de 30 afos de historia, el Leopoldo Rother es el Unico museo de arquitectu-

ra de Colombia. Si bien tiene un caracter universitario, goza de independencia y libertad

de accién. Sus actividades buscan llegar e influir en arquitectos y estudiantes de todas las

regiones del pais; a lo largo de su historia, el museo ha establecido redes para celebrar
eventos con universidades, instituciones y galerias, tanto de Colombia como de diversos
lugares del mundo. Asi, hoy se presenta como un escenario real de encuentro; epicentro
de debate y reflexién critica de la arquitectura nacional e internacional.

Su actual politica de accién se ha determinado como “Pedagogia del espacio”.
Conforme a ella, el museo ha estado centrado en organizar exhibiciones y eventos que
indaguen sobre los procesos creativos de obras de arquitectura y en torno al pensa-
miento de sus autores; en esta linea, busca hacer lecturas transversales para explorar los
limites entre disciplinas y evidenciar sus puntos de convergencia. Para ello, propone for-
mas narrativas y practicas museogréficas innovadoras, que reconsideren las consabidas
exhibiciones de arquitectura como simples muestreos de planos y maquetas.

Para adelantar en este proceso de creacién, el equipo de base del museo trabaja en
estrecha colaboracion con semilleros de estudiantes de posgrado, maestria y doctorado,
en una continua investigacion experimental y tedrica. Las lineas de este trabajo conjunto
son: la activacién del archivo documental del museo; la revision de los sistemas de repre-
sentacién; la exploracién de maquetas y modelos 3D con valor conceptual y presencia
artistica en si mismos; la fotografia como registro de memoria individual y colectiva —o
como medio de transmision de ideas o tendencias—; la produccion de videos virtuales
como reconsideracién de la idea de realidad, y la definicién del propio edificio del mu-
seo como escenario para la creacion de atmésferas singulares —a partir de mecanismos
museograficos productores de emociones—. De esta forma, el Museo de Arquitectura se
manifiesta, en la actualidad, como un lugar en donde se conjugan los procesos de crea-
cién con la creacién de experiencias.

Dentro de esta visidn, el museo presentd, entre diciembre del 2019 y abril del 2020,
la exposicion Victimas: Una obra de John Hejduk. Consistié en la recreacion de un pro-
yecto que el arquitecto y poeta neoyorquino planed para la ciudad de Berlin, como ho-
menaje a las victimas del nazismo.

El tema de la exhibicidon se centré en quienes padecieron directamente tal genocidio;
de carécter social y politico, se vinculd con la compleja realidad que ha vivido Colombia
por mas de 70 afios, producto de uno de los conflictos armados mas largos de la historia

-y que auln no termina—, con innumerables victimas a lo largo y ancho de todo el territorio.

Museo de Arquitectura Leopoldo Rother,
Universidad Nacional de Colombia
Fotografia de Laura Sepulveda
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Un éngel en el Museo de Arquitectura

Fotografia de Laura Sepulveda

Der.: Planta redibujada del parque Victimas

Asi, un tema tratado por Hejduk para los ciudadanos de Berlin adquiere una dimensién de

caracter global y abre la pregunta que plantea esta exposicion y que busca resolver este

articulo: ;Puede la arquitectura conmemorar y a la vez contribuir con su accién a la reivin-

dicacién de las victimas?
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El proyecto de John Hejduk

Victimas es el resultado de la propuesta que el arquitecto presentd para la Prince Albre-
cht Palais Competition de la International Building Exhibition Berlin (iBA 1984-1987). En
ella, proponia la construccién de un parque-memorial como parte del proyecto de reno-
vacién urbana de Berlin occidental tras la destruccién de la ciudad en la Segunda Guerra
Mundial. En el sitio por intervenir estuvo localizado el cuartel general de la Gestapo, que
contenia una cdmara de tortura; con el fin del Tercer Reich, la zona se habia degradado
por su cercania con el muro de Berlin.

John Hejduk planted un parque para ser construido en dos periodos de 30 afos,
cercado por setos que delimitarian el recorrido de un tranvia. Para entrar, los visitantes
deberian atravesar un puente levadizo. El solar estaria acotado por una cuadricula que
definiria la posicién de cientos de arboles, dentro de los cuales se deberian insertar 67

estructuras que podrian llegar a ser construidas por decisién de los ciudadanos de Berlin.

La idea de Hejduk consistia en que las estructuras pudieran ser equiparadas a los arboles
y a los ciudadanos en una secuencia temporal: un lugar vivo, en crecimiento.

En este proyecto, Hejduk exploré el tema de la memoria colectiva con el concepto
de las masques (mascaras), de modo que las estructuras dispuestas en el solar interac-
tdan, construyen relaciones, se transforman a lo largo del tiempo y encarnan distintos
personajes que aluden secretamente a las victimas del holocausto nazi. El arquitecto los
materializa, narra sus historias y los trae a la vida al relacionarlos con los ciudadanos de la
Berlin contemporanea; a la vez, imprime —en un solar invadido por capas de guerra— un
parque de la memoria con un fuerte carécter simbdlico, mitico y misterioso. Hejduk logré
otorgarle a la arquitectura de la ciudad la capacidad de lo mneménico, que pertenece a
la lucha constante contra el olvido y la indiferencia a la que se enfrentan las victimas que
ha dejado la violencia.

Si bien el imaginario de Hejduk no fue construido, en 1986, en un intento por visibili-
zar la relevancia de su pensamiento, la Architectural Association (aa) recopild el proyecto
en Victims, a work by John Hejduk, un libro que contiene dibujos técnicos, bocetos, pen-

samientos y poemas de las 67 estructuras que planted para el parque.

Elaboracién y puesta en escena de la exposicion

Victimas —unico libro de Hejduk traducido al espafiol- es el documento que mejor recoge
las intenciones del parque; como tal, sirvié de base principal para la conceptualizacién y
la creacion de la exposicion, lo cual se evidencia en la materializacion y reinterpretacion
de los dibujos e ideas del arquitecto. No obstante, no tiene el mismo significado leer el
libro que recorrer la exposicidn, pues esta Ultima tiene elementos espaciales que buscan
abrir la interpretacion del espectador.

La exhibicion se desarrollé en cuatro escenarios: Presentacién, Proyeccién, Sala
blancay Sala negra. La transicion entre ellos supuso un recorrido donde se ejecutaron las
estrategias curatoriales mas significativas: cambios espaciales, escalares, de color y de
significado. Todo ello implico transformaciones en atmésferas, con el objeto de alterar la
percepcién y la experiencia estética del visitante.

En el primer escenario se presentd la biografia del arquitecto y una introduccion
general al proyecto como prélogo al imaginativo mundo de Hejduk. A continuacién se
encontraba la sala de proyeccién, con el cortometraje animado Estructuras de una heri-
da', que cuenta un recorrido por el parque en un frio invierno berlinés; la materialidad de
las estructuras, el sonido que envuelve el parque y la atmésfera estacional que recrea son
el prefacio de lo que el visitante hallara en los demaés escenarios.?

Después de la introduccion, el visitante transitaba por la rampa del museo hasta el
segundo nivel, en donde iba descubriendo los diversos elementos que conformaban la
Sala blanca, caracterizada por el singular contenido de sus muros con sefales gréficas y
literarias que aludian a las ideas esenciales del memorial; para complementar la puesta en
escena, una maqueta con escala 1:2000, revestida de negro, contrastaba con el didfano
color del espacio; dentro de ella, se proyectaba una animaciéon que recreaba el parque
en sus cuatro estaciones y lo contextualizaba en la propia ciudad y en la cruda historia del

Berlin de la Segunda Guerra.

I

1 Video realizado por Manuel Puerta (Mav Nuhels).

2 Sibien el video abria el recorrido por la exposicidn, el visitante también podia observarlo al final de
su visita; de este modo se llevaba las imédgenes en movimiento que se alternarian con sus impresiones
del parque, en un ciclo de ida y vuelta.

VICTIMS

@ work by John Hejduk

Portada del libro Victims, a work by John Hejduk
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Péster del cortometraje Estructuras de una
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Arriba: Acceso y guardias
Abajo: Guardia y diablillo
Fotografias de Laura Sepulveda
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Sala Blanca
Fotografia de Laura Sepulveda

En la sala blanca, en primera instancia, se encontraban “Las instrucciones” que el
propio arquitecto escribié para la construcciéon del parque. Frente a ellas, el muro de
“La caceria del angel”, una narracién contada a través de los dibujos de Hejduk, hechos
a mano por estudiantes y reproducidos al tamafo de los visitantes; ahi se describia su
proceso creativo: la enigmaética trasmutacién de figuras mitoldgicas a formas arquitecté-
nicas. En segunda instancia aparecia "El catdlogo”, donde se presentaban las 67 estruc-
turas en vistas paralelas, a partir de la reinterpretacion de la tradicion de la axonometria
egipcia, propia de Hejduk; en tercer plano, “El calendario de pensamientos”, una selec-
cién de aforismos y frases extraidos del libro, dispuestos en una cuadricula sobre el muro,
donde se fundian, mediante simbdlicas cruces rojas, la serialidad de un campo santo con
la secuencia temporal del calendario.

Para llegar a la siguiente sala, los visitantes debian aventurarse a pasar entre dos an-
geles guardianes, de cuerpo negro y cabeza roja, no sin antes meditar sobre la pregunta
que yacia sobre el suelo: jHa sido victima (en letras rojas) de algun tipo de violencia? Pos-
teriormente debian cruzar una estrecha puerta para asomarse —con sorpresa y de tajo— al
escenario mas potente, pero inesperado para los visitantes, sin imaginar siquiera que un
diablillo los vigilaba desde lo alto con el rabillo del ojo.

La Sala negra era el escenario principal de la exposicién. Alli el visitante recibia de
golpe toda la visién del parque propuesto por Hejduk, gracias a una maqueta escala 1:30
que contenia las 67 estructuras elaboradas en madera y dispuestas sobre un invernal so-
lar blanco, donde parecian dialogar entre ellas. El memorial estaba delimitado por setos
y por postes de teléfono en forma de cruz, en referencia a un cementerio; un tranvia gi-
raba y giraba en torno al parque, acompafiando con su movimiento la vista y el recorrido
de los visitantes, mientras un solemne angel sobrevolaba el solar y los vigilaba.

Todos los muros que rodeaban el parque estaban pintados de negro; seré el oscuro
atardecer del paisaje que envuelva el memorial, mismo que sugiere un gran pizarrén
de clase, sobre el cual estan grabados —en perfectas lineas blancas— los dibujos de las
estructuras; bajo ellos, poemas y descripciones de Hejduk complementan los elemen-
tos de la exhibicion. Como se ha comentado, el memorial no fue edificado, asi que no
hay registros fotogréficos que permitan entrever su realidad; la exposicion, por tanto,
con elementos evidentes y enmascarados, se convirtid en un espacio para dar rienda
suelta a la fantasia. Los visitantes podian recrear el parque en sus mentes, pues a decir
de uno de ellos: “tal vez el parque nunca fue pensado para ser construido, sino para ser

imaginado”.

En memoria de las victimas

Con esta exposicién, por primera vez el memorial de Hejduk pudo contemplarse en toda
su dimensién y sentido.® Al estar las 67 estructuras dispuestas de tal forma y en tan sin-
gular escenario, cada una resonaba con fuerza Unica y entraba en sintonia con la poética
de las demas. Dentro del espacio emanaban los nombres de las estructuras que —en su
mayoria— connotaban diversos oficios: la enfermera, el médico, el jardinero, el bailarin, el
optometrista, el zapatero, el fontanero, el carpintero, el relojero, etcétera; asi nombradas,
las estructuras se convirtieron o adquirieron la dimension de entidades corpéreas, mientras

que los poemas de Hejduk complementaban esa transformacién dotandolas de memoria.

lzg.: Sala Negra
Der.: Detalle de las estructuras del parque
Fotografias de Laura Sepulveda

Al designar a las victimas a través de denominaciones arquetipicas de los personajes

comunes que conforman la sociedad, el memorial permitia al visitante relacionarse con

ellas a través de la realidad de sus vidas y no de la violencia que padecieron. De este

modo Hejduk reflexionaba sobre los oficios, describia sus rutinas y tejia historias entre los

diversos personajes.

La interaccion entre las estructuras se hacia mas evidente cuando, al recorrer el par-
que, los visitantes podian encontrarse con animales mitolégicos para atraparlos o incluso
transformarse imaginariamente en ellos, asi como con todo tipo de figuras enmascaradas
que ponian en evidencia la presencia del otro en su belleza, su fealdad, su fantasia, su ra-
reza o en la fuerza y la emotividad de su vida.

De hecho, Victimas se diferencia de otros memoriales para el pueblo judio en un as-
pecto crucial: la forma en que se reinterpreta la memoria. La imagen -visual o sensitiva—
que proponen los proyectos como el Monumento al Holocausto de Peter Eisenman® o el
Museo Judio de Daniel Libeskind® para activar los recuerdos sobre las victimas usan refe-

rencias mas explicitas a la muerte o al dolor sufrido por el pueblo judio. Por su parte, en el

——

3 Muchas de las estructuras de Hejduk han sido construidas en diversos lugares del mundo; sin em-
bargo, en la mayoria de los casos fueron extraidas del conjunto de piezas para el que fueron creadas;
al aislarlas, las estructuras pierden el didlogo que el arquitecto buscaba establecer entre ellas.

4 La topografia buscd, a través de su enorme extension, hacer evidente el sentido de desorienta-
cion y perturbacién que implica moverse dentro de un sistema de orden aparente y de inmensidad
desmedida.

5 La experiencia desarrollada en el recorrido de este museo se compuso de sensaciones espaciales
trastornadoras para generar en el visitante sentimientos de incomodidad, impacto y empatia con el
dolor de los judios.
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Arriba: El profesor Carlos Barberd, experto en

la obra de Hejduk, visita la exposicién desde
Alicante, Espana.

Abajo: Visita de un grupo de nifios a la
exposicién. Fotografias de Laura Sepulveda
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llustracion de las criaturas mitoldgicas dispersas en el memorial

memorial de Hejduk, la imagen que se llevaron los visitantes es la de un ser definido por la

compleja “poética de la vida” y no por la marca de un “acto violento”.

La exposicion como arte y arquitectura

La reflexién sobre las victimas hecha por Hejduk fue transmitida a los visitantes de la ex-
posicién por medio de elementos espaciales y a través de sus relaciones. La capacidad
de comunicar ideas asociadas a campos culturales o sociales, tanto como a objetos cons-
truidos, son las caracteristicas que enmarcaron esta exhibicién. Se trata de una inusual
forma de entender el hacer arquitecténico, donde los limites tradicionalmente acepta-
dos han abierto espacio a innovadoras formas de practicar la arquitectura.®

Esta forma alternativa de concebir la arquitectura es visible en la manera como la
obra expositiva difiere del libro, en este caso especifico. En efecto, al resaltar una visién
investigativa, se buscd transmitir al espectador el proceso de imaginacion y creacion del
arquitecto escogido. A través de la identificacion de las transiciones, los elementos, las
preguntasy las posiciones, mediante la creacion de una “forma espacial”, el publico pudo
recorrer y experimentar de un modo inesperado la concepcién de la obra de Hejduk.

El carécter procesal de la exhibicién fue confrontado en la Sala negra y en los ele-
mentos que buscaban hacer comprensibles los métodos de Hejduk en los demés esce-
narios de Presentacion, Proyeccién y Sala blanca.

La primera expuso el proyecto en si mismo, como obra Unica susceptible de ser anali-
zada y comprendida, y con ello se orientaba la experiencia hacia un caracter cercano a los
espacios del arte. Los segundos, més alla de ser sélo un apoyo al entendimiento del pro-
ceso, eran elementos que podian ser juzgados de manera independiente desde sus condi-
ciones formales. Por este camino, la exposicion permitid a los espectadores tener espacios
y momentos para la comprension de las piezas desde sus atributos individuales, resaltando
con ello su caracter hibrido: entre procesos de creacién y la creacién de experiencias.

Justamente por medio de la experiencia, el museo se vuelve el espacio donde las
ideas y los procedimientos empleados son puestos en préctica. El espectador, a través del
andlisis y la comprensién de las piezas de la Sala negra, podia conectar el proceso que

acababa de observar y asi conseguia salir de la relacién univoca entre obra e individuo.

I
6 Como senala Eszter Steierhoffer, al referirse a la curaduria de exhibiciones. Eszter Steierhoffer, “The
Exhibitionary Complex of Architecture”, OASE 88 (2012), 7.

El papel del espectador

El recorrido ofrecia el nivel de profundidad que el espectador se queria permitir y en
cualquier nivel entregaba mensajes y emociones. Esto ampliaba las posibilidades de te-
ner un publico heterogéneo, no necesariamente especializado; nifios, artistas, profesio-
nes ajenas a las artes; incluso expertos en la obra de Hejduk podian quedar atrapados
entre lineas. Entonces hablamos de una exposicion viva que sucedia y se transformaba
con actividades paralelas que abrian la posibilidad de interactuar con el espacio y la na-
rrativa propuesta por los curadores.

En esta exposicidon, pensada como un recorrido abierto, el espectador tenia las he-
rramientas para transformarla; a partir de una informacién dada y de sus propias viven-
cias podia interpretar lo que no estaba dicho y completar —con sus propias historias— los
espacios intencionalmente vacios. Un ejercicio de construcciéon de memoria en donde el
observador puede imaginarse un lugar no construido, idear su propio relato y convertir-
se, mas que en un simple visitante de la exposicidon, en un visitante del parque imaginado
por Hejduk.

La finalidad principal consistié en transformar la mirada de quien observaba; poco a
poco, el espectador se acercé a la comprensién del misterio que encierran las estructu-
ras. Si bien en un primer momento no develaban mucho més que su apariencia simbélica
—el impacto visual de formas poco convencionales para un parque y para unas estructuras
arquitectonicas—, después se evidenciaban las historias. El visitante descubria la conexién
entre ideas, formas, imagenes y escritos, y asi se hacia inevitable deambular por la Sala
negra en busca de las correspondencias y las interacciones entre personajes, una forma
de juego que conectaba con la memoria de lo que éstos representaban, las historias de

vida cotidiana de quienes alli fueron victimas.

En memoria de nuestras propias victimas

A partir del proyecto de Hejduk y de la puesta en escena de esta exposicidn, jes posible
realizar en Colombia o en otros lugares del mundo, acciones y proyectos que ayuden —en
zonas de conflicto o devastadas por la guerra— a la transformacién de las victimas desde
la arquitectura?

Se propone —a partir de todo lo expuesto- iniciar investigaciones que indaguen so-
bre la vida y la virtud de nuestras propias victimas; son miles sus relatos y vivencias que
aun falta por sacar de la oscuridad y llevar a la luz. En correspondencia con los relatos
populares y las leyendas miticas como parte del realismo magico propio del pais, los tes-
timonios bien podrian quedar encarnados en estructuras arquitecténicas —a la manera de
Hejduk— como simbolos atemporales y recuerdos constantes de un momento trégico de

la historia de Colombia que de ninguna manera puede quedar en el olvido.

Cadena de mujeres en los escombros de Berlin

tras la Segunda Guerra Mundial

Ricardo Daza

Doctor en Arquitectura,

Universitat Politecnica de Catalunya
Profesor y director de proyectos,
Coordinador de la linea de proyectos
arquitectonicos,

Doctorado en Arte y Arquitectura,
Universidad Nacional de Colombia

dazaricardo@gmail.com

Equipo Victimas:
Laura Sepulveda
Laura Pineda

Louis Sequeda
Gabriela Silva

Maria del Pilar Zarate

Museo de Arquitectura Leopoldo Rother

Universidad Nacional de Colombia

musalr_bog@unal.edu.co



