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Resumen

Una controversia de larga data en los medios académicos es la
relativa alanaturaleza de las habilidades musicales: ;se trata de
dotes innatas o es el producto de la practica intensiva en un en-
torno propicio? Este trabajo alude a tal debate y presenta estudios
realizados por laautora y colaboradores que toman como funda-
mento los trabajos de Hallam y McPherson. Se presentan los re-
sultados obtenidos en trabajos de naturaleza exploratoria y des-
criptiva y algunas interrogantes relativas a la formacién musical
ofrecida en las instituciones de formacién musical profesional.
Cuestionarios suministrados amtisicos y nomiisicos tendientes a
identificary jerarquizarlas cincohabilidades mds importantes de
unmuisico que vanarevelar que las respuestas varfan segtn el tipo
de experiencia musical de los encuestados, y confirman que las
habilidades musicales deben concebirse como una construccién
social que adquiere diferentes significados segtin el grupo cultural
al que pertenecen los individuos.

Abstract
Acontroversy of large data on academic media is related to the nature
of musical skills. Is it about innate gifts or is it a result of intensive
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practice on a favorable environment? This work refers to this debate
and shows examinations done by the author and contributors taking
as a basis the works done by Hallam and McPherson. It shows the
results gotten on descriptive, explorative works, and also some questions
about musical training on institutions of professional musical training.
Questionnaires done to musicians and non-musicians that tend to
identify and to structure in a hierarchical way the five most important
skills that a musician has ot reveal that the answers change according
to the kind of musical experience that interviewees have got; this
confirms that music skills should be taught as a social construction
that has got different meanings according to the cultural group that
persons belong to.

Una controversia delarga dataenlos medios académicos eslarelativa
alanaturaleza delashabilidades musicales: ;se trata de dotes innatas
oesel producto de la préctica intensiva en un entorno propicio?

Este trabajo alude a estudios realizados porla autora y colabora-
dores tomando como soporte trabajos previos (Hallam, 1998 y
McPherson, 1994). Cuestionarios suministrados a musicos y nomu-
sicos, (Hallam y Shaw, 2002; Malbrén y Sebastiani, 2003) que mues-
tran quelas respuestas varifan segtin el tipo de experienciamusical de
losencuestados.

El término capacidad sugiere habilidad para hacer algo. Segtin
Radocy y Boyle, (1979) Un musico es habil si es capaz de ejecutar,
interpretar, crear y analizar auditivamente la musica.

La musica es una performance compleja, y como tal requiere
competencias tinicas para particulares dominios dela disciplina. ; Cudl
esel alcance delas habilidades generales y complejas que atraviesan
diversos comportamientos? (Torff, 2002) ;Cudl es el grado de cam-
bio conlaedad ylaexperiencia?

Lahabilidad musical, ;depende dela posesién de oido absolu-
to? ; Presupone ser hdbil para tocar de oido? ;Implica formas de
internalizacién delas relaciones sonoras? ;Impone fluenciaenla lec-
turaa primera vista?; Presupone particulares dotes paralaimprovisa-
cién? ;Esuna disponibilidad para algunos pocos?;Implica una sabia
relacién entre aptitud y practica? ;Es una conjuncién entre herencia
y ambiente?

Lasrespuestas oscilan entre dos polos: aptitud y aprovechamiento
(Shuter-Dyson, 1999). La aptitud es defendida por genetistas como
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indicador del potencial para el aprendizaje, el aprovechamiento por
ambientalistas que consideran que la dote inicial esmodelada segtin
las oportunidades del entorno.

Se dispone de pocas evidencias para sostener que lashabilidades
musicales sean genéticamente determinadas. Los factores dela he-
rencia son afectados por el ambiente y resulta muy dificil medir sepa-
radamente los efectos dela genética delos del ambiente.

Algunos autores aportaron una provocativa hipétesis: las dife-
rencias individuales en las habilidades musicales pueden ser atribui-
dasa factoresinnatos solamente si se cuenta con entornos educativos
homogéneos que atiendan de manera minuciosay efectiva el desa-
rrollo delas habilidades musicales de todos sus miembros brindan-
dolesigual tipo de oportunidades y practicas.

Enentornos nohomogéneos con diferencia de oportunidades y
monto de préctica, se incrementa la incidencia (contribucién) de las
predisposicionesinnatas.

Un ambiente musicalmente relevante puede ser concebido a
partir de todas aquellas situaciones recurrentes a las cuales el indivi-
duose encuentra expuesto. Elambiente y sus caracteristicas proveen
el marco adecuado para la socializacién musical (Gembris, 2002;
Gembris y Davidson, 2002).

Lasocializacién musical es entendida como el proceso de apren-
dizaje a través del cuallos individuos crecen en el seno de una cultu-
ra, y desarrollany ajustan habilidades musicales, actividades, modos
de experiencia y valores en interrelacién con el entorno social, cultu-
ral y material (Gembris y Davidson, 2001).

Estudios previos diferencian exposicion —estar en contacto con
lamusica—de consumo —aqué es aprendidoy recordado del contac-
to conlamiisica—Yy de uso —audicién consciente y utilizacion de
lamusica.

Nuestro estudio consisti6 en el suministro de cuestionarios a 32
musicos de orquesta y 34 musicos de rock.

Las diferencias que pudieron notarse en relacién con los afios
de estudio de los sujetos cuestionados es importante: una media de
ochoafios paralos de orquesta y dos afios para los de rock. Igualmen-
teimportantes son los resultados obtenidos con respectoal modo de
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supervivencia; todos los musicos de orquesta trabajan, mientras que
sololohace el 40% de los que pertenecen al rock.

Los cuestionarios presentaban una primera parte relativaain-
formacién personal con el fin de particularizar los datos de lamues-
tra, y una segunda parte en la que se requeria elegir y jerarquizar las
cinco habilidades mds importantes de un musico.

Los musicos de orquesta ponderaron habilidades incluidas en
las siguientes categorias: 1) interpretacion; 2) pericia instrumental
vocal; 3) concertacién / ejecucién de conjunto; 4) capacidades auditivas
y ritmicas; 5) improvisacién.

Paralos musicos de rock las categorias fueron: 1) pericia instru-
mental vocal; 2) concertacién y disposicién emocional; 3) concep-
cién estético musical; 4) capacidades auditivas y ritmicas; 5) conoci-
miento musical operativo.

Lahabilidad de interpretacién considerada comola primeraen
importancia por los musicos de orquesta, inclufa precisiones tales
como: a) frasear e integrar las lineas de pensamiento musical de ma-
nera consistente; b) articular de manera precisa el discurso musical;
c)especular conla calidad del sonidoy los recursos dindmico agégicos;
d) mostrar inteligencia para desentrafiar la obra; e) actitud creativa
ante la interpretacién de una obra; f) intuicién, ir més alld de los
datos dela obra; g) conocimiento “agregado” de los signos dela par-
titura; h) comprension dela estructura de la obra (componentes ar-
monicos, contrapuntisticos, melddicos); i) bisqueda de sentido (no
influencia de interpretaciones de otros); j) comunicacién de estados
internos y empatia con la obra. Esto es, ponderan habilidades
cognitivas de alto nivel y describen habilidades metacognitivas.

Esta habilidad no fue destacada y sus indicadores no fueron
descritos por los musicos de rock.

Ambas muestrasjerarquizan la pericia instrumental y vocal.
Para ello enunciaron los siguientes descriptores: habilidad de afina-
cién vocal y, o instrumental; dominio instrumental; eficacia técnica;
destreza digital; nivel de eficacia que devuelva sensacién de sencillez
(facilidad) enlo que se toca; ejecucion afinada y prolija vocal (instru-
mental); virtuosismo (velocidad) de digitacion; eficiencia enla eje-
cucién solista y de conjunto; memoria, capacidad para retener obras
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extensas; capacidad de concentracién; sostén de la atencién durante
todalaobra.

Losmusicos de rock afiadieron: especulacién conla calidad so-
nora; tocar hdbilmente instrumentos solisticos y arménicos (més de
uno). Adecuacién en tiempo real de volumen, brillo, pedal.

Latercera habilidad enimportancia para los msicos de orques-
tafuela concertacién y ejecucién de conjunto. Los indicadores fue-
ron: concertacion con el grupo; adecuacién de la propia interpreta-
ciéna criterios acordados con el resto delos intérpretes; flexibilidad
paraadaptarse alos cambios; adecuarse/ adaptarse rdpidamentealas
indicaciones del director; actitud profesional; respetar los horarios de
ensayo; cumplir con los requisitos del organismo; capacidad de tra-
bajoy estudio; persistencia en el esfuerzo y perseverancia.

En cambio paralos musicos de rock lasegunda habilidad fuela
concertacion y disposicion emocional. Los indicadores selecciona-
dos aluden aempatia y expresividad individual dentro del grupo;
concentraciéon durante la ejecucién grupal y feeling con otros inte-
grantes del conjunto. También incluyen otros indicadores fuertemente
disposicionales: humildad, perseverancia, autenticidad, madurezy
equilibrio emocional. De diferente cardcter son los indicadores rela-
tivos ala actitud en publico: fluidez en la actuacién durante un reci-
tal; carisma; frescura; contacto espontdneo con el publico; genera-
cién de emociones en el oyente; entrega emocional al tocar/ cantar;
personalidad en el escenario y transmisién de sentimientos al publi-
C0.

Comopuedeaprediarse, losindicadores deambas muestras coinci-
denenladescripcién dela concertacion grupal. Los musicos de rock
ponderanademadslos contenidos emocionales propios del recital.

Las habilidades e indicadores de concertacién son ponderados
pormusicos de orquesta y rock. Algunos de los contenidos emocio-
nales delos musicos de orquesta seincluyeron en interpretacion.

Lasiguiente habilidad paralos musicos de rock fue la concep-
ci6n estético-musical. En ella incluyen: seleccién inteligente de tex-
tos poéticos; dominio de recursos de arreglo; conocimiento de prin-
cipios de ensamble timbrico, de rica sucesién arménica, de improvi-
sacién, de composicion; arreglos en diferentes estilos; originalidad
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compositiva; concepcién sintética y amplia, comprometida con su
época; busqueda delo estético a partir de lo simple. Asimismo pon-
deran la utilizacion de mezdla de estilos, la introduccion de variantes
adecuadas al estilo, amplitud de repertorio y en elmanejo de estilos,
asf como la aplicacién de recursos adecuados al estilo. Por ende pon-
deran habilidades relacionadas conla composicién y el arreglo.

Esta habilidad y sus indicadores no fueron destacados porlos
musicos de orquesta.

Ambas muestras coinciden conlahabilidad denominada capaci-
dadesauditivas y ritmicas. Paralos musicos de orquesta consisteenlas
destrezas auditivas paraidentificar yerrosalmomento (desafinaciones y
desajustes con el conjunto), ritmica precisa, swing, seguridad y precisién
enelritmo. Paralos muisicos de rock, en cambio, se describe como 0ido;
capacidad discriminativa; correccidndeafinacién / interpretaciénen tiem-
poreal; manejoarmonicoa partir delaescucha eidentificacion auditiva
deloquehace cadainstrumento.

La quintahabilidad paralos musicos de orquesta fuelaimpro-
visacion, dentro dela cual consideraronlaimplementaciénenelins-
trumento de diferentes estilos y géneros.

Los mtisicos de rock consideraron en quintositioel conocimiento
musical operativo conindicadores tales como: conocimientos teGricos
musicales para aplicar en el momento enlos componentes arménicos,
formalesy tonomodales, asicomoenlamezclay sintesis de sonido; flui-
dezenlalecturamusical a primera vista y capacidad para componery
hacer arreglos. Estos indicadores se vinculan con carencias formativas
queadviertenlos musicos derock y lanecesidad de poneren practicalos
conocimientos almomentodel ensayo.

Resultados
Ambos estudios avalan estudios anteriores (relacién entre experien-
ciadelossujetos delamuestray ponderacién de habilidades) y alertan
sobre estandares de los planes de estudio (formacién de mdsicos).
Enambas muestras sejerarquizan las habilidadesinstrumentales,
auditivas y ritmicas, asi como la entrega y disposicién afectiva al
momento de ejecutar.
Si éstas fueran habilidades de primer orden, ;se cuenta actual-
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mente con las herramientas diddcticas para ensefiarlas?

¢Se planificalainsercién enlacomunidad delos graduados de
lasinstituciones especializadas?

;Cuantos de ellos se insertan en la carrera solistica internacio-
nal?, ;cudntos de ellosintegran una orquesta? (Principales preocupa-
ciones delasmetas formativas).

¢(Cudntos de ellos realimentan el sistema educativo de pertenen-
cia (ensusdiversosniveles)?

Este tipo deindicadores servirfan para preguntarnos ;es necesa-
rioreplantearla primacia de ciertas habilidades musicales sobre otras?,
;cudles deellas deberfan considerarse prioritarias alahora de disefiar
planes para preparar musicos comprometidos conlacomunidad so-
cial ala que pertenecen?

Conclusiones

Los estudios realizados en ambas muestras confirman estudios pre-
viosen cuanto a quelashabilidades musicales deben concebirse como
una construccién social que adquiere diferentes significados segtin
los individuos, las culturas y subgrupos dentrol/de cada cultura
(Hallam, 1998).

Entrelos requisitos de las habilidades musicales se encuentran:

¢ Tareas fundadas enla practica, tiempo, dedicacién y soporte
ambiental (Sloboda 1997; Davidson et al., 1997 y Hallam, 1997).

¢ Balance equilibrado entre diferentes tipos de subsets de capa-
cidades puestas enjuego ya que los musicos difieren en fortalezas y
debilidades (McPherson, 1994).

* Relacién equilibrada entre habilidad, conocimiento previoy
tiempo para el aprendizaje (Hallam, 1998).

* Ser concebidas como conjuntos de saberesen y parala accién.

Condiciones necesarias para el desarrollo de habilidades musicales
* Proveer oportunidades para experimentar conunamplio ran-
go de experiencias participativas y de creacion.
* Proponer acciones que estimulen la imaginacion.
* Proporcionarigual cantidad de oportunidades para desarro-
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llar la expresién y experiencia técnica como la autovalidacién y la
seguridad personal (Hallam, 1998).

» Considerar que el aspecto predecible en el nivel de habilidad a
alcanzar se vincula mds con la intensidad de la practica que conla
estimacién del talento potencial (Sloboda, 1997 y Hallam, 1998).

Estas consideraciones refirman nuestras convicciones sobre la
importancia de continuar acercando evidencias en torno al contro-
vertido tema de las habilidades musicales, su génesis, desarrolloe
importancia parala vidamusical.

Lanaturaleza compleja del constructo, los diferentes tipos de
competencias que abarca, el peso de la practica y lasimplicaciones
cognitivas y metacognitivas que supone, son suficientes razones para
continuar con estudios que iluminen su formulacién.
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