EL ESTADIO NACIONAL:
ESCENARIO DE LA RAZA
COSMICA

Diana Briuolo Destéfano

Estadio Nacional. Atlas General del Distrito Federal, 1931*

En una entrevista de 1952 José Vascon- dice lo que han de pintar y el
celos dio su opinidn personal acerca de Verbo lo da el filésofo. En
la pintura "en grande” v sus ejecutores. México puede verse que, cuan-
Ejemplificd su punto de vista recordan- do les falté el filésofo que les
do la experiencia por él compartida diera temas universales, tuvie-
con los muralistas mexicanos: ron que lanzarse a la historia.

Los pintores, po'.ﬁ .eJ.emplo, son * Fotos tomadas por cortesfa de la Biblioteca
las manos de la divinidad. Nece- Miguel Lerdo de Tejada

sitan del Verbo. El Verbo les Fotografias: Ernesto Pefialoza Méndez



Los pintores son seres de categoria
inferior. Superior no hay mds que
el Verbo. El oficio de pintor es
hacer lo que le manden. El depen-
de siempre del mecenas. Cuando
la pintura ha estado en grande es
cuando el mecenas ha sido la
lglesia Catdlica. Yo fracasé cuando
quise establecer el mecenato del
Estado, porque va cambiando de
cabezas: a veces tiene cabezas muy
idiotas, aunque otras tenga cabezas
que perciben el Verbo. La derrota
del arte se produce cuando, deso-
rientado, se dirige a lo humano.
Todo lo humano es despreciable,
me da tanto asco como a Sartre.
Coincido con €l en el caso de lo
humano, y sélo creo en el hombre
porque tiene una chispita divina...

Para entonces habfan transcurrido
casi tres décadas desde que se realiza-
ran los primeros murales. Estas obras
iniciales, revistieron las paredes de los
muchos nuevos o, antiguos y reacondi-
cionados edificios publicos erigidos a
principios de los afios 20's. El promotor
de este importante despliegue edilicio y
pldstico —apenas el corolario de una
ambiciosa obra educativa—, fue precisa-
mente José Vasconcelos, Secretario de
Educacion Publica entre 1921 y 1924,

Como casi todos los razonamien-
tos del ex-Ministro, éstos de por sf
tuvieron coherencia interna (sin que ello
garantizara la veracidad de sus conclu-
siones). Su inferencia —algo reordenada—
serfa la siguiente: el Estado-mecenas fra-

casé porque la cabeza cambié (o mejor,
estaba por cambiar). Sin duda al efec-
tuar su declaracidn Vasconcelos pensa-
ba en la sucesién presidencial de finales
de 1924, cuando Alvaro Obregdn en-
tregara el poder a Plutarco Elias Calles.
Como es conocido, la designacién de
este Ultimo en septiembre de 1923
provocd el rechazo del Secretario de
Educacion, quien finalmente acabarfa re-
nunciando a su cargo el 30 de junio del
siguiente afio. Fue poco antes de esa
fecha cuando las manos de la divinidad
se lanzaron a la historia, se dirigieron a lo
humano: "“[Diego] se habfa puesto a pin-
tar en los muros de la Secretarfa, arriba
de las decoraciones por mi sugeridas, y
rompiendo el plan general de la obra,
unas alegorfas de Zapata y de Felipe
Carrillo Puerto”? Efectivamente para
Vasconcelos la aparicion de los popula-
res lideres recientemente asesinados,
denotaba un subversivo cambio en la
pintura mural de Diego Rivera. Hasta
entonces el artista bajo su mecenato
sélo habfa realizado obras de temas
universales dados por el Verbo.

El Verbo’ —por si hay alguna
duda— de acuerdo a la etimologia

' Bambi. “Un brujo japonés que cura.
Opiniones de José Vasconcelos”, Excelsior, 9 de
noviembre de 1952, 3a secc. pp. 1,9.

2 Vasconcelos, José. Memorias II. El
Desastre. México, FCE, 1982, pp. 260-261.

* Vasconcelos, José. Estudios Indostdnicos
(1920, 1923, 1938), en Obras Completas IlI.
México, Libreros Mexicanos Unidos, 1959, p.
191; Estética (1935), en Obras completas Ill.
México, Libreros Mexicanos Unidos, 1959. pp.
1525, 1710.



empleada por Vasconcelos en sus
escritos filosdficos, es el equivalente a
la manifestacién de “la palabra divi-
na”. Tenia sentido el que les diga lo
que han de pintar. “al exteriorizarse
[el Verbo] se traduce en formas y
movimiento [..] animadas, vivamente,
por el ritmo divino”.

En la Secretaria de Educacidn
Pdblica (SEP), en la planta baja y el pri-
mer piso respectivamente, “las decora-
ciones por mi sugeridas” consistieron
en unas complejas alegorfas sobre el
trabajo manual orientadas segin la
geografia nacional, y unas grisallas de
lectura esotérica.* Tal vez, el mds cono-
cido y discutido de los murales de este
periodo fuera La Creacién en el
Anfiteatro de la Escuela Nacional
Preparatoria. En palabras de Rivera, “el
autor escogié un tema abstracto: las
relaciones del hombre con los
elementos, es decir; los origenes de
las ciencias y las artes, en cierto modo,
una especie de abreviatura de la histo-
ria esencial del Hombre”? Algo similar
sucedia en Chapingo, Estado de
México, donde Ramdn P de Negri y
Marte R Gdmez organizaban la comu-
nitaria Escuela Nacional de Agricultura.
Tanto la capilla como parte del interior
de la ex-hacienda convertida en recin-
to escolar; eran decorados por Rivera
gracias a la “colaboraciéon afectuosa’™
de la SEP con el Ministerio de Agri-
cultura y Fomento. El tema, “los ele-
mentos naturales convertidos armdni-
camente por medio de los mecanis-
mos creados por la inteligencia en
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energla y fuerza para el servicio, el bie-
nestar v la paz de la familia humana"’
Un cuarto trabajo de Diego Rivera
también exponfa el tema universal
otorgado por el filésofo: la fachada del
Estadio Nacional.

Tras una década de violentos
enfrentamientos civiles, se inicid a fina-
les de 1920 una eficaz tarea de pacifi-
cacion del pais. Esta ansiada etapa se
perfila originalmente bajo la presiden-
cia de Adolfo de la Huerta. Con fir-
meza se consolidard un poco mas
tarde, bajo la de Alvaro Obregdn. En
este entorno se inserta el proyecto
cultural vasconcelista por el que se
entronizd una educacion publica masi-
va, redentora y edificante. Fue conce-
bida explicitamente como una suerte
de “Conquista espiritual” vy sustentada
en el esfuerzo coordinado de una
suerte de “misicgmeros”: el maestro, el
libro y el artista.

* Ver Fausto Ramirez. “Grisallas del primer
patio del trabajo”, en Los murales de la SEP. CD-
ROM, UNAM-IIE, 1997; Renato Gonzélez Mello.
“Muralismo y esoterismo”, en Congreso
Intemacional de Muralismo. San lidefonso cuna del
muralismo mexicano, 1998 (en prensa).

* “Cinco dibujos decorativos de Diego
Rivera. El gran pintor nos habla aqui de sus
procedimientos decorativos y de su ideolo-
gia”, El Universal, 14 de febrero de 1926, 3a
secc., pp. 2,8.

¢ Vasconcelos, José. Memorias Il. El Desas-
tre. pp. 136.

" Diego Rivera. “Lo que pinté en Chapin-
go", El Universal, 13 de diciembre de 1925, Su-
plemento dominical, pp. 3.

¢ Blanco, José Joaquin. Se llamaba Vascon-
celos. Una evocacion critica. México, FCE, 1977,
pp.102.



El dltimo en el trio, el artista,
cumplfa un importante papel de
acuerdo a la filosoffa intuicionista de-
sarrollada por Vasconcelos: nada me-
nos que generar la belleza capaz de
revelar en el hombre su chispita
divina. Con base en esta premisa —y
en las misiones evangelizadoras espa-
fiolas del siglo XVI-, el Ministro con-
cibié un mesidnico plan civilizatorio
en funcién de la cultura. Como parte
de éste, aspird a consolidar una esté-
tica nacionalista, embajadora de la
nueva etapa posrevolucionaria y —de
acuerdo a sus teorfas—, de una futura
“raza césmica”.

Tras muy largas reflexiones filo-
soficas Vasconcelos concluyd en la
necesidad de una estética de corte
clasicista y humanista. Asi como pro-
puso la difusién y edicién de obras
cldsicas de la literatura Universal a
través de su Secretarfa, deseaba otro
tanto en el terreno de las artes plas-
ticas nacionales —pintura, escultura y
arquitectura— La teorfa pitagdrica
numeérica, la seccion durea, la simetria
dindmica, o cualquier otra férmula
que asegurara proporciones armaoni-
cas acordes al canon cldsico, se con-
vertia ante sus ojos en punto de par-
tida para alcanzar la que considerara
verdadera “belleza”. Segln su pensa-
miento, ésta serfa reconocida emo-
cionalmente: no sélo en su dimen-
sidn estética sino también —lo que es
mds importante—, en la espiritual
inherente. Asi este “reconocimiento”
metafisico de un arte de caracteristi-

cas cognoscitivas elevaba el proceso
educativo —y politico—, a un plano
superior; mads alld de la razén.

La tesis parece personal y por lo
tanto arbitraria. Lo cierto, es que
Vasconcelos convencido de ella y de
su papel redentor elevd en casi un
50% la cantidad de edificios y maes-
tros entre 1921 y 19237 Tan amplio
plan educativo por supuesto contaba
con el apoyo del Presidente Obregdn,
en principio, incondicional. El caudillo
sonorense —como tal— tenia plena
conciencia de la dependencia de su
poder del aval de las masas populares.
En este sentido, toda medida que
contribuyera a la movilizacién de las
mismas suponia también la adhesion a
su persona y por lo tanto, a su legiti-
macién al frente del Ejecutivo."

Ante la necesidad de mantener su
status de caudillo =y en coincidencia
con su propio gusto—, era frecuente ver
al presidente Obregdn en distintos
actos y festivales multitudinarios. Los
mds importantes de ellos se ofrecfan
generalmente en la porfiriana Tribuna
Monumental de Chapultepec, cuando
del Distrito Federal se trataba. Asf, fue-
ron comunes las representaciones tea-
trales y los conciertos sinfénicos,
muchos de los cuales eran organizados
por la SEP. En este Ultimo caso, los

’ Boletin SEP, 1923-1924, II. p. 686
(Citado por Blanco, José Joaquin. op. cit. pp.
9.

"9 Cdrdova, Armaldo. La ideologia de la
Revolucién mexicana. México, ERA, 1973, pp.
262-268.



eventos solian estar tefiidos por el clasi-
cismo al que Vasconcelos era tan afec-
to. “Le gustaban [a Obregdn] sin
embargo, mds los festivales al aire libre.
Por el momento, a mf también —recor-
daba el Ministro—, porque ellos eran
creacion y germen para el desarrollo de
muchas artes nacionales, del traje, la
danza y el canto”!" La insistencia en el
redescubrimiento de una cultura autdc-
tona fue un tdpico comun en el discur-
so vasconceliano de aquellos afios. En
buena parte de las ocasiones, la consig-
na ademds era acompafiada por la del
rechazo a toda innovacién que se juzga-
ra “extranjerizante”.

Otro de los temas menosprecia-
dos por el Ministro fue el de los de-
portes; a pesar de haber sido contem-
plados en su programa educativo, rara
vez eran mencionados. Por lo que
conocemos, Vasconcelos los conside-
raba “aburridos pasatiempos”, “servil
mecanizacidon del musculo, en todos
esos saltos y carreras que tienen por
objeto colocar una pelotita dentro o
fuera de un marco o de una pista”."”
El Estadio Nacional, ambicionaba bas-
tante mds que “colocar una pelotita”.

El periddico Excelsior”® en marzo
de 1923, resefnaba el inicio de la
construccién de lo que serfa en un
futuro préximo el Estadio y vaticina-
ba sus fines:

[era] regocijante el movimiento
inusitado de los obreros albafiles
removiendo al subsuelo para
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echar los cimientos ante la idea
de lo que mafiana serd esta gran-
diosa obra relevante de cultura
positiva y estimulante para el
mejoramiento fisico, cultural,
estético y artistico de nuestra
juventud.

Muy probablemente estas palabras
se hayan visto contagiadas por el
entusiasmo del Secretario de Educa-
cion, quien concedié un reportaje al
matutino ese mismo dia a propdsito
de la obra. En él rendia cuentas con
respecto a los costos, calculados en
un total de $500,000. En principio
habfa $145,000 “en caja” y unos
$200,000 de "“un dia de labor que
ofrecieron IosHempIeados todos, de
la Secretarfa”. El resto se obtendrfa
de “donativos de particulares y de
instituciones deportivas que espon-
tdneamente la han ofrecido’”, mdés
“cudntos medios licitos estén al al-
cance como espectdculos publicos
de manera principal”.

Para fin de afio, el mismisimo
Presidente Obregdn visitaba la obra
para ponerse al corriente de sus
avances. De paso, se trepé a los an-
damios ubicados en el frente vy co-

" Vasconcelos, José. Memorias Il. El
Desastre. p. 166.

" |bid,, pp. 170.

" “Inicidronse ayer las obras del gran
Estadio Escolar”, Excelsior, |3 de marzo de
1923, pp. 1 4.

"“*“l.a Educacién Publica estd ya encauza-
da”, Excelsior, |2 de marzo de 1923, pp. |-6.



locd un acta en la clave de la puerta
principal dénde dejaba constancia
de las intenciones de su prolifica
administracion: “conr‘pemorar he-
chos y no promesas”.  También en
la declaracidn se especificaban los
gastos efectuados y su procedencia:
$300,000 de cuotas escolares “co-
bradas sélo a nifios ricos”; $18,000
obtenidos en las ventas de obras
clasicas; $50,000 donados por el
Gobierno Federal. Aun asi, se calcu-
laba necesitar unos $350,000 mads
de inversién para poder concluir las
obras. Las cuentas de Obregdn,
sobrepasaban los $700,000.

Caricatura. El Demdcrata, 9 de mayo de 1924

“El Estadio estd en pié” Y los maestros...
claro se ve!

Tanta rendicién de cuentas tenfa
sentido. También a fin de aquel afio se
iniciaba la rebelién delahuertista,
extendiéndose con rapidez a impor-
tantes puntos del pais. Como conse-
cuencia, la Secretaria de Guerra paso a
absorber los recortes presupuestales
efectuados a las demds dependencias
oficiales, incluyendo la de Educacion. El
pago de salarios docentes se atrasd
con frecuencia. Para abril de 1924, a
menos de un mes de una muy anun-
ciada inauguracién del Estadio, los
atrasos llegaron en muchos casos a
siete quincenas. Como tentativa de
solucidén, se formé un Comité Pro-
pago constituido por maestros norma-
listas que pidié, mds o menos formal-
mente, “se hagan gestiones ante el
Sefior Secretario de Educacion a fin de
que se suspendan las o?ﬁras materiales
que lleva a cabo [...]". Sin duda el
pedido apuntaba a la discutida cons-
truccion del Estadio.

El costo de la obra fue uno de
las muchos puntos enjuiciados, indi-
rectamente, durante su edificacién.
En mayo de 1924, Vasconcelos reve-
|6 que se llevaban invertligos hasta el
|5 de abril, $428,158.18.

' "El Sr. Presidente hizo una visita al
Stadium”, El Universal, 1° de enero de 1924.

' “Los maestros pedirdn que se suspen-
da la construccién de obras”, EI Demdcrata,
I3 de abril de 1924, 2a secc., pp.I.

7 *Hoy se hard la inauguracion del
Estadio Nacional, por el C. Presidente de la
Republica”, EI Demdécrata, 5 de mayo de
1924, pp. 3.
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El E%adio Nacional —si bien lo
intenté—,  no respondid al estilo neo-
colonial que en arquitectura se habia
oficializado tras la Revolucién. De
acuerdo a los fines previstos por
Vasconcelos, la planta de la construc-
cién fue inspirada en la de los antiguos
teatros griegos. Su forma fue la de una
herradura de cabecera hemiciclica,
abierta en su parte posterior, cuya
“arena” midié 172 metros de largo por
60 de ancho. A su alrededor, se
demarcd una pista para carreras con
tezontle y polvo fino, de 6 metros de
ancho por 400 de longitud (y que de
paso ‘“cerraba’ virtualmente el extre-
mo abierto con otro semicirculo en el
suelo). Las graderfas que circundaron
este espacio, agregaron 30.50 metros
mas al perimetro de la herradura. Esta
longitud fue dividida entre 28 gradas
de las cuales sélo tres, en lo alto, estu-
vieron protegidas por un techo. Una
importante entrada principal se abrfa al
frente, ademds de doce accesos distri-
buidos a lo largo de sus laterales. Tuvo
capacidad para 60,000 espectadores,
pero se prevefa la posibilidad de ocu-
par la pista de carreras y las azoteas
para generar 30,000 lugares mads, lo
que darfa un total de 90,000 lugares.

Muy a pesar del gusto de Vas-
concelos, la importante edificacién no
se realizd en el entonces modernisi-
mo cemento armado como se habia
previsto originalmente. A cambio de
la promocién que la construccion
podia brindar, la Compafifa Fundidora
de Fierro y Acero de Monterrey con-
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cedié muy bajos precios para la reali-
zacién de una estructura de hierro. El
Ministro recibié con poco entusiasmo
la propuesta, pero terminé por con-
formarse y aprobar la muy convincen-
te oferta. No pudo evitar imaginar las
gradas como “huacaleras”, pero se
consolé con la idea de que en el futu-
ro serfan cubiertas por algin material
que las protegiera de ‘“terminar derri-
badas, a estilo rascacielos de Estados
Unidos”.20 Por el momento, fueron
revestidas con mamposterifa, al igual
que ambos flancos de la edificacion. El
frente fue privilegiado con un recubri-
miento de cantera.

Con seguridad, la canteria en la
fachada se colocé en funcién de la
decoracién de relieves prevzi‘sta y
encargada a Manuel Centurion. Con

' Tras las modificaciones efectuadas
durante su construccién (a exponer en el pre-
sente trabajo), el frente de la obra se alejé de
su concepcion original. Vasconcelos habfa sefia-
lado antes de estos cambios: “se ha procurado
seguir el estilo colonial espafiol, que es tradicio-
nal entre nosotros, pero adaptado a la fndole
de la nueva construccién. De esta manera nues-
tro estadio serd una construcciéon modema vy
apropiada, pero nuestra por completo en esti-
lo". Ver “La construccién del Estadio”, en
Boletin SEP, 1923, 1, 3, pp. 383-384.

¥ “Estadio de la Piedad”, en Boletin SEP,
1923,1, 3, pp. 486.

? Vasconcelos, José. Memorias Il. El
Desastre. pp. 248-249.

' Los relieves proyectados por Centurién
fueron por lo menos once, tres de ellos de muy
buen tamafio. Su disposicion puede observarse
en la maqueta publicada por Excelsior, 30 de
septiembre de 1923, secc. rotograbado. Uno de
los relieves concluidos, se observa en Excelsior,
27 de abril de 1924, 3a secc. pp. 7.



posterioridad —en febrero de 1924, a
casi un afo de iniciada la construc-
cion—, se decidié dar marcha atrds
con el plan escultdrico. Las razones

—aceptadas por Centurién,” fueron
el costo vy la lentitud de su ejecucion.
A finales de mes, Vasconcelos convo-
caba a un concurso para la nueva
decoracién del Estadio Nacional.” En
el corto plazo de una semana, los
interesados debfan presentar un
boceto a Idpiz de las dos alegorfas
especificadas en la cldusula no. | de
las bases, a pintar a ambos lados del
acceso principal. Las alegorfas debfan
“representar las dos cualidades fun-
damentales de la naturaleza humana:
la Voluntad y la Videncia”. Por via
directa, el fildsofo daba los temas uni-
versales. El premio —muy bajo—, $250.

Estadio
Nacional.
1lustrado, 19
de mayo de
1932.

El jurado, el “Departamento de
Ingenieros de la Secretarfa de Edu-
cacion”. A la semana, Diego Rivera
ganaba la competencia.

El edificio del Estadio fue levan-
tado sobre los que fueran los terre-
nos del pantedn municipal La Piedad,
obra de la primera mitad del siglo
XIX, una de las Uttimas realizadas por
el arquitecto mexicano Ramodn
Rodriguez Arangoiti (1831-1882).
Desde 1878, este cementerio habfa

22 “Carta del escultor Manuel Centu-
rion”, Excelsior, 27 de abril de 1924, 3a secc,,
p. 7 [Reproducido en Boletin SEP, 1924, I, 4-
5, pp. 542-543].

#""Un concurso para decorar la fachada
del Stadium”, El Universal, 25 de febrero de
1923, pp. 3 [Reproducido en Boletin SEP,
1924, 11, 4-5, pp. 535-536].
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sido abandonado y olvidado tras la
construccion del de Dolores. A pedi-
do de Vasconcelos, Obregdn rescata
el predio y lo cede a la SEP La cons-
truccién estuvo ubicada en dénde
hoy se encuentra el Centro Urbano
Benito Judrez, en la colonia Roma
Sur. El frente del Estadio daba al final
(al sur) de la calle Orizaba; la que es
hoy Prolongacién de Orizaba, fue
trazada sobre el eje de simetria de la
herradura descrita. Su parte poste-
rior, completamente abierta, dejaba
detrds de si una gran extensién de
terreno libre equivalente a su misma
superficie. Sus lados limitaron con
dos calles hoy inexistentes: una de
ellas lo separaba de un pequefio par-
que que se extendfa hasta la Av.
Cuauhtémoc; la otra, del Centro
Escolar Benito Judrez. Por cierto, este
dltimo recinto —construido paralela-
mente al Estadio—, se encuentra adn
en funciones segln el proyecto origi-
nal vasconcelista: escuela, biblioteca y
alberca semiolimpica.

Tal vez fue debido a su céntrica
localizacidn, o a sus desusadas di-
mensiones, o a su extrafia forma, o
mas probablemente a su confusa fun-
cidn, que la construccidon en sus ini-
cios se considerd indistinta y/o ambi-
guamente como “‘stadium”, “estadio
escolar”, “teatro al aire libre”, “teatro
universitario”, “estadio deportivo”,
“Centro Educativo La Piedad”, etc.
Sin embargo en algo los medios no
dudaban: en el autor intelectual del
proyecto, José Vasconcelos. Cierta-
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mente, medio afio antes de la inau-
guracion del edificio que albergara la
SEP el Ministro ya promocionaba la
obra. Tampoco lograba definirla cla-
ramente entonces: “nuestro estadio
serd una mezcla de teatro gl aire libre
y de escenario moderno”, escribia a
principios de 1922, poco tiempo des-
pués de ser nombrado Secretario. En
su articulo, reflexionaba sobre la evo-
lucion del teatro: en México, tras la
Revolucidn, deberia de modificarse.
La nota renegaba de los “dramas psi-
coldgicos, dramas de salén o de pro-
blema interior’: una “manfa’” del XIX
absurdamente importada por Latino-
américa. Mucho menos se tenfa en
mente una “plaza de toros dénde se
cante dpera’: con los toros habfa
que “acabar”; la épera, —ya se sabfa—,
mas alld de un par de excepciones,
estaba “destinada a desaparecer”.
No, “el arte que va a triunfar en el
estadio, es una expresion de belleza
que estd naciendo y que va a desa-
rrollarse como una fusion de musica y
baile”. Hacfa permanente énfasis en lo
“colosal’” de la obra material, caracte-
ristica que coincidirfa con su conteni-
do: “Un arte generoso, desbordante,
[...]. Un escenario vasto como un
coso, en el cual se desarrollan dramas
profundos, escenas de belleza deslum-
bradora, que primero ahoga y des-
pués estalla en ritmos de jubilo”.

* José Vasconcelos. “El teatro al aire
libre de la Universidad Nacional”, EI Universal
llustrado, 16 de febrero de 1922, p. 23.
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José Villagrdn
Garcia,
Fachada del
Estadio
Nacional, en
Boletin SEP,
1923, 1, 3.
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Dado los ambiciosos fines que se
prevefan para el Estadio Nacional, no
resulta extrafio el cuidado particular
puesto por Vasconcelos en su disefio
y construccion. En principio, la obra
fue planeada por el personal del
Departamento de Proyectos de la
Secretarfa de Educacion Pudblica. Uno
de sus dibujantes, el joven pasante de
Arquitectura de 22 afios José
Villagran Garcfa, realizd el proyecto
publicado en el Boletin SEP corres-
pondiente al primer semestre de
1923. Desde entonces, comenzaron
los problemas.

Para empezar, aquellos planos
originales del Estadio se dieron a
conocer por vez primera —en el
Boletin mencionado, luego reproduci-
do por algunos medios—, con la firma
del jefe de Villagran, el Ingeniero
Méndez Rivas. Este “detalle”, uno de
los tantos puntos discutidos, ofrece
un buen ejemplo del tipo de conflic-
to y de sus contendientes.

Probablemente fue debido a la
firma mencionada, que alguna vez un
periddico matutino atribuyd el pro-
yecto al Ingeniero Federico Méndez
Rivas. El hecho no pasd desapercibi-
do, por lo menos para quien venia
siguiendo muy de cerca la importan-
te urbanizacion de la Administracion
obre%omsta el Arquitecto Juan Ga-
lindo.  Este, tras insistentes y varia-
dos articulos publicados en Excelsior,
acabarfa —quizds sin proponérselo—
por convertirse en portavoz de uno
de los dos bandos participantes en la
polémica: el de los arquitectos titula-
dos. Intentd distintas tdcticas en el
terreno periodistico: reflexidn, de-
nuncia, agresion, satira. Del otro lado,
José Vasconcelos una unica vez se
refirid al problema de la autorfa de
los planos. Optd por zanjar rdpida-

# Juan Galindo. “Justa rectificacién de una
falsa noticia”, Excelsior, 16 de marzo de 1924,
3a secc, p. 4.
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José Villagrén

Garcia, Planta

del Estadio
Nacional, en

é Boletin SEP,
1923, 1, 3.

mente la discusidn: los croquis del
“sefior arquitecto diplomado
\/illagra'm”26 estaban en realidad basa-
dos en los sugeridos por él mism?7
(los de “las puertas de Lampérez”).
Habrd que entender tras esta decla-
racién que el Ministro —abogado—,
era quien finalmente tenfa los dere-
chos de autor. Al inaugurarse el
Estadio Nacional, el ya titulado
Arquitecto José Villagran Garcfa no
figurd en los créditos; sf sus jefes.
Como sea, a partir del disefio que
sabemos proyectado por Villagran, el
frente del Estadio quedd constituido
por tres planos que se sucedieron en
ascenso y profundidad. Cada uno de
ellos tuvo forma de pirdmide truncada.
Conformaron la fachada al ir afternan-
do e invirtiendo su posicién de acuer-
do a una combinacién “lleno contra
vacio”. Entre uno y otro, se generaba
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el espacio para las escaleras del acceso
principal (sélo sobre la izquierda; a la
derecha, este lugar estaba cegado). Si
bien la disposicion mencionada se
mantuvo, la primera de estas pirdmides
cambié mdltiples veces de proporcio-
nes. El ritmo de la transformacidn,
coincidié con el de la polémica suscita-
da a raiz de la obra.

Ni bien la construccidn empezd
a tomar forma surgié el primer pro-

% "Los pintores y la arquitectura. De-
claraciones del sefior Secretario de Educacion”,
El Universal, 3 de mayo de 1924, pp. 3; José
Vasconcelos, “Los pintores y la arquitectura”,
El Demécrata, 3 de mayo de 1924, pp. 3.
[Reproducido en Boletin SEP, 1924, I, 4-5, pp.
551-554]

 Vasconcelos se refiere a alguna de las
fotos o dibujos reproducidos en los trabajos
sobre arquitectura civil y religiosa espafiola
del historiador y arquitecto Vicente Lampérez
y Romea, editados a principios de siglo.



blema realmente arquitecténico: el
del “peralte” de los escalones del
primer tramo de las escaleras. En el
dibujo original del Boletin, puede
observarse que el primer piso del
Estadio fue disefiado originalmente
con una altura menor que la de la
edificacién final. Al elevarse este
cuerpo por sobre lo convenido, la
escalera adquirfa una pendiente
demasiado empinada para encuadrar
en el punto previsto por el disefio
aprobado.29Por las descripciones v las
maquetas conocidas, puede dedu-
cirse que en primera instancia se
resolvié salvar el problema al exten-
derla tangencialmente al semicfrculo
de la cabecera hemiciclica. La pro-
puesta habfa sido dada por el Jefe del
Departamento de Construcciones
de la SEP, el Ing. Federico Méndez
Rivas. No era una buena solucidn:
requerfa de mayores contrafuertes y
rompia con el equilibrio compositivo
de la fachada. La extensidon —a mads
del doble de longitud—, generaba una

Proyecto de relieves de Manuel Centurién.
Excelsior, 30 de septiembre de 1923.

Magqueta del Estadio Nacional.

importante desproporcién volumé-
trica con respecto a la masa de la
arguerfa en la parte superior. Com-
pletaba las objeciones el disefio del
borde de la escalera considerado co-

* El problema provino de la estructura
de fierro efectuada en base a un mal cdlculo
enviado por la SEP. El escultor Manuel Cen-
turién (quien se vio afectado en su trabajo por
la modificacién) responsabilizé al Departa-
mento de Méndez Rivas por el error. Vas-
concelos lo atribuyé a Villagrdn, de acuerdo a
un informe recibido (con seguridad, de ese
mismo Departamento). El Estadio sufrié otros
cambios que pudieron dar lugar a confusiones.
Originalmente, el ancho del escenario se pro-
puso de 90 metros en lugar de 60. Se abando-
nd la idea cuando Vasconcelos cayd en cuenta
que con esa medida se harfa imposible la audi-
cién deseada. Ver “Carta del escultor .."; “Los
pintores y la arquitectura. Declaraciones del
. tLa construccion del L)

# Puede observarse una maqueta con esta
solucién en Juan Galindo. “La obra realizada por
la Secretarfa de Educacién Publica y la etapa
actual de la arquitectura”, Excelsior, |3 de abril
de 1924, 3a secc, pp. 5.
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mo pasamanos, paralelo a los des-
cansos. Vasconcelos lo describid
como una “infame linea quebrada”.
El hecho, parece, resultaba intolera-
ble para los cdnones cldsicos sosteni-
dos por el Secretario de la SEP

Para Vasconcelos la arquitectura
era un arte “totalizador” en el que el
interés social se fundfa con la belleza.
A su entender; esta Ultima se definirfa
como “la disposicién de los elemen-
tos heterogéneos [reunidos] en tal
forma, que manteniéndose viva la
heterogeneidad, se logre, al mismo
tiempo, una unidad a basgeO de rela-
cién ritmico melddica”.  El arte
arquitecténico ofrecfa una muy rica
posibilidad de generar belleza al
aunar otras expresiones artisticas dis-
tintas, como la pintura y la escultura.
El presente caso ademds, era acen-
tuadamente complejo al tener por
destino dar albergue a otras ramas
del arte: musica, danza, poesia, can-
cién, teatro, etcétera. En vista de
estos conceptos, José Vasconcelos
prefirié arreglar las cosas a su mane-
ra: llamdé a las manos de la divinidad,
el artista Diego Rivera.

El tema no era nuevo: el Secre-
tario de Educacidon no sdlo siempre
se habfa sentido incomprendido por
sus arquitectos, sino que jamds lo
habfa disimulado. Apeld a Rivera para
solucionar el conflicto de la escalera
y se ocupd de dejar bien claro la
supuesta ineficiencia de los profesio-
nales titulados. ““La arquitectura es un
arte y un arte mds que diplomas,
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requiere artistas”,*" escribia muy
seguro Vasconcelos.

La discusién —absolutamente
bizantina—  formalmente se habfa
desatado poco antes: en el mes de
abril, a tres semanas del lunes 5 de
mayo, aniversario de la Batalla de
Puebla y fecha prevista para la inau-
guracion del Estadio Nacional. En la
seccion dominical del Excelsior
“Arquitectura, Terrenos y Jardines”
patrocinada por la Sociedad de
Arquitectos, uno de sus directores, el
Arquitecto Juan Galindo Pimenteglg,
publicd un articulo sobre la obra.
En él confirmaba lo que sin duda
conocfa bien de antemano: que a
Vasconcelos no le satisfizo la actua-
cién de sus arquitectos a pesar de
haber encontrado “uno o dos” que
“hayan trabajado con carifio”. Con
una retdrica similar a la empleada
habitualmente por el Ministro en ese
terreno, Galindo censuraba la imper-
fecta “ortografia” del “lenguaje en
piedra que va resefiando con mayor

** Vasconcelos, José. Estética. pp. 1459,
1520-1521.

*' Vid. supra, nota 26.

*? La polémica entre Vasconcelos y los
arquitectos se fundamentd en el Estadio
Nacional por brindar éste un buen nimero de
desaciertos. Detrds de la discusion, lo que estaba
en tela de juicio era la personal forma en que el
Ministro dirigfa todas las obras de la SEP.

¥ Juan Galindo. “La obra realizada por la
SEP vy la etapa actual de la Arquitectura
Nacional”, Excelsior, |3 de abril de 1924, 3a
secc, p. 5. [Reproducido en Boletin SEP, 1924,
Il, 4-5, pp. 536-538].



verdad que historiadores y cronistas
la evolucidn de los pueblos” (o sea,
la arquitectura). Atribufa “confesio-
nes" a Vasconcelos con respecto a
su desorientacién en el tema, asf
como el haber admitido que “no ha
sabido o no ha podido encargar y
rodearse de quien mejor lo hubiera
ayudado”. Todo esto —segin Ga-
lindo—, sumado a la reconocida “pre-
cipitacidon” en la construccidn y a “la
falta de unidad del cerebro director”,
acarreaba la “incoherencia” del
Estadio Nacional. Finalmente, cerra-
ba su nota lamentando la “desgracia”
de no haber continuado con el pro-
yecto del Arquitecto José Villagran
Garcfa, observando en la construc-
cidn actual “cambiadas, desarticula-
das y maltrechas las formas, las pro-
porciones y la idea de conjunto que
normd la composicion de los boce-
tos primordiales”. Ya que estaba,
dejaba entrever la posibilidad de que
Villagran desconociera la obra.

Al domingo siguiente, en la
misma seccion del Excelsior, fueron
publicadas dos notas: la del “cerebro
director”, el Ing. Federico Méndez
Rivas, y una segunda dgl Arquitecto
Juan Galindo. El primero,  director del
Departamento de Construcciones de
la SEP v el responsable de la edifica-
cién, daba razones de indole exclusi-
vamente administrativa por las cuales
apoyaba lo acontecido en la obra. Se
amparaba en el escalafén laboral ante
el cual sencillamente obedecia las
“instrucciones de la Superioridad” (o

sea, Vasconcelos). Admitfa los cam-
bios efectuados al proyecto original,
pero aclaraba que los mismos habian
sido democrdticamente aprobados
—por lo tanto, legitimados— por la
“junta arbitral: “los sefiores arquitec-
tos Manuel ltuarte, Eduardo Macedo
y Arbeu, licenciado Gémez Robelo,
profesor de Historia del Arte en la
Escuela Nacional de Bellas Artes, y los
sefiores pintores Roberto Montene-
gro vy Jorge Enciso’. .
El segundo articulo de Galindo
consistfa en una nueva critica a la
construccion del Estadio, esta vez,
bastante mds frontal y agresiva que la
anterior. Sindnimos de la obra ahora
eran “‘cena de negros” y ‘“serie de-
masiado bien urdida de despropdsi-
tos”. La “junta arbitral”, descalificada
en funcién de que sdlo una “minorfa
la formaron los capacitados’. EI Mi-
nisterio de Educacidn, lugar de “li-
bertinaje”, de "“advenedizos” y de
“audaces”. Entre los ultimos se halla-
ba el pintor Diego Rivera quien “co-
mo arquitecto, jamds podrd cometer
mds desaciertos que los realizados
en el Stadium”.

** Federico Méndez Rivas. "“La obra del
Stadium Nacional Emprendida por la Secrtarfa
de Educacién Publica en La Piedad”, Excelsior,
20 de abril de 1924. [Reproducido en Boletin
SEP, 1924, 11, 4-5, pp. 538-539].

* Juan Galindo Jr. “La falta de la unidad de
la composicién se debe a la intervencion de
hombres sin conocimientos arquitectdnicos”,
Excelsior, 20 de abril de 1924. [Reproducido en
Boletin SEP, 1924, I, 4-5, pp. 538-540].
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Diego Rivera, planos de la fachada
y la escalera del Estadio Nacional.
El Demdcrata, 28 de abril de 1924.

Probablemente el mayor de los
“libertinajes” para Galindo residiera
en la inversion de papeles profesio-
nales: la arquitectura subordinada al
decorador. Por lo menos la peor
parte la llevaba “el artista consagra-
do, el favorito de la Secretarfa de
Educacidn”, el “cerebro” que con
“una linea, un monigote o un colorin”
contribufa al “desagradable aspecto”
de la fachada.

Tercer semana, el crescendo elevd
a siete las notas y a seis las profesio-
nes: el Arquitecto Juan Galindo (autor
de dos articulos), el historiador
Ricardo Gdémez Robelo, el escultor
Manuel Centuridn, el Ingeniero Fe-
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derico Méndez Rivas, el pintor Diego
Rivera y el abogado José Vasconcelos.
Los dos Ultimos, atentos a la conjura
arquitectdnica, prefirieron publicar
fuera de Excelsior. Ricardo Gémez
Robelo mads candido, mandd un escri-
to” a ese medio que no fue impreso
hasta tener listas las respuestas que lo
contradecian para editar en el dfa.

Gdémez Robelo como integrante
de la junta que aprobara las reformas
al Estadio, hizo un recuento de los
hechos a partir del proyecto original.
Se preguntaba por los errores de
Rivera sefialando que su decoracion
nada tenfa que ver con las modifica-
ciones planeadas. Rememoraba cémo
el pintor y el Arquitecto Manuel
[tuarte habfan propuesto extender los
escalones de la dichosa escalera hasta
el cuerpo principal. Este cambio res-
pondfa a anular el “sumamente defec-
tuoso” espacio que se formaba entre
aquellos dos elementos. Entre ambos
profesionales —recordaba—, acordaron
agregar ademds un “porrdén” (sic) en
la base de la escalera, obteniéndose
con él “grandes ventajas’. La nota
finalizaba con una ardiente apologia
de la personalidad y la obra cultural
del Ministro Vasconcelos.

Por otra parte, en la seccion de
Arquitectura del Excelsior de ese dfa,
se publicaban las cartas aclaratorias

* Ricardo Gémez Robelo. “A propdsito
del Estadio”, Excelsior, 27 de abril de 1924,
pp. 5-6. [Reproducido en Boletin SEP, 1924, I,
4-5, pp. 544-546].



del escultor Manuel Centurién vy del
Ingeniero Federico Méndez Rivas. El
primero sélo atinaba a defenderse
ante Galindo negando toda respon-
sabilidad en los cambios de la facha-
da y declarando su respeto al “princi};
palisimo papel de la arquitectura”.
El Ing. Méndez Rivas enviaba una
corta aclaracién a su nota del domin-
go anterior. Con el mismo tono for-
mal dejaba claramente asentado que
la decoracién de la fachada no esta-
ba bajo su direccién, por lo tanto
—escgr;ibl'a— “no me hago responsa-
ble”.” No dio mds explicaciones.

En la misma seccion y pdgina
aparecia la tercer nota’ de su direc-
tor, el Arquitecto Juan Galindo, sobre
el Estadio Nacional. Comenzaba
pidiendo disculpas al lector por rein-
cidir en el tema pero, casi como un
deber, debia aportar la mayor canti-
dad de datos para que éste pudiera
“colocar a cada quien en su puesto”.
Basdndose en las cartas de Gdmez
Robelo y de Centuridn, volvia a la
carga con los defectos de la obra. Si
Gomez Robelo se habia preguntado
por los errores de Rivera, Galindo
contestaba: los barandales. Ahora
aquel “elemento constructivo” no
segufa paralelamente la linea de la
escalera como debfa, esto es, inclu-
yendo sus descansos. Rivera —acusa-
ba el arquitecto—, habrfa dispuesto
convertirlos en una linea recta que
“encuadrard todo lo bien que quiera
la decoracion” pero es un ‘“defecto
trascendental de la obra que sdlo

acusa la inconsciencia y la ignorancia
arquitectdnica de su autor”. Otra
novedad para Galindo era la funcidn
de los estadios: “que en ellos se
desarrollen los deportes”; en éste,
observaba, sélo cabrfan unas canchas
de basket-ball y ping-pong. Insistia en
que “nadie quiere aparecer como
autor, ni responsable”, y que “lo
Unico bueno que esa fachada desas-
trosa puede tener” es el disefio ori-
ginal del Arquitecto Villagran, aunque
no se le haya dado “el lugar que le
corresponde”.

Hubo una segunda nota de Juan
Galindo ese domingo 27 de abril,
fuera de la seccion de Arquitectura.
Volvia sobre el tema pero ahora
intentaba una estrategia distinta (que
quizds imagind mas afin al Ministro):
un ‘“cldsico” de la literatura infanti4|(,)
“iSu Majestad estd en cueros!”.
Referfa el tradicional relato en el que
un rey “por temor a que se le juzga-

¥ La carta respondia en realidad, a la del
domingo anterior del Ing. Méndez Rivas, que
en medio de su rdpido recuento, habfa invo-
lucrado a Centuridn. Ver “Carta del escultor
Manuel ...".

® “Carta del Sr. Ingeniero Federico
Méndez Rivas”, Excelsior, 24 de abril de 1924,
3a secc., pp. 7. [Reproducido en Boletin SEP,
1924, 11, 4-5, pp. 543-544].

* Juan Galindo Jr. “El enredo ocasionado
por la intervencién de multitud de manos en
la obra del Estadio Nacional”, Excelsior, 27 de
abril de 1924, pp. 7. [Reproducido en Boletin
SEP, 1924, I, 4-5, pp. 541-542].

“ Juan Galindo Jr. "“iSu Majestad estd en
cueros!” Excelsior, 27 de abril de 1924, 3a
secc., pp. 5.
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ra tonto” no se animd a criticar a sus
tejedores que aseguraban confeccio-
nar la mds bella —y costosa— de las
telas con hilos invisibles para los
“tontos y necios”. Asi, el rey del
cuento acabarfa por salir desnudo a
la calle hasta ser evidenciado por un
desprejuiciado chiquillo. Galindo
—quien abiertamente admitia desear
para si el papel del “chiquillo”—
denunciaba: “entre nosotros han apa-
recido los tejedores del pueblo, entre
nosotros también se encuentra el rey
de nuestra histor;ig, todo lo humano
que ella lo pinta”.

Al dia siguiente, en El Demo’cratg
y en El Universal se publicd la carta
que con fecha 24 de abril enviara
Diego Rivera a Juan Galindo, vy a
todos los que con él se identificaran.
En ella el pintor declaraba estar acos-
tumbrado a los “ataques de todo
género’; sin embargo esta vez,
encontraba dos puntos imposibles de
pasar por alto: “primero, una simple
calumnia; segundo, un falso concepto
sobre pldstica”. Asl Diego comenza-
rfa a definir “el arte de la arquitectu-
ra’ para rectificar —a su criterio—, el
segundo de los puntos. En la defini-
Cidn riveriana se mezclaban “el senti-
do comun”, el “DON ARTISTICO
PLASTICO”, la “INTUICION CREA-
TIVA”, "las leyes mecdnicas de la
construccidn, de la dptica” y hasta
algiin lema parisino. Conclusién: para
hacer arquitectura no sdélo bastaba
con el saber académico sino que
habfa que recibir el “DON" concedi-
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do por “designios [...] que segura-
mente proceden de mucho mds alto
que los sitiales de los sefiores jurados
del examen profesional”. Después de
aclarado el punto, Rivera —que habrd
que deducir, recibié el "DON"—,

“ De paso, la pardbola se extendia mds
concretamente a las pinturas de los muralistas:
“No obstante en que estd muy lejana ya la época
de los Mecenas ha aparecido entre nosotros un
hombre de buena voluntad, que ha querido
abrirle campo al desarrollo de nuestro arte pro-
pio, pero ante él se presentaron los tejedores de
nuestro movimiento artistico y han empezado [a]
hacer y han hecho mucho, una labor cuyo mérito
nadie ve; las arcas ya exhaustas del gobiemo han
abierto sus puertas para dar material para el tra-
bajo de nuestros artistas; pero he aqu que nues-
tros tejedores no han hecho la tela; han llenado
cuanto pafio liso han encontrado en nuestros
viejos monumentos de una labor maravillosa que
no puede ser gustada, segin ellos, mas que por
aquel que puede entenderla, y aqui también, la
muchedumbre, los cortesanos y el Mecenas, han
hecho pedazos su propio criterio por miedo de
no aparecer ante los tejedores, como tontos o
como necios, incapaces de conocer y compren-
der el mérito de la labor”. Con certeza, Galindo
pensaba en Rivera y, probablemente en el Dr.
Atl: el cuento viene a su memoria estando en
San Pedro y San Pablo. Sobre Montenegro habfa
escrito poco antes una nota laudatoria en gene-
ral, y de sus ilustraciones de libros en particular.
Ver Juan Galindo Pimentel Jr. “Las Ultimas mani-
festaciones de nuestro arte decorativo” Excelsior,
30 de marzo de 1924, 3a secc, pp. 4.

“ Diego Rivera. “Diego Rivera arremete
contra los “Galindos” de las Bellas Artes a pro-
pdsito del Estadio”, EI Demdcrata, 28 de abril de
1924, pp. 3-4; "Diego Rivera habla de arquitectu-
ra”, El Universal, 28 de abril de 1924, pp. 3-6
[Reproducido en Boletin SEP, 1924, I, 4-5, pp.
547-551; Moyssén, Xavier. Diego Rivera. Textos de
arte. México, UNAM-IIE, 1986]. Sélo El
Demdcrata publicd dos de los dibujos enviados
por Rivera. Probablemente estos fueron tres, de
acuerdo a su texto.



explicaba la pequefia modificacion
por él hecha al Estadio en funcion de
la decoracidn: una reforma al “pretil
de Ig plataforma central de la escale-
ra’. Luego “opind” —dentro de su
“perfecto derecho de obrero plasti-
co’—, sobre los problemas de la
fachada, anteriores a su intervencion.
Esta “opinion” —reconocfa—, coincidié
con la de los arquitectos Macedo vy
Arbeu e ltuarte, como habia sefiala-
do en parte Gémez Robelo. El pin-
tor también aludird a la reforma
hecha a la “plataforma de acceso” de
la escalera (la que Gémez Robelo
denominara “porrdén”), y a la prolon-
gacién de los escalones que evitaban
el intersticio detrds de ella (que con
menos eufemismos, Rivera conside-
rara “escondite de parejas ilegales,
mientras no fuera empleado para
subrepticio orinario y algo mas").
También se refirié al barandal que no
seguia los descansos de la escalera
sino que se continuaba en una recta,
admitiendo haberlo concebido en
esa forma en funcién de la composi-
ciéon de la fachada. Segun el pintor la
linea del muro de la escalera, “‘dentro
de un concepto monumental no
puede ser pasamanos, sefiores mios”.

Luego de la disquisicidn, el pin-
tor pasaba al “primer punto’: la
calumnia personal. Esta simplemente
se disolvia al negarla, “respaldando
mi declaracion con mi dignidad”.
Finalizaba con una apologfa del
“"hombre” José Vasconcelos, recor-
daba los aportes culturales de

Gdémez Robelo, y trataba de deni-
grar un poco al Ing. Méndez Rivas: le
recordaba el haber aceptado solu-
ciones arquitectdnicas para el edifi-
cio de la SER, de Vasconcelos y de él
mismo. Le sugerfa su renuncia, “si
tiene dignidad profesional”.

El dia sdbado 3 de mayo, a 48
horas de la muy promocionada inau-
guracion del Estadio, José Vasconcelos
asumia toda la responsabilidad en lo
actuado al responder ptjblicamente a
la polémica periodistica (que del
mismo modo que Rivera, prefiriera
hacer fuera de Excelsior). Admitia con
orgullo haber “empleado pintores
para hacer arquitectura” y, hacfa un
nuevo historial de los cambios en la
fachada. Como novedad, agregaba
ahora su propia contribucién: unos
minaretes que extenderfan la arquerfa
en la parte superior para equilibrar
compositivamente la fachada vy
recomponer el mal calculado palco
principal del interior. “Con lo dicho
—resumia Vasconcelos— queda com-
probado que a causa de la deficiencia
de los arquitectos, en el Estadio han
tenido que colaborar: abogados, pin-

“ La definicion de Rivera no coincide
con lo observado en los dibujos y fotos. Apa-
rentemente, el pintor se referirfa a los ele-
mentos ubicados a ambos lados de la entrada
central. Tal como describe, éstos original-
mente se disefiaron redondeados y ahora
aparecian rectangulares para encuadrar con
las figuras alegdricas previstas. En la construc-
cion definitiva del Estadio, estos elementos
desaparecen.

“Vid. supra, nota 26.
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tores, escultores, ingenieros y depor-
tistas”. Terminando la frase, recordd
una nueva aportacién —a futuro— para
agregar a la lista: la del diputado Juan
de Dios Bétiz. A su pedido, se amplia-
rfa la decoracién de Diego Rivera con
un friso en la parte superior de 4
metros de altura bordeando el
Estadio. La “idea luminosa”, como la
definid Vasconcelos, lo llevaba a
reconfirmar su pensamiento: “podrdn
ser artistas todos los diputados, pero
no son artistas, lo sé por experiencia,
los ingenieros y la mayoria de los
arquitectos’. El articulo derivaba luego
a distintos ejemplos de construcciones
de la SEP que demostraban las teorfas
arquitectdnicas del Ministro.

Aunqgue cueste creerlo, Vascon-
celos era cuidadoso en su exposicién
periodistica en la que, de alguna
forma, “fundamentaba” sus concep-
tos. Los Ultimos dfas habian sido
intensos vy algo accidentados para el
Ministro. El viernes 25 de abril, Obre-
gdn inauguraba la Biblioteca Iberoa-
mericana perteneciente a la SEP v al
siguiente jueves —1° de mayo—, la
Escuela Nacional de Agricultura en
Chapingo. A ambos eventos asistie-
ron Vasconcelos vy el habitual circulo
que lo rodeaba: Diego Rivera, Ricar-
do Gémez Robelo, Roberto Monte-
negro, Jorge Enciso, José Juan Tablada,
Carlos Pellicer. Pero lo que en verdad
debid ocupar el tiempo, y por sobre
todo la energia del Secretario, era la
préxima inauguracion de su magniffi-
co Estadio Nacional.
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Para lograr aquellas “escenas de
belleza deslumbradora” que profetiza-
ra en 1922, habfa que organizarse. E/
Universal —portavoz confiable de la
Sep-” registrd la atencion puesta por
el Ministro en el lugar de los prepara-
tivos “al probar las condiciones acUsti-
cas del Estadio y disposicién de las
parejas que bailardn el jarabe tapa-
tio".  El periédico también referia
otros cuidados, como el de los monos
de papel en color blanco, rojo y verde
con que se distinguinian las voces del
coro de 12,000 nifias y que de paso
brindaba un “aire nacional a la cere-
monia’. Una “persona entendida”
comentd la intencién de “hacer una
labor educativa y patridtica definitiva”.
Incluso el entendido dio un ejemplo:
los mexicanos abandonarfan al “fox-
trot y a las gavotas” por las canciones
nacionales que alli se les revelarfan.

En la nota de El Universal, tam-
bién se destacaba que el Ministro
habfa dispuesto para el dia de la inau-
guracién aumentar el nimero de

“ Claramente Excelsior no apoyaba las
obras del Estadio, por lo menos a partir de las
declaraciones de Galindo. EI' Demdcrata mante-
nfa una actitud indiferente con respecto a estos
problemas, aunque permitié se deslizara alguna
nota sarcéstica (D.G. “El Stadium, los griegos y el
danzdn”, El Demdécrata, 6 de abril de 1924,
Suplemento dominical, pp. 2). Hay que recordar
que este Ultimo medio era dirigido entonces por
el Dr. José Manuel Puig Casauranc, hombre fuer-
temente ligado a la administracién obregonista y
préximo Secretario de Educacion callista.

“ “Doce mil nifios cantaron ayer en el
Estadio Nacional”, El Universal, 28 de abril de
1924, pp. 4.



profesionales del cuerpo médico, asf
como identificar a las nifias “anémi-
cas, enfermas o en cierto modo deli-
cadas” para ser retiradas del acto.
Ese dfa, si bien “no con el personal
que el caso requerfa”, la Cruz Roja
habia logrado brindar un “magnffico
servicio a todas las nifias insoladas en
el ensayo de ayer y que a decir ver-
dad, fueron escasas”.

El Excelsior en cambio daba otra
version de lo ocurrido en aquel
ensayo. Los hechos fueron sefialados
desde el gran titular en la cabecera
de la primera plana: “Mds de cien
nifias que ayer iban a morir insolgdas
en el nuevo Estadio Nacional”. La
nota —sensacionalista si las hay—, des-
cribfa con lujo de detalles “la impre-
sién de muerte” de aquel “campo de
batalla”: madres que se abalanzaban
“con los rostros desencajados vy

José Vasconcelos,
en la inaugura-
cién del Estadio
Nacional. Revista
de revistas, 1° de
junio de 1924.

poseldas de espanto”, “nifios arrolla-
dos”, nifios que “no recuperaban la
razén”, y hasta nifios que ‘‘se teme
fallezcan de un momento a otro”.
Como era de esperar;, en el dia el
Secretario de Educacion mandé impri-
mir 50,000 ejemplares de una “circular
urgente que deberd 4|8eerse en cada
clase de cada escuela”.  En su mensaje
el Ministro desmentfa terminantemen-
te al matutino e identificaba a los auto-
res de la “infamia”. Deducfa, “esto sélo
puede explicarse porque el Estadio es
todo un éxito y va a lesionar intereses
de los anunciantes, entre otros, los
intereses de los empresarios de toros.

“*Mds de cien nifias que ayer iban a morir
insoladas en el nuevo Estadio Nacional”, Excel-
sior, 28 de abril de 1924, pp. I.

“ “La circular urgente del Sr. Vasconcelos”,
Excelsior, 29 de abril de 1924, pp. 5.
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Ernesto Garcia Cabral, Nuestro “champion”.
Portada de Revista de revistas, 1° de junio de

Me atrevo a vaticinar —agregaba— que
después de dos afos de que funcione
debidamente el Estadio, no se volverd
a torear una corrida de toros en la
capital, por falta de publico”.

Excelsior al dfa siguiente rectificaba
la acusacién: “mds de 100 nisfwas (v tal
vez nos quedamos cortos)”. Cambid
el tono catastrdfico por el humoristico:
prometia apoyar la labor del Ministro
(aunque “no para que proscriba las
corridas de toros”) y aconsejaba “que
el Sefior Secretario de Educacion
Publica, para bien suyo y de todos,
calme sus nervios y temple su espiritu
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en la serenidad, o, cuando menos, en
los tanques de agua refrescante dse0
naranja y limén que se proyectan,
porque ese liquido posee grandes vir-
tudes contra las afecciones biliares”.
Llegd el dia de la inauguracion.
La ceremonia fue descrita por todos
los medios como algo jamds visto
antes. Tenian razdn. Consistid en el
siguiente programa y orden: |) Him-
no Nacional, a cargo del coro de
2,000 nifias; 2) Dos canciones
nacionales (La Pajarera y La Nortefia)
interpretadas por el coro de 12,000
nifias; 3) Gimnasia ritmica ejecutada
por 2,500 alumnas; 4) Dos cancio-
nes nacionales (La Chaparrita y Agua
le pido a mi Dios) interpretadas por
el coro de 12,000 nifias; 5) Ejercicios
de primeros auxilios, a cargo de
5,000 alumnos; 6) Gimnasia estética,
realizada por 2,500 sefioritas; 7) El
Jarabe Nacional, bailado por 1,000
parejas; 8) Desfile atlético y carrera
de relevos; 9) Juego de Baldn
Gigante entre alumnos de la Escuela

“ Idem.

* Efectivamente, Vasconcelos habfa previs-
to todo tipo de detalles para el dia de la inaugu-
racién, acordes al tamafio de la obra. Ademds de
los cuatro tanques de aguas de frutas a los que
alude Excelsior, pueden rastrearse noticias de
cuatro vagones de ferrocarril puestos a disposi-
cién de los alumnos de la Escuela Nacional de
Agricultura que participarfan en el acto. También,
las firmas de Obregdn en la autorizacién de par-
tidas monetarias —a pedido de la SEP—, destina-
das a proveer tranvias, uniformes y 20,000 sand-
wiches para los nifios”. AGN, Rama Presidentes
Obregon-Calles, expediente |21-E-E-52-54.



Nacional de Agricultura vy la Escuela
Nacional Preparatoria; 10) Pirdmide
humana y evoluciones a cargo de
alumnos de la Escuela Militar; |1)
Desfile de caballerfa.

Los distintos medios periodisticos
a la hora de resefiar la fiesta inaugural,
abandonaron sus diferencias y sin
excepcidn coincidieron en enfatizar el
advenimiento de una “nueva raza”. En
lo que no siempre estuvieron de
acuerdo fue en cual de los nimeros
se evidenciaba el hecho. Como sea,
invariablemente encontraron alguno
que desbordaba toda expectativa.
Para Excelsior, en El Jarabe Nacional:

El rojo vy el verde de las enaguas
matizaba de locura la visidn: aque-
llos brazos que parecfan misericor-
dia, se movian [ahora] como en el
vitral en que Montenegro detuvo
alguna vez la fiesta para estilizarla.
Chinas chiquitinas provocaron un
mistico estremecimiento, cuando al

El jarabe tapatio en la inauguracién del Estadio
Nacional. Excelsior, 6 de mayo de 1924.

Juego de Balén Gigante en la inauguracion
del Estadio Nacional. Revista de revistas, 1°
de junio de 1924.

suelo el sombrero rendido, borda-
ba la compafiera un poema de agi-
lidad que ya quisiers‘;cm los pdjaros
cuando son novios'.

Sin embargo para El Demdcrata el
mismo baile fu%visto como “Un ndme-
ro deslucido”.” El matutino observé
“una gran cantidad de muchachas jéve-
nes, algunas ain muy nifias, que se
movian desordenadamente en desa-
cuerdo absoluto”, lo que imposibilitaba

°' “Un poema de sol, de color, de ritmo
y de entusiasmo, fue la inauguracién del gran
Estadio Nacional, a la que concurrieron ayer
no menos de sesenta mil personas”, Excelsior,
6 de mayo de 1924, 2a secc, pp. |.

> Gilberto Torres. “Sesenta mil perso-
nas asistieron ayer al acto solemne de la inau-
guracion del Estadio Nacional”, El Demdcrata,
6 de mayo de 1924, 2a secc., pp. |-6. Este
medio da una cifra de 500 parejas para el
baile de El Jarabe Tapatio (1000 danzantes),
lo que parece mds apegado a la realidad.
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al espectador disfrutar de la danza. No
obstante, en la misma nota se calificaba
como “promesa de una raza nueva’ el
numero del desfile atlético:

[..] corredores, luchadores de gre-
corromana, boxeadores, footbo-
llistas, etc., etc.; mostrando todos
al aire sus musculos recios como
de viejos luchadores helenos, elo-
cuentes pregones de la redencion
fisica de nuestra raza desmedrada
tan falta de vigor y de energfas,
por virtud del medio estdtico que
consumiria las fuerzas de un
Hércules o de un Sanson.

Las resefias periodisticas de la fiesta
inaugural abundaron en adjetivados
detalles: el muy impresionante esfuerzo
demandado a los jugadores de Baldn
Gigante para elevar la pesada pelota de
mds de 2 metros de didmetro (y que
en algin momento derribara algunos
espectadores ubicados en la pista); la
honda emocidn experimentada por los
asistentes ante las “varias evoluciones
maestras a paso alemdn que marcaron
perfectamente, con la precision y uni-
formidad con que los astros giran sobre
sus drbitas” los “aguiluchos™ del Cole-
gio Militar (y que formaran la palabra
“México” en la arena); la admiracién del
publico ante la pirdmide humana de
tres pisos cuya mayor virtud parece ha-
ber consistido en “imitar el movimiento
de las aspas de un molino™;”" el brillante
desempefio de los jinetes de la Escuela
de Caballerfa de San Jacinto, quienes lle-
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Cadetes del Colegio Militar en la
inauguracion del Estadio Nacional.
Revista de revistas, 1° de junio de 1924.

garon a saltar obstdculos con 32 corce-
les a la par; la asombrosa bizarria
demostrada en el encuentro final de
lanceros (la mitad de los jinetes porta-
ron lanzas, la otra sables); etc.

El tono grandilocuente usado en
la redaccion de las notas fue caracte-
ristico del periodo obregonista. No
obstante, la extraordinaria coinciden-
cia con que la prensa, toda, advirtie-
ra las sefiales de una nueva raza en
el acto, la marcada sensibilidad con
que los periodistas repararon en el
cardcter cldsicamente estético del
mismo, y la gran cantidad de metdfo-
ras de indole mistica empleadas en
las descripciones, no son casuales.
Por lo menos en parte, el hecho

> ldem.

** “La brillante inauguracién del Estadio”,
Revista de Revistas, | | de mayo de 1924, pp.
39-40.



obedeceria al seguimiento de las
consignas vertidas por Vasconcelos
desde tiempo atrds, y en aquella
fecha en particular

Para el dia de la inauguracién fue
publicado en los periddicos mds
importantes  un texto que a modo
de presentacién de la obra, llevaba la
firma del Ministro. El escrito, relativa-
mente corto, fue titulado “El Estadio
estd en pié”. He aquf algunos de los
conceptos vertidos en él que podri-
an haber inspirado las resefias:

[..] Cultiva la fuerza para alcan-
zar la belleza. No puede abrigar
mal, porque el mal es fealdad.
[...] Se verdn danzas colectivas,
derroches de vida y amor, baila-
bles patridticos, religiosos, ritos
simbdlicos, suntuosos, acompa-
flados de musicas cdsmicas.

[..] Laten revelaciones extrafas
en el sonido, en el ritmo, en la
voz. El color se combina en la
imagen. Una raza hablard, canta-
rd hasta que alcance la danza
que es ya oracién. Por eso, el
Estadio es un templo.

[..]Salud a las generaciones libres
que aqui van a danzar; paso a los
jovenes que vienen a anunciarlas.
iFe en las virtudes intrinsecas de
esta raza oprimidal jLevdntate y
mirala, que su vigor va a crecer!
iMfrala ensayando la gestacion
victoriosal {México limpio, Méxi-
co nuevo: surge y esplende, sa-
cude las sombras! jAvanzal

Enfermeras de la Cruz Roja en la inaugura-
cidn del Estadio Nacional. Revista de revistas,
1° de junio de 1924.

Buena parte de estas sentencias
fueron ilustradas en referencia a la ban-
dera y a las pinturas del Estadio. La pri-
mera insignia —de acuerdo a las Memo-
rias de Vasconcelos—, onded enarbolada
en un mastil “Al frente de la por‘tada”,56
dando a entender en su recuento que
fue disefiada en equipo. Se la recordd
entonces como con “‘simbolismos muy
complicados”. Es probable que asf fuera,
en principio no lo aparenta. Sobre una
base de tela blanca (“de paz y de
amor”), llevd la imagen del Escudo

** José Vasconcelos. “Inauguracion del
Estadio”, Obras Completas Il. Obras Literarias
(continuacién). México, Libreros Mexicanos
Unidos, 1958, pp. 888-889. El texto aparecid en
los principales matutinos el 5 de mayo de 1924,
dia de la inauguracién del Estadio. Ningdin discur-
so fue pronunciado durante la ceremonia.

* Vasconcelos, José. Memorias Il. El
Desastre. pp. 251.
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Escudo simbdlico del Estadio Nacional.
Excelsior, 5 de mayo de 1924.

Simbdlico del Estadio Nacional. Este fue
concebido como un sol (“‘simbolo de
potencia creadora”), en cuyo centro se
observa delineado un rostro de perfil
con rasgos indigenas. A su alrededor
aparecian cuatro elementos geométricos
orientados segun las diagonales principa-
les (similares al simbolo con que los anti-
guos mexicas representaron al planeta
Venus). Sirvieron para separar las pala-
bras de la inscripcion: “Alegre, Fuerte,
Sabia, Esplende Raza”, lema del Estadio.
En su periferia, aparecen las consabidas
llamas y cuatro tridngulos que apuntan
en direccidn a los ejes axiales. Sus colo-
res fueron “rojos y gualdas”, de acuerdo
ala ir;yestigacién de José Joaquin
Blanco.” Sabemos de por lo menos cier-
to cuidado en el disefio de este emble-
ma, ya que el mismo fue publicado en
un Boletin de la SEP” en una segunda
version, con una serie de circulos con-
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céntricos alrededor del rostro descrito.
Es factible que Diego Rivera fuera quien
lo plasmara pldsticamente.

Ademds, en el pronunciamiento de
Vasconcelos se hacfa referencia a “las
dos figuras tutelares: la Voluntad vy la
Videncia’. Lamentablemente, sobre ellas
poseemos apenas unas pocas y malas
fotos en blanco y negro. Sélo podemos
asegurar que fueron pintadas por Rivera
a la encdustica, y que sus contornos
estuvieron esgrafiados sobre la canterfa
de la fachada (tal como se estipulaba en
las bases del concurso). Formalmente,
pueden asimilarse a las grisallas con que
el artista decorara el primer piso de la
SEP Son representaciones de formas
simplificadas y aplanadas, muy préximas
a la estética frontal empleada por los
antiguos egipcios. No en vano, las cldu-
sulas del concurso aludian a ella: “se
procurard que el contorno quede gra-
bado sin marco, como las esculturas
egipcias, aun cuando no sean necesaria-
mente las figuras de estilo egipcio”. En
concordancia con su cardcter de alegori-
as, cada una de ellas portd elementos
simbdlicos que las identificaron (por
ahora, imposibles de reconocer). Ambas
estuvieron vestidas con una suerte de

*7 Blanco, José Joaquin. op.cit. p. 127.
Ignoro de ddnde proviene este dato, incluido
en el estudio de Blanco. Es pertinente aclarar,
que en la descripcidn efectuada del escudo
del Estadio se transcribe erréneamente la
palabra “sana” por “sabia” en su lema.

*8 Boletin SEP, 1924, I, 5-6. Tal vez éste
fuera el escudo adoptado definitivamente, ya
que el Boletin es posterior a la inauguracion.



toga cldsica y orientaron sus perfiles
hacia el acceso principal que flanquea-
ban. Quizds sus miradas se encontraran,
ya que sobrepasaban la abertura de la
entrada al tener una altura de casi 6
metros. Esta disposicion también apare-
cfa como base del concurso (“teniendo
una aftura aproximada de un tercio mds
que la aftura del arco”). Ambas “cualida-
des” fueron expresamente traducidas
en el escrito enviado por Vasconcelos a
la prensa, mediante la sentencia: “{Brega
con todo tu tesdn, pero atisba con la
pupila entera el destello que nace de lo
profundo del cosmos!”.

Las especificaciones establecidas
en las bases fueron sin duda prolija-
mente acatadas por su ganador. Sin
embargo, por sobre lo estipulado en
ellas, se agregaron dos imdgenes mas
en la fachada: un Sol y un Sello
Saloménico. Fueron ubicadas en las
esquinas del segundo cuerpo en el
frente del Estadio y midieron algo mds
de 2 metros de didmetro. El primero
de ellos posee una interminable canti-
dad de significados en el tiempo
segln los pueblos. En general es liga-
do a la resurrecciéon vy a la inmortali-
dad asf como a la manifestacién de la
divinidad.” El sello de Salémdn (una
estrella de seis puntas compuesta por
dos tridngulos equildteros entrecruza-
dos) es considerado una concisé'%
suma del pensamiento hermético.
Representa los cuatro elementos uni-
versales, las cuatro propiedades fun-
damentales de la materia, los siete
metales bdsicos, los siete planetas,

Diego Rivera. Detalle del Estadio Nacional.
Atlas General del Distrito Federal, 1931.

etcétera. Vasconcelos también se refi-
rié a estos simbolos en su texto inau-
gural, resumiendo a ambos como
“Los dos signos del Dios Uno”.

** Chevalier, Jean, Alain Gheerbrandt.
Diccionario de los simbolos. Barcelona, Herder,
1993, pp. 949-955. “Si la luz irradiada por el
sol es el conocimiento intelectivo, el sol es en
si mismo la inteligencia césmica [..]". En este
sentido, “el sol es el emblema de Vishnd y de
Buddha [..]; es también el de Cristo, y sus
doce rayos son los doce apdstoles: se lo llama
Sol iustitiae y también Sol invictus”. Es posible
que el pintado por Rivera, de doce rayos, se
relacionara con este concepto.

“lbid,, pp. 922-923.
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La prensa retomd sin problema
muchos de los conceptos vasconce-
lianos sobre el Estadio. Termind por
entenderlo como a un especie de
escenario en el cual debfa revelarse
una nueva raza a través de una esté-
tica de cardcter colectivo. En cam-
bio, poco hablé de las pinturas y su
bandera. Acaso nos enteramos que
para el dia de la inauguracion, aun-
que avanzadas, las alegorfas no estu-
vieron concluidas. Sf las dos figuras
mds pequefias.

Los significados de las alegorfas
pintadas en el Estadio no fueron
transparentes para el comun de los
mortales. Si debié entenderlas el
autor de las pinturas, quien por lo
pronto se las atribuyd a Vasconcelos:
“gracias a la Voluntad y la Viderglcia
de un hombre fuerte y valeroso” se
habria realizado la obra. Poco mds
tarde, un desconocido periodista
coincidia con la opinién: “Sofado [el
Estadio] por la videncia de José
Vasconcelos, maestro en quien se
alfan la gracia y la fuerza”” Firmaba
como Angel Sol y posefa una entu-
siasta retdrica sospechosamente pare-
cida a la que empleara por entonces
Carlos Pellicer. El poeta, muy joven vy
proximo a Vasconcelos, dedicé en
esos dias un poema a la obra: Oda de
junio.63 En el estilo épico que caracteri-
zara su produccidn de aquellos afios,
expresé en ella conceptos similares a
los promocionados por el Ministro.
Reproducimos cuatro de sus quince
exaltadas estrofas:
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Para soplar bocinas gigantescas que
anuncien a la raza en grito nuevo
solar de ritmo en que la gloria crezca.
-]

Vuela, oh sangre, en tu giro planetario
acrecentando en delirante gozo

las dindmicas gradas del estadio.

-]

Raza de guerras, pueblo de matanza,
ven a cambiar pufales de amarguras,
que la alegria es fe y el amor esperanza.
(-]

Y se abrirdn dias como el alba

para todas las almas, v otra fuerza,
fuerza nueva y espiritu que ama,
encenderé sobre la frente nueva

la profética luz de videncia

y de fuerza de las préximas almas!

Hasta donde sabemos, las figuras
de Voluntad y Videncia fueron termina-
das poco tiempo después del acto
inaugural. Algo mds tarde, se agrega-
ron los minaretes concebidos por
Vasconcelos. Ignoramos en cambio lo
ocurrido con el friso imaginado por el
dipLiEado Batiz. Si bien este no se rea-
lizd, podemos estar seguros de que

" Vid. supra, nota 42.

2 Angel Sol. “La labor del Ministro
Vasconcelos por la Raza Nueva”, Revista de
Revistas, |1° de junio de 1924, pp. | I-12.

® La Pajarita de Papel, 1924-1925.
México, Bellas Artes, 1965, pp. 92-94. La
Pajarita de Pellicer fue ilustrada con un retra-
to de Simon Bolivar. Mds tarde el autor inclu-
y6 el poema en su libro Hora y 20, editado
en 1927. Esta segunda versién -de minimas
variaciones-, fue dedicada a Antonio Caso y
llevé por subtftulo “Estadio Nacional”.



en un principio se avanzd en la pro-
puesta: el 20 de mayo Obregdn firmd
la autorizacion para que Rivera lo eje-
cutara a la encdustica; en un dibujo
de la fachada enviado por el pintor a
los periédicégs (sdlo publicado por El
Demdcrata)  junto a su carta del 24
de abril, se observa la demarcacién
del mismo. Si confiamos en los
recuerdos de José Vasconcelos referi-
dos en su Estética: “En el Estadio de
México, de haber sido concluido,
habrfase combinado la escultura, el
fresco y la arquitectura, en la serie de
motivos de decoracidn proyectad%s,
mastiles y estatuas; frisos y jardines”.

Quizds a esta multidisciplinaria
planeacién pertenecid la muy alta
escultura en forma de cactus levanta-
da a un lado del edificio. Innegable-
mente ésta, junto al disefio de la
fachada y sus pinturas, contribuyeron
a lograr la imagen de monumentali-
dad deseada por el Ministro. La pers-
pectiva conseguida desde la ancha
calle de Orizaba, comprueba la efica-
cia de la composicidon de Rivera en
este sentido.

Ya en el interior;, en los muros de
la entrada principal, aparecian dos ins-
cripciones. Sobre la izquierda: "“SE
CONSTRUYO ESTE TEATRO Y
ESTADIO SIENDO PRESIDENTE EL
C. ALVARO OBREGON Y MINIS-
TRO DE EDUCACION PUBLICA EL
C. JOSE VASCONCELOS CON LA
COOPERACION DE ESTUDIANTES
Y EMPLEADOS QUE APORTARON
DONATIVOS Y SE DEDICA A LA

GIMNASIA Y AL ARTE PARA EL
BIEN Y LA CULTURA DEL PUEBLO
MEXICANO — MCMXXIV", Sobre la
derecha: “ESTA OBRA SE COMEN-
ZO EL ANO DE MIL NOVECIEN-
TOS VEINTITRES Y SE TERMINO EL
ANO DE MIL NOVECIENTOS
VEINTICUATRO. LA CONSTRUYO
EL C. INGENIERO FEDERICO
MENDEZ RIVAS. LA ESTRUCTURA
METALICA LA HIZO LA
COMPANIA FUNDIDORA DE FIE-
RRO Y ACERO DE MONTERREY.
LA DECORO EL C. DIEGO RIVERA.
MEXICO".

Nada se decfa del Arquitecto
José Villagran Garcia. Tampoco de
los deportes. Los Ultimos, habian
sido explicitamente relegados a las
afueras de la construccién: “el pro-
blema deportista (...) se resolverfa de
un modo muy sencillo: construyendo
una pista todo lo grande que se qui-
siera en la parte posterior del esta-
dio. Para eso se reservd al fondo un

¢ |La renuncia de Vasconcelos, sumada a
la ofensiva estudiantil de la ENP y a la campa-
fia periodistica en contra de los muralistas vy
su sindicato, lograron el despido masivo de
los pintores al servicio de la SEP. El contrato
de Rivera fue cancelado el 23 de julio. Sin
embargo el artista, logrard finalmente prose-
guir con su trabajo, por lo menos en el edifi-
cio de la SEP. Ver Taibo Il, Paco Ignacio. Los
bolshevikis, historia narrativa de los origenes del
comunismo en México (1919-1925). México,
Joaquin Mortiz-Planeta, 1986, pp. 247-249.

® AGN, Rama Presidentes Obregdn-
Calles, expediente |2 1-E-E-52-54.

¢ Vid. supra, nota 42.

¢ Vasconcelos, José. Estética, p. 1609.
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terreno ampll’simo”.68 Esta virtual
resolucidn, nunca se concreto.

Al iniciarse la construccidn, el
Ministro habfa declarado: El Estadio
Nacional “serd en la posteridad la
huella mds imborrable del esfuerzo
gubernativo en esta rama de la admi-
nistracion que se llama ensefanza
ptjblicat”.69 Por otra parte, se hace
evidente que la obra fue conformada
por una suerte de sumatoria de
miras personales del Secretario, mds
alld de lo que hoy concebimos como
limite en las atribuciones de un fun-
cionario al servicio del Estado. Sin
embargo, ambas posiciones no esta-
ban refiidas en el contexto de la ter-
cer década del siglo en México.” Por
el contrario, son un ejemplo mds de
la vigencia del régimen populista
implantado durante aquel perfodo.
Este tipo de régimen fue justificado al
suponer que los muchos grupos
sociales, étnicos, politicos, etc., histd-
ricamente reprimidos y que ahora
reclamarian sus postergados dere-
chos tras la Revolucidon, conciliarian
sus variadas demandas al ser someti-
dos bajo un Unico poder Ejecutivo
fuerte. La mesidnica actitud adoptada
por Vasconcelos desde la Rectorfa de
la Universidad en 1920 fue de cardc-
ter expresamente publico. Desde
que entonces abogara por una
Institucion que centralizara la ense-
fianza en todo el pafs (propdsito
concretado un affio mds tarde), la
educacion en México se convirtié en
un proyecto exclusivamente perso-
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nalista avalado por el Presidente
Obregdn.

Como muchos de sus compafie-
ros ex-miembros del Ateneo de la
Juventud, José Vasconcelos se habia
destacado como oponente y critico
de las ideas positivistas. Sus argumen-
tos se basaron en una enorme canti-
dad de lecturas filosdficas, especial-
mente dg‘Schopenhauen Nietzsche v
Bergson. De estas lecturas tomd
algunas ideas rectoras, particularmen-
te del dltimo pensador. Entre ellas, la
de establecer un paralelo entre el
arte y los sentimientos morales, tras-
fondo de su obra Pitdgoras, una teoria
del ritmo (1916, 1921). Otra de los
fundamentos en que Vasconcelos
basé su sistema filosdfico fue el de
los escritos de Plotino, que inspiraron
El' monismo estético y Estudios indostd-
nicos, textos editados en 1920. La
lectura del filésofo humanista respal-
dé por ejemplo, las conexiones
hechas por Vasconcelos entre el pen-
samiento occidental y el oriental. El
resuftado final de su apasionado estu-
dio, fue el de articular una personal
doctrina metafisica en la que la intui-
cion tendrfa un papel preponderante:
advertir las verdaderas fuerzas y

¥ Vasconcelos, José. Memorias II. El
Desastre. pp. 251.

“Vid. supra, nota | 3.

0 Cdérdova, Arnaldo. op. cit, pp. 188-
194.

"' Fell, Claude. José Vasconcelos. Los afios
del dguila (1920-1925). México, UNAM-IIH,
1989, pp. 366-381.



potencias ocultas detrds de las apa-
riencias cotidianas. Este pensamiento
estético, serfa el que inspirarfa direc-
tamente su accidén al frente de la SEP

En principio, esta filosoffa anti-
intelectualista contrastaba con el
dogmatismo pseudocientifico de la
élite porfirista anterior a la Revolu-
cion. Ademds, la doctrina vasconce-
lista parecia ser confirmada por las
experiencias que desde 1918 en
educacién y cultura, venian realizan-
do los soviéticos. No por casualidad
el combativo lider y pintor comunista
David Alfaro Siqueiros, dio su apoyo
a Vasconcelos y al Estadio Nacional
desde El Machete.” Tampoco fue ca-
sual la euforia desatada en México
ante las funciones dadas por la baila-
rina rusa Anna Pdviova.” Durante su
gira de 1919, su versién de El jarabe
tapatio despertd la mds emotiva
adhesion en el publico mexicano (lo
que evidentemente, Vasconcelos su-
po aprovechar). El pafs sin duda,
esperaba ser convocado a participar
de un nuevo espiritu nacional. La-
mentablemente, el apasionado pen-
samiento del Secretario de Educa-
cién acabarfa con el tiempo por
develarse tan rigido, determinista y
autoritario, como el de los intelec-
tuales decimondnicos que tanto criti-
cara en su juventud.

México, con un indice de analfa-
betismo de por lo menos un 80%,
apenas si contaba con una infraes-
tructura minima en materia educativa.
Prdcticamente nula era su actualiza-

cion en el orden de la investigacion
pedagdgica. Nunca habia experimen-
tado el ejercicio de una cultura
democrdtica. En buena medida, esta
situaciéon dio cabida —y la bienveni-
da—, a las misticas —y eficaces—, con-
cepciones de Vasconcelos. Un buen
—y cotidiano— testimonio de esta
situacion lo da un desinteresado
semanario literario (de subtitulo
“para todos"). Por aquellos dias
comentaba la obra de la SEP y casi
como de paso describia la personali-
dad de su Secretario: “uno de esos
hombres de voluntad y accién que, al
decir de los tedsofos, aparecen
periddicamente en un pueblo para
marcar rumbos y evitar el desmoro-
namiento”.” Vale decir, no habfa duda
con respecto al mérito del pensa-
miento vasconceliano: reorganizar y
reconstruir un pafs largamente devas-
tado por una guerra fratricida. El
entusiasta y emotivo discurso de José
Vasconcelos no sélo profetizaba —y
concretaba— un futuro mejor, sino
que incluso otorgaba un sentido a la
violencia de la década anterior.

2 David Alfaro Siqueiros. “En el orden
burgués reinante hay que buscar la causa de
la decadencia arquitectdnica contempora-
nea”, El Machete, 1a.quincena de mayo, 1924,
ndm. 5, p. 6.

7 Dallal, Alberto. La danza en México en
el siglo XX. México, CNCA, 1994, pp. 39-45.
(col. Cultura Contemporénea de México)

7 "Quién es quién en México"El sdba-
do. Semanario para todos, 10 de mayo de
1924, pp. 14.
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Las ideas concebidas por Vas-
concelos durante aquel tiempo cris-
talizarian en su libro La Raza Cds-
mica, editado en 1925, a poco de
dejar el Ministerio de Educacion. En
sus pdginas, se fundamentaba el
advenimiento de la “nueva raza”
que con tanta insistencia presagiara
desde la SEP A futuro —y en virtud
de su conformacién histdrica, geo-
gréfica y antropoldgica—, se consoli-
darfa en Latinoamérica un mestizaje,
final y depurado, capaz de acabar
por si mismo con las diferencias
raciales, culturales y sociales hasta
entonces existentes. Una suerte de
sintesis étnico-cdsmica revelarfa a
Iberoamérica como un Parafso espi-
ritual en el que imperarfa la Estética
por sobre cualquier otro valor. Es
mas, para el Ministro filésofo ni
siquiera se trataba de un ideal a
conquistar, simplemente el hecho
obedecerfa a la “ley de los tres esta-
dos sociales” descubierta por él
mismo. Tres periodos se sucederian
indefectiblemente en el tiempo, “el
material o guerrero, el intelectual 0
politico y el espiritual o estético”.
Por ahora, habfamos alcanzado el
segundo; el descubridor del meca-
nismo metafisico, nos encauzaria
hacia el tercero. El Estadio Nacional,
serfa una importante herramienta a
emplear en ello.

“En el tercer periodo, cuyo adve-
nimiento se anuncia ya en mil formas,
la orientacién de la conducta no se
buscard en la pobre razén, que expli-
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ca pero no descubre; se buscard en el
sentimiento crggdor y en la belleza
que convence”. Ya antes Vasconce-
los en un texto publicado a manera
de “prélogo” en un Boletin de la Se-
cretarfa, se habfa referido a este ter-
cer “periodo estético” cuna de la
“nueva raza", en el que la razén se
depreciaria en funcién de la emocién.
La publicacion de la SEP —la dltima
editada bajo su supervision—, se abria
bajo el tftulo “La Revulsion de la
energfa (Los Ciclos de la 7Euerza, el
Cambio y la Existencia)”. En este
breve ensayo el Ministro exponfa
—reconcentradamente— una primera
version de su inasible teorfa evolucio-
nista estética e intuicionista, anticipo
de su posterior obra filoséfica. Para su
total comprension, se admitia cierto
inconveniente. Era necesario trascen-
der el plano de la razén: “la concien-
cia posee, ademds, una facultad como
de prolongar la atencidon mds alld de
la zona fisica, para penetrar algo
como otras maneras del mundo v del
ser”. Sélo a quien ejercitara esta facul-
tad se le revelaria la verdad contenida
en la teorfa revulsionista vasconcelia-
na. Por ella, uno se enteraba que los

> Vasconcelos, José. La Raza Césmica,
en Obras completas Il. Obras Literarias (conti-
nuacién). México, Libreros Mexicanos Unidos,
1958. pp. 928.

‘¢ Ibid,, p. 930.

77 José Vasconcelos. “La revulsion de la
energfa (los Ciclos de la Fuerza, el Cambio y
la Existencia)”, en Boletin SEP, 1924, Ill, 5-4,
pp. 3-21.



sucesos transcurrian como una pro-
gresion de “revulsiones” o cambios
radicales en la trayectoria de la ener-
gia que gufa nuestros destinos. Tras la
aparicién de estos fendmenos, deve-
nfa un nuevo orden existencial. La
Revolucidn —muy parecida a una
“revulsién”—, parecfa encaminarnos
hacia uno de estos pivotes.

Algo mds adelante, en 1929,
Vasconcelos afinarfa esta tesis y la
expondria en su Tratado de Metafisi-
ca, primer volumen de su doctrina
filosdfica. En este texto, se ocuparia
mds ampliamente de los problemas
del entendimiento a fin de facilitar la
comprension/revelacion de la inefa-
ble teorfa. Para el abogado pensador,
el verdadero conocimiento no po-
drfa darse smo a través de una légica
no-racional.” La razén nunca nos
conduciria a él; por naturaleza, ésta
tendia a disociar y a dividir los he-
chos. Lo que habfa que aprehender,
antes que nada, es que estos forma-
ban “parte del Todo”. No era cues-
tidén de particularizar, sino de sinteti-
zar; no de razonar; sino de intuir:

Y no poco del fracaso de la filo-
soffa radica en los dos mil qui-
nientos aflos de su matrimonio
con la razén; matrimonio consu-
mado por Aristételes, el primer
hombre de ciencia, catalogador
genial, pero no creador ni profe-
ta. Inteligencia sin Videncia. Y el
[conocimiento] ideal estd hecho
de Voluntad y de Videncia.”

Sin modestia alguna, Vasconcelos insistia
en “las dos cualidades fundamentales
de la naturaleza humana”. No por nada
custodiaron el acceso al Estadio o, lo
que es lo mismo, al conocimiento ideal.

Tras la inauguracion del Estadio
Nacional, se aplacaron las discusiones
sobre su concepcidn. Acaso Excelsior
segufa batallando de vez en cuagndo con
alguna que otra nota sarcdstica. El gre-
mio arquitecténico en cambio, se resis-
tid a olvidar el tema e insistid en sus
reclamos desde la seccién dominical del
Arquitecto Juan Galindo. Més formal-
mente, la Sociedad de Arquitectos a
través de su Presidente Ejecutivo —Ar-
quitecto Luis IVIac Gregor Ceballos—,
envié una carta. a Vasconcelos pidien-
do rectifique las apreciaciones expuestas
en El Universal del 3 de mayo. En caso
afirmativo, pedia se indique qué hacer
con los tftulos firmados por el propio
Secretario tras sus descalificadoras
declaraciones. Ni por asomo el Ministro
fue capaz de la mds minima autocritica;
por el contrario, en su respuesta se
jacté de haber fomentado aquella profe-

8 Vasconcelos, José. Tratado de Metaffsica,

en Obras completas Ill. México, Libreros
Mexicanos Unidos, 1959, pp. 510-520.
7 Ibid., pp. 516.

® Studens. “;Qué sabe Usted de arte?
(Podra el Estadio Nacional servir de
teatro?”’ Excelsior, 18 de mayo de 1924, 3a
secc., pp. 4.

f "La Sociedad de Arquitectos
Mexicanos interroga al Sefior Secretario de
Educacién Publica”, Excelsior, || de mayo de
1924, 3a secc., pp. 5.
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sién mediante el auge edilicio generado
por su actuacién. Por lo tanto, concluia,
"Espero la felicitacion de esa Sociedgzd
por este hecho notorio e indiscutible”.

Durante algin tiempo més el
Estadio albergd exhibiciones y compe-
tencias atléticas, escolares y profesiona-
les. También, funciond de acuerdo a su
cardcter de “teatro” como escenario
para eventos de interés masivo. Quizds
el festival ofrecido como bienvenida al
aviador Charles Lindbergh en diciembre
de 1927, sea uno de los mds recorda-
dos. “Pero poquito a poco —como reza
la cancion— el interés que el Estadio
despertara ha ido decayendo y a Ulti-
mas fechas ha sido destinado quien
sabe a cudntas empresas...”,83 comenta-
ba un semanario en 1932. Més concre-
tamente observaba: “los fracasos se han
repetido hasta llegar a extremos alar-
mantes. El dltimo lo constituyd el de la
llamada Exposicién Permanente
Nacional, que terminé en feria puebleri-
na con saltimbanquis y todo..".

En buena medida la obra parece
haber sido desplazada —por lo menos
durante el Maximato—, por el Centro
Social y Deportivo Venustiano Carranza,
inaugurado en noviembre de 1929 en la
Colonia Balbuena. La nueva sede depor-
tiva fue construida por el Departamen-
to del Distrito Federal a iniciativa de su
Jefe —en el perfodo 1928-1930—, el Dr.
José Manuel Puig Casauranc. Casual-
mente, el ex-diputado y senador habfa
sucedido como Secretario de Educacion
a Vasconcelos, ejerciendo su cargo hasta
el afio de 1928. Contaba con la anuen-
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cia del Gral. Calles —Presidente de
México desde finales de 1924— cuya
candidatura habfa apoyado como direc-
tor del matutino EI Demdcrata. José
Vasconcelos desde que dejara la
Secretarfa en julio de 1924, habfa ocu-
pado su tiempo fuera del pais dando
clases, estudiando vy viajando. A la par
organizaba —y promocionaba— una acé-
rrima campafia anti-callista. Basta hojear
los Boletines publicados bajo la adminis-
tracion de Puig Casauranc para notar
cémo en ellos cada tanto se desliza
algin pdrrafo de censura para su ante-
cesor. El Estadio otorgaba una excelente
oportunidad. “Recordardn nuestros lec-
tores que cuando, con motivo de la
Inauguracion del Estadio Nacional, miles
de nifios escasos de fuerza [..], tomaron
parte indebidamente [..], al grado de
que muchggsimos sufrieron accidentes
serios [..]" comentaba uno de ellos.

2 “El Sefior Secretario de Educacidn
Pdblica contesta a la Sociedad de Arquitectos
Mexicanos”, Excelsior, 18 de mayo de 1924, 3a
secc., pp. 3.

¥ “Lo que va de ayer a hoy. El Estadio
Nacional”, llustrado, |9 de mayo de 1932, p. 29.

& "“La exhibicion deportiva”, en Boletin SEP,
1924, IV, 3, pp. 73. La nota describe el festival
organizado para conmemorar un nuevo
Aniversario de la Batalla de Puebla (1925), al que
asistiera el Gral. Calles. De paso se recordaba
—siguiendo un articulo periodistico—, cémo un
afo antes, la “apatia” de los “responsables’ habia
llevado a anteponer “la cantidad a la calidad, con
pésimos resultados”. “Ahora que estd al frente
de la Secretaria de Educacién el doctor Puig
Casauranc, se tuvo en cuenta, naturalmente, que
no se debfa hacer participes a nifios débiles o
mal alimentados [...], los resuftados fueron magni-
ficos, pues no se registraron accidentes [...]".



Como lo advirtiera la nota de
932 anteriormente mencionada, el
abandono del Estadio contrastaba
con la organizacién vy la atencion
prestada al Centro Deportivo de
Balbuena. Sin duda el ultimo intenta-
ba reencauzar la anterior experien-
cia, orientada ahora hacia lo que
serfa un especie de “socialisr@o”
entre paternalista y demagdgico. El
Estadio mientras tanto, fue rentado al
mejor postor.

Hacia finales de la década del 20
no sdlo habfan mudado los intereses
del Estadio; el pafs también cambiaba
radicalmente. Tras la presidencia del
Gral. Calles se establecfa un sdélido
sistema polftico a base de institucio-
nes legislativas. De ahora en mas,
serfan ellas las que mediarfan las rela-
ciones entre la sociedad y el Estado.
El caudillismo desaparecfa como
modalidad politica. Bajo estas condi-
ciones, México entraba de lleno, y no
sin cierto atraso, al moderno capita-
lismo occidental. En el plano de la
cultura emergerfan nuevas corrientes
artisticas acordes al momento de
apertura vivido. El grupo de creado-
res —en su mayorfa escritores— reuni-
dos alrededor del teatro Ulises
(1924-1926) serd el mds destacado
de ellos. Editarfan una revista con el
mismo nombre, donde el “fildésofo
oficial” de los que mds tarde se
conocerian como los Contempord-
neos, Samuel Ramos, se rebeld publi-
camente en contra del pensamiento
anti-intelectual e intuicionista de

Antonio Caso. El ex-maestro y Rec-
tor universitario era considerado una
de las piezas fundamentales del
entorno vasconcelista.

En otro orden, habrd que darle
la razén a José Vasconcelos. Al me-
nos en el dmbito de las artes pldsti-
cas, el Mecenato estatal sélo habia
cambiado de cabeza. Por un buen
tiempo mds, se continuaria con aquel
sistema de proteccidn artistica. El
mismo, daria otras orientaciones a
sus encargos (les falté el filésofo que
les diera temas universales, tuvieron
que lanzarse a la historia). Asi, la
corriente muralista terminarfa por
convertirse en una discutida expre-
sion de la cultura nacional, oficial.

® En el Atlas del DF editado en 1931 “por
orden del Sr. Dr. José Manuel Puig Casauranc”,
puede leerse: “para mejoramiento individual y
colectivo de los trabajadores, tendiente a difundir
la cultura popular, tanto fisica como intelectual,
moral y social, porque considerd [Puig
Casauranc] que mientras no se mejoraran las
condiciones culturales de los trabajadores no
podria haber un bienestar general en su clase, ya
que todo género de diversiones honestas, espec-
tdculos deportivos y sociales, les estaban vedados
por la penuria de sus recursos econémicos”. Sus
instalaciones comprendfan ‘“cine, gimnasio, dos
tanques de natacidn, seis mesas de volley ball,
mesa de basket-ball, tennis, campo de foot-ball
con tribunas, pistas para patines y baile, bibliote-
ca, depdsito de nifios, frontones, campos v tribu-
nas de base-ball, jardines, fuentes de omamenta-
cién, unidad médico higiénica, etc, etc.”. Se insis-
tla mucho en “la campafia de justicia social que
se ha iniciado en bien de la infancia”, cuando no
de los "hijitos” o “pequefiuelos”. Ver Atlas
General del Distrito Federal. México, Talleres
Gréficos de la Penitenciaria, 1931, p. 216-233.
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Diego Rivera especialmente, serfa el
privilegiado protegido del denomina-
do Maximato.

El pintor guanajuatense abando-
narfa —por lo menos en su discur-
so—, los ideales vasconcelistas; “poco
a poco [en sus murales entre 1923y
1926] se desprende de las influen-
cias [italianas] Y extiende su perso-
nalidad [...]", * escribfa sobre sf
mismo a principios de 1926. El
sucinto escrito de Rivera de dénde
se recortan estas palabras, es una
resumida “autobiografia” pictdrica
en la que el artista avala con sus tra-
bajos, la sentencia de “algunos criti-
cos” (no mencionados): “siempre
tendidé a la pintura mural”. En su
exposicion, por razones estilisticas,
reniega de lo actuado durante el
obregonismo. En La Creacién, “No
logra [el artista] hacer una obra
autdnoma’’. El Estadio Nacional, no
aparece en el listado.

En el aflo de 1950 se comenza-
ron a construir los cimientos del
Multifamiliar Benito Judrez, en los
terrenos del recientemente demoli-
do Estadio Nacional. Ya para esas
fechas no se realizaban grandes fes-
tivales multitudinarios que justifica-
ran su existencia. Como estadio
deportivo, nunca habfa sido de utili-
dad mds alld de permitir algunas
competencias atléticas. Como “labo-
ratorio” dénde ensayara la Nueva
Raza, hasta dénde sabemos, tampo-
co funciond. La Unica “revulsion”
constatada, fue la del papel de los
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arquitectos. La obra debfa represen-
tar “la huella mds imborrable” de la
SEP y en verdad, es poco recordada.
Menos aun son conocidos los idea-
les que debfa encarnar. Hasta el
investigador especializado, tiene difi-
cultad para clasificar la “experien-
cia”. Innegablenente, dicha clasifica-
cién estarfa muy cerca del fascismo.

El Estadio no fue “la huella mds
imborrable” de la SEP. Si lo fue el
vigoroso esfuerzo educativo desple-
gado por Vasconcelos durante aque-
llos afios, en el que hasta hoy des-
cansa la ensefianza en México. No
fue laboratorio dénde se revelara la
Nueva Raza pero de alguna manera
cumplié con esta funcién. Carlos
Pellicer tras experimentar aquella
etapa épica inicial, se convertirfa en
el primer poeta moderno de Méxi-
co. José Villagrdn Garcia tendrd
prontamente el mismo lugar dentro
de la arquitectura mexicana.

En la actualidad el unico rastro
que nos ha legado el Estadio es por
demads patético: una escultura em-
plazada al frente de dénde estuviera
la muy discutida fachada. Rodeado
por los puestos de un tianguis,
emerge un broncineo atleta muscu-
loso —en demasia— que contorsiona
su cuerpo —absurdamente— al tratar
de lanzar —mal— una jabalina. La

% Diego Rivera. “Datos autobiogrdficos”,
en El Arquitecto, serie Il, n° VIII, marzo-abril de
1926, pp. 3 [Reproducido en Moyssén, Xa-
vier. Textos de ... pp. 99].



obra fue emplazada en 1954 en
conmemoracién de los primeros
Juegos Deportivos Centroamerica-
nos de 1926, celebrados en el Esta-

. 87 . L
dio. Estos datos casi hay que adivi-
narlos: desaparecerieron su placa y
su jabalina.

Otros dfas parecen haber sido
aquellos en los que el mecenas José
Vasconcelos llamaba a trabajar a las
manos de la divinidad. Aquellos en
que las obras posefan, “el temblor
de las mismas manos que tejen y
destejen la Creacidn”.

¥ “Monumento conmemorativo”, Excel-
sior, 20 de marzo de 1954, pp. 4.

 José Vasconcelos. “Las manos de la
divinidad”, EI Universal, 13 de febrero de
1928, pp. 3.
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