Los murales de Aurora Reyes:
una revision general
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La activista, pintora, poetisa y maestra Aurora Reyes Flores posee un in-
teresante perfil que merece ser revalorado y difundido dentro de la his-
toria de la cultura en México. No es éste el espacio para hablar de los
intrincados caminos de su vida; baste decir que frente a los vaivenes por
los que otros actores de su época transitaron, ella se mantuvo firme y fiel
a sus convicciones en el terreno politico y en su concepcidn del arte. Sin
sublimar su accidn como mujer de lucha, estd pendiente su reconocimien-
to como una de las forjadoras de cambios que han empujado al pafs a la
conquista de sucesivas libertades.

Aunqgue su singular personalidad, su entereza, su espiritu libre, su na-
turaleza combativa y su obra, la hicieron merecedora de cierta distincién
en su época, el paso del tiempo después de su muerte —ocurrida el 26
de abril de 1985— no ha sido justo con la artista. Su obra poética ain no
tiene un lugar en los estudios de la literatura mexicana y sus murales han
quedado fuera de los presupuestos gubernamentales para restauracion
de patrimonios culturales. Gand la dignidad de ser considerada la primera
mexicana muralista en el pafs, titulo que ella se autoasignd y difundié en
varias ocasiones, en vista de que las mujeres que la habian precedido “‘eran
gringuitas”.’

Aurora pertenecid a una prestigiada familia del porfirismo, pero los
acontecimientos nacionales motivaron un cambio radical en su destino
cuando su abuelo, el general Bernardo Reyes, cayd acribillado frente a Pa-
lacio Nacional el 9 de febrero de 1913 en el cuartelazo que dio inicio a la
Decena Trdgica. Hija del ingeniero y capitdn Ledn Reyes —medio hermano
mayor de Alfonso—, habfa nacido en la ciudad de Parral, Chihuahua, el 9 de
septiembre de 1908 y,en 1911, su familia se habfa trasladado a la ciudad de
Jiménez, en el mismo estado nortefio.? Tras la muerte de su abuelo ocurrid
un nuevo cambio de residencia y su definitivo establecimiento en la ciudad
de México, en tiempos dificiles para la familia con un padre escondido v sin
empleo v en una vecindad de la Lagunilla.® Estos afios formaron su temple
férreo y su identificacion con las clases populares a las que siempre dijo
pertenecer.

Su estancia en la Academia de San Carlos, de 1921 a 1924, durante los
afios de la primera etapa del muralismo, constituyd ejemplo v formacion
para delinear su estilo y sus posturas ideoldgicas. Sin embargo, la década
de los treinta representd su decisivo desenvolvimiento en el arte, en la
docencia y en la lucha social y politica. Se unié a la Tribuna de México,
inicié su actividad sindicalista, militd en el Partido Comunista Mexicano
(PCM) e ingreso a las filas de la Liga de Escritores y Artistas Revoluciona-
rios (LEAR).*

La artista logré pintar siete murales en la ciudad de México a lo largo
de los afhos, en épocas discontinuas que implican contextos y condiciones
distintas. Uno de ellos, creado en 1945, era transportable, de doce metros
cuadrados, y abordaba el tema del uso del rebozo por la mujer mexicana.
De una manera inexplicable, éste desaparecié después de ser expuesto en
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'Vila, “Remolino”, Revista
de revistas, 8 de septiembre de
1946, p. 2. La artista se referfa
a Marion y Grace Greenwood
quienes pintaron antes que ella
en el Mercado Abelardo L. Ro-
driguez. Lo cierto es que lsabel
Villasefior, en 1929, ya habfa rea-
lizado un mural, junto con Alfre-
do Zalce, en Ayotla, Estado de
México. Cfr. Dafne Cruz Porchini,
“Los murales de Antonio Pujol.
Una interpretacién”, En Créni-
cas. EI muralismo, producto de la
revolucion mexicana, en América,
México, UNAM (Instituto de In-
vestigaciones Estéticas), ndm. 5
— 6, septiembre 1999 — agosto
2000, p. 42.

*(Cfr. Patricia Cardona, “Auro-
ra Reyes, feminista y pionera del
PCM, pasé su infancia entre ta-
rdntulas y animales del desierto”,
Unomdsuno, 29 de diciembre de
1985, p.20 y“'La poesfa es tan in-
definible como la vida y la muer-
te”, DF | de marzo de 1953,p.2,
(Archivo Fondos Especiales de la
Biblioteca de las Artes, Carpeta |.
Este archivo fue organizado por
la investigadora Edwina Moreno
del CENIDIAP de 1985 a 1986y
contiene fotocopias y originales
de los documentos del archivo
personal de Aurora Reyes, cedi-
do por su hijo Héctor Godoy La-
gunes, a la muerte de su madre.
Consta de cuatro carpetas con
hemerograffa, cartas, borradores
de conferencias, documentos
oficiales, catdlogos, invitaciones,
libros ilustrados e imdgenes. En
adelante, me referiré a este acer-
vo como Archivo FEBA).

3Cfr. Oralba Castillo Ndjera,
Renato Leduc y sus amigos, Méxi-
co, Domés, 1987, p. 32.

*Cfr. Roberto Lépez Moreno
y Leticia Ochardn, La sangre di-
vidida. Aurora Reyes, México, Go-
bierno del Estado de Chihuahua,
CNCA, Programa Cultural de las
Fronteras, 1990, pp. 76 — 77.



5Cfr. Oralba Castillo Ndjera,
op. cit, p. 34.

¢Los titulos de los murales
muestran variaciones en diferen-
tes fuentes, por lo que registro
los que la misma Aurora Reyes
consignd en el momento de ter
minarlos. EI primero, sin embar-
go, fue denominado La maestra
asesinada en una publicacién de
1939 (Emma Pérez, “La pintura
de Aurora Reyes, El mundo, La
Habana, Cuba, mayo de 1939, s.
p. Archivo FEBA), pero lo llamé
Atentado a las maestras rurales
en 1958 (El Nacional, Caracas,
9 de marzo de 1958, sp. A~
chivo FEBA), por lo que opto
por este Udltimo. Los nombres
de los murales del Auditorio |15
de mayo quedaron registrados
en un texto escrito por Aurora
Reyes, “Exposicion temdtica de
los murales de Aurora Reyes en
el Auditorio de SNTE", Rumbos
nuevos,nim. 7, 31 de octubre de
1962, pp. 47 — 53.

’Josefina  Zoraida Vdzquez
hace un estudio del nacimiento
y desarrollo de este concepto
en los libros de texto para la en-
sefianza de la historia patria. Na-
cionalismo y educacién en México,
México, El Colegio de México,
2000 [1975], pp. 101 y siguientes.

un stand de una feria ganadera y de productos del campo organizada por la
Confederacion Nacional Campesina.®

Los otros seis se localizan como sigue: Atentado a las maestras rurales
(1936), en el Centro Escolar Revolucién (Nifios Héroes y Chapultepec, es-
tacién Balderas del Metro en la ciudad de México); Trayectoria de la cultura
en México; Presencia del maestro en los movimientos histéricos de la patria;
Espacio, objetivo futuro y Constructores de la cultura nacional (1962), en el
Auditorio 15 de mayo del Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educa-
cién (Belisario Dominguez 32, Centro Histérico de la ciudad de México);
y Primer encuentro (1978), en el Salén de Cabildos de la Delegacién de
Coyoacan.®

El sacrificio de la maestra rural

El conjunto pictdrico del Centro Escolar Revolucidn resulta trascendente en
una época de lucha internacional de las izquierdas. La LEAR, como versidn
mexicana de los Frentes Populares de Intelectuales Antifascistas, coincidia
con el cardenismo en su postura de politica exterior frente a Espafia y se
unfa a la lucha antifascista. Fueron afios de gran activismo y concientizacion
en el terreno del arte y de las ideas. El gobierno de Cardenas insuflé un
nuevo aliento en el muralismo.

En 1936, Reyes gand, por concurso convocado por la LEAR, un espacio
para pintar el fresco de 4 x 2 m inserto en la edificacion construida por el
arquitecto Antonio Mufioz. El tema de la obra refiere un episodio de los
conflictos generados entre bandos contrarios por la reforma del articulo
3° de la Constitucion Mexicana. El nuevo texto del articulo implantaba la
educacion socialista a finales de 1934, poco antes de que el general Ldzaro
Cérdenas llegara a la Presidencia de la Republica. Sin embargo, fue él quien
tuvo que encargarse de ponerlo en prdctica.

El efecto inmediato de la nueva visién educativa fue remover sentimien-
tos provenientes de la guerra cristera renovando los enfrentamientos entre
los enemigos de la ensefianza laica y socialista en contra de los maestros
que cumplian con el mandato de la Carta Magna. Los murales del Centro
Escolar Revolucién difundian y defendian con gran impetu la nueva doctrina
educativa.

La obra de la joven pintora quedd plasmada al lado de otras diez de
cinco muralistas mas: Radl Anguiano, Everardo Ramirez, Gonzalo de la Paz
Pérez, Antonio Gutiérrez e Ignacio Gémez Jaramillo. El recinto posee tam-
bién vitrales de Fermin Revueltas y fue erigido, en una accién simbdlica,
sobre el terreno que ocupaba la Cércel de Belén, demolida en 1933,y que
guardaba el recuerdo de injusticias y abusos de un régimen totalitario. En su
lugar; se construyd un icono de la nueva “religion de la patria”, llamada asf por
Justo Sierra,” impulsada por el misticismo educativo de José Vasconcelos vy di-
fundida en el gobierno de Ldzaro Cérdenas con mensajes como el siguiente,
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grabado en la base de una escultura ubicada delante del acceso principal del
edificio:“Educar es redimir”.

El mural de Reyes, que originalmente se llamé La maestra asesinada y
que mds tarde la pintora denominaria Atentado a las maestras rurales, con
una gran carga emotiva, presenta a una maestra rural golpeada y vilipendiada
por los enemigos de la patria.

Reyes muestra, en primer plano, a un campesino que arrastra a una
maestra, jaldndola del cabello con la mano derecha mientras que con la otra
sostiene unos billetes, al tiempo que pisotea un libro cuyas hojas se abren.
Por otro lado, otro personaje —que lleva un escapulario en el cuello— gol-
pea brutalmente a la mujer con la culata de un rifle mientras dos nifios y una
nifia, al fondo, observan la escena resguardados tras una columna. Antonio
Rodriguez descubre un simbolo oculto en la composicién: “El hacendado y
su lacayo, al atacar brutalmente a una maestra rural, forman con sus cuerpos
unidos una cruz gamada’

Como se ve, la obra alude a un repertorio iconoldgico comin desde
los inicios del muralismo. Los libros como simbolo del conocimiento, los bi-
lletes para expresar la riqueza de la burguesfa, el escapulario como indicador
de la religion catdlica. Pero, sobre todo, la figura de la maestra rural como
unién de un nuevo culto: el de la escuela, el del campesino y el de la figura
maternal de la patria.’

El mural de Reyes difiere de los otros del conjunto, pues aquéllos abun-
dan en escenas triunfantes de liberacion con las ruinas del fascismo bajo los
pies de maestros heroicos. Es cierto que también tocan el tema de la injusti-
cia y represion del movimiento en pro de una educacion laica, pero Atentado
a las maestras rurales resume, en un solo golpe de vista, y en la figura de un
personaje femenino, un aspecto conflictivo y delicado que enfrentaron los
gobiernos posrevolucionarios. Asimismo, valora el papel de la mujer en las
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Aurora Reyes, Atentado a

las maestras rurales, (1936),
mural al fresco, 2 x 4 m.
Centro Escolar Revolucion.
Reprograffa: Roberto Lopez
Moreno y Leticia Ocharén, La
sangre dividida. Aurora Reyes,
1990, p. 91.

8Antonio Rodriguez, El hom-
bre en llamas. Historia de la pintu-
ra mural en México, London, Tha-
mes and Hudson, 1970, p. 231.

Sobre este personaje en
la iconografia de la revolucion
mexicana, cfr. Renato Gonzdlez
Mello, “El régimen visual y el
fin de la revolucidn”, en Hacia
otra historia del arte en México.
La fabricacién del arte nacional a
debate (1920 — 1950), México,
CONACULTA, 2002, pp. 289
-291.



"°Oficio firmado por Auro-
ra Reyes, dirigido al secretario
general del Comité Ejecutivo
Nacional del SNTE, Ing. Alfonso
Bernal Lozano, |5 de julio de
1960, carpeta 2, Archivo FEBA.

""Conversacién  telefénica
con Ernesto Godoy Lagunes,
nieto de Aurora Reyes, 16 de
mayo de 2007.

"2Me toc presenciar el he-
cho cuando la doctora Marité
Lagunes, nuera de Aurora Reyes,
me llevd a conocer los murales
y, casualmente, encontramos
abierta la puerta y pudimos
entrar.

“Dimensidn referida por la
misma Aurora Reyes, op. cit., p.
47. En diferentes fuentes apa-
recen ligeras variaciones en la
extension de los murales.

luchas sociales de México y concibe a la maestra rural no sélo como heroina
sino como mdrtir de una nueva religidn, ante la mirada aténita y temerosa de
los nifios, cuya presencia tierna contrasta con la violencia de la escena.

La visién utopica de la historia

Uno de los dmbitos desde donde Aurora Reyes ejercié su trabajo social y
polttico, a partir de 1938, fue el Sindicato de Trabajadores de la Ensefianza de
la Republica Mexicana o STERM, asociacién que en 1944 se convertirfa en el
SNTE (Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacién).

En julio de 1960, la pintora planted el proyecto de los cuatro murales
del Auditorio |5 de mayo al secretario general del Comité Ejecutivo Na-
cional, ingeniero Alfonso Lozano Bernal, proponiéndole iniciar el trabajo en
febrero de 1961.'° Sin embargo, en uno de los muros de la galerfa quedd
asentada la fecha 1959 — 1961 como el periodo de realizacidn, y los nom-
bres de Antonio Pujol como director técnico, y de Josefina Quezada, Jesus
Nifio C.y Salvador Rodriguez, como ayudantes. La incongruencia entre la
fecha del documento y la que efectivamente se registré en el muro pudo
haberse derivado de razones oficiales, ya que el Comité que habfa aprobado
el proyecto terminaba su gestion en noviembre de 1961. De esta manera,
se explica también la presencia de otra placa que aparece en uno de los
muros laterales y que registra la fecha de 1962. Cabe afadir que la obra fue
restaurada y modificada por la maestra en 1979."

En la actualidad, es dificil visitar este patrimonio artistico, pues el audito-
rio se encuentra normalmente cerrado y es necesario presentar por escrito
una solicitud de permiso para ingresar al lugar. No es fdcil, tampoco, fotogra-
fiar la obra debido a la falta de luz y a las columnas que se colocaron frente
a los murales laterales, seguramente para reforzar la estructura del edificio.
El aspecto general revela un gran deterioro motivado por la humedad, los
sismos y el descuido de los responsables de su mantenimiento. A finales
de 1996, por ejemplo, el Sindicato hospedd a los trabajadores de limpia de
Tabasco, quienes montaron su albergue en las instalaciones del Auditorio.
Los murales Espacio, objetivo, futuro y Presencia del maestro en los movimientos
sociales de la patria sufrieron raspaduras con el trajinar de adultos y nifios
y, ademas, fueron utilizados para hacer anotaciones o colocar clavos para
colgar ropa.'?

El conjunto de murales de este lugar constituye la obra mds extensa de
la pintora, pero su realizacidn en una época tardfa para el movimiento se
tradujo en menor interés de la comunidad artistica hacia estos trabajos.

Asi, en una superficie de 332.40 metros cuadrados,” donde utilizé la
técnica del temple cldsico, Reyes aporta su vision global de la historia de
México en un planteamiento que se adhiere a los ideales utdpicos de la mo-
dernidad, con un fervor nacionalista acorde con los sentimientos que se vi-
vian en los aniversarios patridticos de 1960: ciento cincuenta afios del inicio
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de la lucha de independencia, cincuenta afios del estallido de la revolucidn
y cien afios del triunfo de la reforma.'* Los cuatro murales, en perspectivas
que se complementan, presentan a la nacién como una entidad de grandes
y ancestrales riquezas culturales, en evolucidn siempre ascendente a pesar
de las crisis y que, gracias a la lucha de sus héroes, se dirige hacia un futuro
de paz y de armonia. El pantedn heroico presentado por Reyes confiere un
lugar especial a los maestros vy la educacidn es presentada como el principal
agente de cambio.

El conjunto se distribuye de la siguiente manera en el auditorio: Tra-
yectoria de la cultura en México y Presencia del maestro en los movimientos
histéricos de la patria se encuentran a la derecha y a la izquierda del foro
y, en su estructuracion gemela, aprovechan los arcos que proporciona la
arquitectura del edificio para dividir la historia de México en tres etapas. La
representacion de la época prehispdnica nace en el drea préxima al foro
y la narracién se desarrolla en los muros laterales hacia la época moderna
para desembocar en el drea de la galeria donde se sitda Espacio, objetivo fu-
turo. Un mural mds, Constructores de la cultura nacional, se ubica como cenefa
en el balcdn, complementando el discurso de la pintora.

Trayectoria de la cultura en México, a la derecha del foro, desde la pers-
pectiva del espectador, aborda el socorrido tema del nacimiento del ser
mexicano en un relato que rastrea los origenes en la mitologfa indigena y
recorre los periodos prehispdnico, colonial y moderno. Los acontecimientos
histdricos son abrazados por las alas abiertas de un dguila que posee los
necesarios atributos maternales, como representacion de la patria, pero que
también juzga con mirada severa la época de la conquista donde se destru-
yen entrafiables tesoros a manos del invasor:

Antes de comenzar el primer arco, Reyes coloca al dios del nacimiento,
representado por un caracol de acuerdo a una figura tomada de un cddice.
Este arroja unas mazorcas que se desgranan; los dorados granos de maiz
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Aurora Reyes, Trayectoria de
la cultura en México, (1962),
detalle, mural al temple
clasico, Auditorio

15 de mayo del SNTE.

Foto: Lucia Gudifio Aguilar,
1997.

“osefina Zoraida Vdzquez
plantea la influencia de estas fe-
chas en el dmbito educativo del
pafs, cfr. Nacionalismo y educa-
cion en México, op. cit.,, p. 249.



Aurora Reyes, Trayectoria de
la cultura en México, (1962),
detalle, mural al temple
clasico, Auditorio

15 de mayo del SNTE.

Foto: Lucia Gudifio Aguilar,
1997.

ICfr. Aurora Reyes, op. cit,
p. 49.

ruedan por la parte superior del primer arco y se extienden hacia los otros
dos, convirtiéndose primero en estrellas, luego, en constelaciones. Al mismo
tiempo un arquero indigena lanza desde el pasado una flecha que recorre
cada etapa de la historia de México dejando una rafaga luminosa translicida
a su paso. Al llegar a la época moderna la flecha se identifica con un pincel
sostenido por la mano de Diego Rivera, en un homenaje al pintor fallecido
en 1957.1°

En este mural, la etapa prehispdnica estd representada por el esplendor
de las diversas artes: la arquitectura, la pintura, la escultura, la danza v la ce-
rémica. La Colonia se presenta con el fondo destructivo de la Conquista, la
quema de los cddices vy la demolicion de los templos. Del fuego purificador,
al pie de un teocalli, en un detalle de gran ternura, emerge un embrién que
encapsula a un nifio indigena sostenido por la misma rafaga que dejd la
flecha. Més adelante, aparece una cruz de maiz coronada de cempastichiles,
simbolo del sincretismo religioso v del mestizaje. Por ultimo, el México mo-
derno exhibe un cielo diferente: el que captan los telescopios de la época
moderna. Debajo emergen las instituciones educativas: la Universidad, el Po-
litécnico, la Normal de Maestros, el Palacio de Bellas Artes y la Escuela de
Agricultura, igual que algunos simbolos de la industrializacién como las torres
de petrdleo v las fdbricas.

A la izquierda del foro, el mural Presencia del maestro en los movimientos
histéricos de la patria repite la estructura tripartita, pero en lugar del dguila
coloca una serpiente emplumada que atraviesa ondulante y colosal las dife-
rentes etapas de la historia de México. La cabeza presenta un rostro humano
enmarcado en casco; el cuerpo lleva brazos y manos. Con la extremidad
izquierda ofrece el fuego, que significa la luz del conocimiento, alimento espi-
ritual otorgado al pueblo, mientras que en la derecha otorga el maiz, como
sustento material.
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Aurora Reyes, Presencia del
maestro en los movimientos
histdricos de la patria, (1962),
detalle, mural al temple
clasico, Auditorio

15 de mayo del SNTE.

Foto: Ana Gudifo Aguilar,
2006.

Quetzalcoat! es, por tanto, presentado como el primer educador de
la patria en su calidad de sacerdote que ensefid artes y oficios a los tolte-
cas Y, por otro lado, como divinidad descubridora del maiz entregado a los
hombres.

La erguida cabeza del dios crea un eje vertical que coincide con el inicio
del primer arco.A la derecha, se muestra la representacion de la educacién
indigena ofrecida en el Calmecac, el Telpochcalli y el Cuicacalli y se ilustran
personajes con diferentes profesiones y oficios inspirados en los cddices.

Del lado izquierdo, en el espacio que resta del primer arco, la pintora
concentra episodios de la época colonial con Vasco de Quiroga, ejem-
plo de los frailes educadores que efectuaron una labor benefactora. En
contraste, aparece también el lado cruel de la conquista espiritual donde
el poder de la Iglesia Catdlica aplasta los fundamentos culturales de los
aztecas. De esta época, Aurora Reyes quiso subrayar la participacion del
indigena en la construccién de templos y esculturas donde imprimié su
propio estilo y cosmovision.

El segundo arco estd dedicado a las luchas libertarias de los siglos XIX
y XX. Aparecen los héroes de la guerra de independencia, se ilustran las
intervenciones norteamericana y francesa, la guerra de reforma con Judrez
impartiendo justicia, y en general, se presenta el pantedn heroico que la his-
toria oficial propagd desde el siglo XIX, incluyendo ademds personajes de la
revolucién.Villa y Zapata, en caballos negro y blanco, respectivamente, saltan
por encima de una parte del cuerpo de la serpiente emplumada, que a su
vez sepulta el busto de Porfirio Dfaz, asf como a un alcoholizado Victoriano
Huerta.

En esta parte, la artista rinde un homenaje a algunas mujeres de lu-
cha: Lucrecia Toriz, quien intervino en la huelga de Rio Blanco; Juana Belén
Gutiérrez de Mendoza, periodista y escritora que junto con Otilio Montafio,

38



Aurora Reyes, Espacio, objetivo
futuro, (1962), detalle, mural
al temple clasico. Auditorio
15 de mayo del SNTE.

Foto: Eugenia Gudifo
Aguilar, 2006.

‘Ibidem., p. 52.

representado mds abajo, participd en
ronela del regimiento zapatista; y, por U
heroica en la revolucién mexicana.

El extremo de la serpiente emplumada se posa en el tercer arco, sobre
la imagen de una puerta del la SEP significando la continuidad de la sabidurfa
legada por Quetzalcoatl.'® Es la época moderna, que inicia con el conflicto
religioso y la imagen de la maestra sacrificada, redimida y colocada al centro
de una trinidad revolucionaria.

Con un fondo de paisaje urbano habitado por edificios modernos, to-
rres eléctricas y cables, la profesora sefiala a la juventud y a la nifiez la ruta
hacia un futuro de paz; su indice se dirige hacia un globo terrdqueo sobre
el cual se posa una paloma blanca. Los nifios caminan rumbo a un destino
superior, ya que son presentados subiendo los escalones de la galeria del
auditorio. Con esta sugerente escena, la pintora reafirma la importancia de
la mision del educador en los destinos del pas.

El mural se une con el del fondo de la galerfa. Espacio, objetivo futuro
expone la llegada a la meta final del hombre: el conocimiento. Reyes, deslum-
brada por los avances de la ciencia que se habfan revelado recientemente
con el viaje del Yuri Gagarin alrededor de la Tierra, ubicé al astronauta ruso
en el lado izquierdo, en un cielo que es prolongacion del presentado en el
mural Trayectoria de la cultura en México.

Al centro, coloca el Observatorio Astronémico de Tonantzintla, que di-
vide simétricamente la obra. A la derecha de la clpula, aparece una gran ima-
gen del sol. La esfera incandescente, en la parte mds alta del recinto parece
simbolizar la aprehensidn final del conocimiento, el mismo que Quetzalcoat!
habia entregado a los mexicanos.

En el extremo derecho del muro, se muestra el retrato de Albert Eins-
tein encerrado en el ndcleo de un dtomo, condena implicita a la aplicacion
de su teorfa como arma de destruccion. El cientffico lleva su frente marcada
por una esvdstica, que lo presenta como un hombre atacado por la perse-
cucion fascista.

a redaccion del Plan de Ayala vy fue co-

timo, la soldadera andnima, presencia
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Por ultimo, al fondo del mural, en el extremo derecho, se percibe una
réfaga de dtomos que dan nacimiento a diferentes seres vivos. Esta se une
a las Iineas de los cables conductores de electricidad del mural Presencia
del maestro en los movimientos histdricos de la patria y con ello se concluye
la conexion con el conjunto. Los nifios que ascienden por la escalera de la
galerfa se dirigen hacia este mundo nuevo que representa el misterio del
principio de la vida. Los tres murales forman, entonces, una unidad temdtica
y simbdlica.

Como colofén, Constructores de la cultura nacional, constituye un ho-
menaje a quienes, seguin la artista, merecen la dignidad de ser considerados
maestros, por la aportacién que hicieron a la cultura, a las artes y a la edu-
cacién en el pafs. En el centro, marcando el eje vertical que divide simétri-
camente al mural, coloca a Nezahualcoyotl, el rey poeta del México antiguo.
Flanquean al soberano de Texcoco a la izquierda, dofia Eulalia Guzmdn;y a la
derecha, sor Juana Inés de la Cruz.

La presencia de la arquéologa Eulalia Guzman casi al centro del mural es
importante ante la polémica desatada en la década de los cincuenta sobre la
veracidad de los restos encontrados en Ichcateopan, Guerrero. Aurora avala
la seriedad y las aportaciones de la investigadora.

Los demds personajes retratados en el mural pertenecen a los terrenos
de la politica, de la literatura y de las bellas artes. Al igual que en el resto del
conjunto, la artista abarca las diferentes etapas histéricas de México. Desta-
ca la representacién de José Vasconcelos, cuyo rostro aparece dividido: “He
pintado a Vasconcelos con sus dos caras: una, la del ‘Maestro de la Juventud’
y otra, la del “traidor de sus principios”, sefialé en una entrevista.'”

Sin duda, los murales del Auditorio |5 de mayo del SNTE constituyen la
obra mds ambiciosa de Aurora Reyes. En el inicio de la década de los sesenta,
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manifestd su visidn utdpica de la historia patria, proclamando el conocimien-
to como una meta donde el educador juega un papel trascendente, y predi-
ciendo un futuro de paz y de progreso para el México que se ha encontrado
en sus origenes y que ha sabido salir triunfante de sus crisis.

El padre nuestro, Cuauhtémoc

A los 69 afios de edad, sélo ocho afios antes de su muerte, Reyes encontrd
la oportunidad de pintar su Uttimo mural. El Lic. Leopoldo Sdnchez Duarte,
delegado en Coyoacdn, le autorizé utilizar un muro de la Sala de Cabildos
de la sede administrativa de la Delegacidn, ubicada en el edificio construido
en 1755 por los descendientes de Herndn Cortés y que se conoce como
antiguo Palacio de Cortés.

La pintora, residente del barrio durante muchos afos, aprovechd el
espacio concedido para plasmar el histdrico momento de la fusion de dos
culturas. En la obra, hace una cita de la escena representada en numerosas
imdgenes que desde los cddices novohispanos hablan sobre el encuentro
entre Cortés y Moctezuma, sdlo que ella lo refiere a la llegada de los espa-
fioles a Coyoacdn.

El mural se llama El primer encuentro. Fue pintado al temple cldsico, mide
5 x 5 my fue realizado de 1977 a 1978. Antonio Pujol volvid a participar
como ayudante de Aurora, junto con Tatiana Popoca.

La escena aludida se localiza en la parte inferior derecha y constituye un
episodio de importancia primordial en la memoria de nuestra cultura. Reyes
agrega, ademds, personajes y elementos necesarios para ligar el hecho a la
historia de Coyoacan.

El mural puede dividirse en dos. A la derecha, con el emblema prehispa-
nico de Coyoacdn en la parte superior; aparecen cuadros relacionados con
la historia y la vida cotidiana del lugar: el volcdn Xitle cuya erupcién formd el
drea conocida como El Pedregal, la muerte del soberano tecpaneca Tzutzu-
ma a manos de los aztecas, la fiesta religiosa conocida como Xdcotl-Huetzin,
en la que se llevaba a cabo un rito antecedente del “palo ensebado”,'® el
trabajo laborioso de los escultores coyoacas que crearon la Piedra de Sol a
partir de un monolito de la zona y una escultura magnifica de la serpiente
emplumada. En este microcosmos merodeado por los coyotes, se percibe
un ambiente de fiesta y de orden que desafortunadamente estd a punto
de ser trastocado, porque en la parte de la izquierda, la presencia de los
espanoles en su primer encuentro con el soberano coyoaca predice una
catdstrofe.

Los personajes congregados en esa drea del mural que, en la parte su-
perior muestra el escudo de armas espafiol, son los representantes indigenas
que reciben a un Herndn Cortés de rostro ruin y a su comitiva. La Malinche,
altiva y bien formada, se integra totalmente a los espafioles, llevando en una
mano un perro espafiol sostenido con una cadena. Entre los acompafiantes
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del conquistador estdn Bernal Dfaz del Castillo, Cristébal de Olid, Pedro de
Alvarado y el fraile Bartolomé de Olmedo."” Aparece también, eclipsada por
la Malinche, Catalina Xudrez Marcayda, mujer del conquistador llegada de
Cuba después de la caida de Tenochtitlan y asesinada durante su estancia en
Coyoacdn a manos de su esposo, segin una versién no comprobada.?’

Sin embargo, ante la amenaza, Reyes presenta al defensor que desafia el
poder de los invasores. Se trata de Cuauhtémoc, que en su representacion lite-
ral de “dguila que cae”, desciende desde un sol enfurecido exhibiendo pies fla-
migeros y portando una lanza que dirige hacia Cortés en actitud amenazante.

La vivida escena es de un simbolismo innegable, pues se adhiere al culto
del dltimo tlatoani azteca proveniente del enfrentamiento Cortés—Cuauhté-
moc que la historia de México prolongd por muchos afios desde el siglo
XIX, v que fue alimentado en obras literarias, pictdricas y escultdricas para
desembocar en la divinizacién del héroe, patente sin duda en este mural. El
contraste entre los grandes atributos fisicos del musculoso Cuauhtémoc de
piel cobriza es visible ante la baja estatura y el cuerpo débil de Cortés. Reyes
se une a la teorfa de Rivera respecto a la apariencia del conquistador?' y
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presenta, ademads, un enfrentamiento entre el héroe y el villano propio de un
folletin romantico que contribuye en buena manera para la apropiacion de
la historia desde los muros. En la complicada via de lucha y de tragedia del
pueblo mexicano, el mito recupera a quien Reyes llamé “el padre nuestro,
Cuauhtémoc como simbolo de la gloria nunca destruida de la patria. De
ahf su descenso alado desde el sol.

Este mural fue inaugurado por Carmen Romano de Lépez Portillo y por
Rosalynn Carter el |5 de febrero de 1979. Reyes aprovechd la ceremonia
para, entre lineas, expresar su desacuerdo ante el dominio norteamericano.
Exaltd a los héroes que derramaron su sangre para defender a su patria y
recalcé que los mexicanos seguirfan luchando “hasta convertirse en duefios
de sus propios destinos”.?

Era una época lejana a la lucha cardenista y a la visién utdpica del Méxi-
co moderno, pero Aurora Reyes reafirmaba sus sentimientos patridticos y
seguia apostando al muralismo como vehiculo para formar conciencias.
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