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LA CONTRBUICICN DE JALECO AL MCAVRAENTED MuRadTA de 1922 no fue
unicamente por by partcipacidn de los artistas que nacieron en
epe osmdo y que e encontraban en la cudad de Masico, come
José Clemente Orozcs o Amado de la Cueva, quienes colabora-
ban con Diege Rivera, sing ambién porgue en ese mismo ano, of
joven artsm Carles Orozeo Romero pintd & primer mural ma-
derna de jalisco, en el Muses de Bellas Artes, Etncloga ¢ Instru-
ccion Artistica del Estade, hay Museo Regional de Guadalajara.

Que el autor haya sids este artista no o5 extrano debido
a varios factores. Al regreso de su vaje de estudios en Europa
on septembre de |921Y, beeads por el gobernador de su natal
Jalisco, Basilio Vadidlo, decidid radicar en Guadalijara. Tambien
fue determinance su capacidad artitica ponderada desde anta-
no por ol director del Muses, Ixea Farfas y demostrada en un
concwrso de pintura promavida por & mumicipso en ese ano”®
en o que su tela cbovo el cuareo lugar entre 18 obras. Lo
antenior ko ficulmaba para ese trabaje, ya que no obstante que
ol joven artista hablfa partcipade con un dibuje ¥ no con una
pintura, de acuerdo con bos lincamienoos de la comocatoria, e
jurado asegurd que ka obra merecis of primer premio, “por su
vigorosidad, sus tendencias, la manera especial ¥ personalisima
del dibujo, su intencién y demis cualidades que I3 eslocan en
un rango muy clevado del arte ded dibuje™.!

Orozco Romero sélo habia conocido los murales que
realizaban en b cudad de Misxico sus paisanos jorge Enciso
¥ Roberto Montenegro, en o actual Museo de fa Luz ¥ o que
Diego Rivera pintaba en ¢l Anfiteatro Simén Bolivar, awdliado
por Amado de la Cueva y Xavier Guerrero, entre orros. Mo
obsmnte, decidid iniciar la aventura plistica de pintar un mural
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apoado por boca Farias e influido téonica y temadcamente por
Rivera, guien visinba constantemente Guadatajara® y el Muses®
con quben lo unfan lazes familiares polidoos.

El Museo Regicnal era su centro de orabajo desde que
Crrazeo Romero regress a esa cludad, actividad que le permico
distraerse un momento de sus labores cotidiamas para realizar
su obra, porque a diferencia de los muralistas gue estaban enla
capital, no contd con @ patrocinks del programa vasconcelista,
pese a que en junko de 1922 el secretario de Educacion habsa
firmado con el gobierno de Jalisco. las bases para la accion edu-
cativa federal en ese estade, colaborando con la fundacién de
escuelas y bibliotecas®

El joven pintor abordd una temitica regionalista indigena,
que muestra la influencia de Diego Rivera, porque éste iniciaba
en esos momentos los bocetos para la serie de murales que rea-
lizaria en ¢l recién construido edificio de la Secretaria de Edu-
cacién Piblica y trabajaba sobre diversas tipologias de ls razas
eriginarias de Mexico, Mo cbstante, que Rivera apenas empeza-
ba a interesarse en los temas indigenas, en Guadalajara, ya se le
reconocia como especialista “en la pintura de atungos indigenas
mesxdcancs creando una escuela original y enteramente suya”.’

Por lo anterion, s¢ percibia que ese pintor habia sido el
impulser de la obra y asesoraba al joven artista de acverde con
una nota del 23 de enero de 1923

Lo decoracidn que de uno de los comedones del edifi-
cio eud haciendo o artista Carlos Orozce, bajo [a idea
y direcgidn del famoso pintor Dhego Rivera, estd ya
muy adelantada y se espera que pronto quede termi-
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nada ya gue en la presente semana lle-
gard el artista Rivera y 58 dard el ditimao
tojue 3 este trabajo de pintura encdusti-
ca gue 85 undg de los pocos existentes en
la repdblica y o primero en el estado.®

El mural toulado Aforeros tovaltecos indica
claramente vna postura de identidad ya que hace
alusién a la dpologia racial prehispdnica regional y
a la ancestral actvidad de Tenald, un andgus seno-
rig indigena que a la legada de los espancles se
encontraba asentado en wvarias zonas de lo que
acnalmente es el esado de |alisco. El muralismeo
mexicane ha sido un vehicule estédoo con & que se
plasman identidades iconogrificas significantes de
U pais, Wna Tona O una region,

El regionalismo del tema fue wna postura oon
cudl se pretendio el enaltecimiento bocal y su distin-
cién, frente al centralismo, en ¢33 eterma lucha por
el poder, entre los estados ¥y  capitl Mo obsante,
esta obra puede interpretarse coma una réplica a
o que s estaba haciendo en la apial, lo cual no es
insdlito ya que de acuerdo con Roger Chartier;

Toda creacidn inscribe sus formas y sl
Eemas &n una relacidn con las estruciu-
ras fundamentales que en un Momenio
yEnun lugasr dado, organizan y singula-
rizan La distribucidn del poder y L orga-
nizacidn de la sociedad”

Lo tonalteca significaba para los jaliscienses. la
diferencia arwstica respecto al poder central desde
la época prehispdnica, pero lo consideraban supe-
rion ya que s& decia que ese grupo étnico era buen
dibujanee y nada endy “gue ver con el escuste y
reglimentade [dibujo] de los arvecas”. Culpaban
al gobierno federal de que ol dibujo tonalveca “an
partioular y preciso” ya era un hibrido de ooroes gru-
poes indigenas, porque al “ensefarios™ a dibujar; ko
habian desvirtuado.' Pero la hibridez que este au-
tor achaca al goblerno federal, era una circunstancia
que estaba presents desde épocas anteriores, sobre
tode en o lenguaje, asi se advierte por ejemple en
el seuddnime lxco, adoptade por ¢ Director del
Museo Regional. que en nahuatl significa alfarers,”
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ALrARIROS ToMALTECAS [1922-1923)

Este mural también conccide como Alegoria de Tonold tuwe
cambics previos a la composicion definitiva, que indican titu-
beos en su proceso, a causa de a lejana y tal vez inexistents
asesoria riveriana,

Orozeo Romers wbicd su narracidn plistica en un am-
biente abierts cuyo fondo &5 un enorme valle, icons constante
en su obra posterior, donde representS el Cerro de b Reina
(tambigén conocido como & cerro del ombligo —Xictépet- o de
Guadalupe], mixime simbole mistico y religioss de Tonald, que
fue pintads con amplias pinceladas en diversas tomalidades de
color verde que ingindan una construcclon oubiso

En su cuspide ubicd un pequefio templo prehispinico que
rememora al que ahi existid y sobre el cuil, obviamente. fue
construida una ermita, Segin [ leyends en ese lugar se encon-
traba el Palacio Real de la monarca tonalteca, Traporzingi, o
Citvualpilli Trapotzinc, sefiora dulce y fina frut del apooe. que
&3 [a figura central de |2 obra. La escena se sink en un ambiente
que parece Ler un mercado de lom o una especie de ller.

En los primeros trazos del mural. la Cihualpilli sostenia una
vasija en |3 mano derecha, que en ki version final ya no et
como una mecifora de la pérdida de su sefcrso. A sus ples, dos
hombres en cuclillas en aparente actioud de veneracion, decoran
plezas de alfareria que en la composicion Wtima quedaron in-
conchmsas (no 5& 51 sea un efecto que el pintor quiso darkes, auns
quae yo me inching porque o autor no las terming); pero en los
primeros trazos, sdlo uno de los hombres elabora un jarron,

Flanguean a la Cihualpilli, dos grupos. Del do izquierda,
un hombre y dos mujeres, una de s owiles esti armodillada al
estilo de las vendedeoras de un mercado prehispanico y mira de
frente a la reina. La otra sostiene dos Rrros color narang, &
misme tone de su blusa, Pero en la primera versidn de la obra,
de ese lado sélo habda dos figuras, la mujer sentada en cucliltas
y ol esbozo de un hambre de pie,

El segundo grupe estd conformade por una parei, a cuya fi-
gura masculing posee of pintor un matiz de feminicidad, sarcasmo
propio de korcate, seudénime del caricaturista que hasza haca
poco habia sido Orozce Remero, cuando salpicaba a sus dibugos,
con toque de malicia,"? También existe la posibilidad de que esa
pose se deba a que en los esbozos primarios, se trataba de una fi-
pura femening ¥ el cambio propicid ese efecto. No obsante, razd
una fina ironda en bos hombres, al ajustar |23 camisas a sus cuBrpEos,
o que hace que sus misculos pectorales se vean emagerados.

Cion lag onaloecas no hay ironda, posiblemente porque fas
consideraban perfectas, bien formadas y bien labradas, asimis-



mo, josé Guadalupe Zuno aseguraba, basado en Torquemada,
que ollas eran de frente esbelm porque las ligaban desde pe-
quiias. Asi estd representada la figura central a la que he iden-
tificado como la reina, con b eshaltez propia de su raza.

Orozco Romero fue el primere en plasmar la figura ded

12| indigana en el muro, antes que Revuelas y Rivera, de acuer-

do con las fechas de realizacién de las obras que maneg j-u.n
Charlot en su libro El renacimiento del muralismo mexicano,’
perc no usd (nicamente ¢ blanco para las ropas de sus per-
sonajes. sino diversos colores como azules, rosas pilidos asi
como otras tonalidades medio estridentes, mismos que aplicd
para e mural como e azul del fondo, ol verde del cerro, las
jarras naranjas y la blusa del misme matiz, los cuales nos hacen
pensar en el fauvismo que Orrazco Romero conocid en Europa,
perc en realidad estin mis cereanos al colorido del arte popu-
lar mexicane, sin que s¢ trate de una obra folclorica.

La supuesta asesoria rveriana determing que el mural fuera
considerado inconcluso porque e presunto guia, nunca [lego en
la semana de enero que s& habia anunciado para “terminario”.
D& acuerdo con los diarics, Rivera pasaria por Guadalajara en su
wiaje hacia Tuepan, Jalisca, en donde iba a“estudiar las costumbres
indigenas para hacer una pintura al fresco en une de los edificios
de la capital”. Pero en realidad viajd a Tehwantepec. acompaiando
al secrewario de Educacién Publica, josé Vasconcelos.

La asesoria a dismncia, al parecer easi nula, limitd al nobel
pintor para aplicar correctamente la téenica recomendada por
Rivera. la misma que habia usado en su mural del Anfiteatro
Siman Bolivar™ Ademds, la complefidad de la enciustica hacia
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necesaria la colaboracién de un equipe. como lo tuve Rivera
Para ol mural jalisciende, 3l parecer, no hubo colaboradores: si
acaso los tuve, posiblemente fueron sus alumnos de la Prepa-
ratoria de Jalises, pero seguramente tuvo muchas etapas en L
que trabajé de manera solicaria, lo que hizo mds dificil la trea
por la complicacidn técnica.

El resulmdo fue que el color no fije @ inicid wn proceio
de destruccién. De acuerde a los restauradores, alumnos de i
ECRO, juan Montoya Polin, juan josé Belrin Zavala y Miguel
Adridn Pérez Arana, la cera, vehiculo de la enciustca, e2 mi-
nima, Aparentermente solo 58 U0 COMO Capa prOTECTord, no
como aglutinante.

En cuanto a la composicicn, tambien hubo ttubecs, como
ya se hizo mencién, por lo que algunos fragmentos quedaron
incompleros* como algunas piezas de alfareria y los trazes du-
plicados de las manos de uno de los alfareros, marcados clara-
mente por lineas dobles,

La criTica

La critica fue demoledora. lgual les habia sucedido a los muralis-
s de [a civdad de Médico. Asi bo consigna Jean Charlot “Oroz-
eo Romers se unid al infeliz grupe de los sufridos “Dieguitos™ Bl
mural gané para su ejecutante la misma burla y critica que le ha-
béa tocado a los otros jovenes penvtores”,'® ya que no obstante,
Ia identidad regional de |a obra, un escritor “de los mis jovenes
e llustrades de Jalisco”, acuséd a Orozco Romero de perder su
personalidad ante Diego Rivera y de naufragar. porque “la obra
mural del artista recuerda demasiado a ka del maestro™.'" Para-
daficamente, el aura con la que pretendieron revestir el mural al
sefialar a este como el aseson, yudd a su repulsa.

A fines de febrero de 1923, los jovenes muralistas Ama-
do de la Cueva, David Alfaro Siqueircs, Fermin Revueltas y fean
Charlot™ asistieron a la toma de posesion de José Guadalupe
Zuno come gobernador de jalisco y conocieron b obra Bl mule-
cimdo Charlot destacd la identidad regional del tema y escribia:

ks obra difiere de la hecha en la capltal [ya que] cap-
tura la cuslidad peculiarmente graciosa de ka Guada-
Lajara provinciana con un tema estrictamente focal:
bos abfareros de la cercana Tonali, distimo de los ni-
gidos y frecuentemente pesados productos murales
de la ciudad de Méaico, con los pulios cermados v el
dedo indice sefalando la mugre de Ly inguiets capd-
tal, s obra de Orozco Romers, reflejaba ol adornble
mudéjar de sus tranquilos aliededones. ™
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Lo mismo sucedid con un critico local quien percibic el
roque de dentidad en by obra ¥ lo deseribid como:™completa-
mente jalisciense”, ¥ creyd encontrar en algunas de sus figuras
gente conocida al atravesar un puebla: los alfareras, las indias
que s& asomaban a las ventanas llenas de macetas con tulipa-
nes.™ Para criticos posteriones como Margarie Melken, Oroz-
oo Romero plasmd en esm obra el "sentmients mexdcans a
pravis de formas y colores™. "

%in embargo, pese la notoria influencia de Rivers, &l sello
estetico del joven pinwor, ya & manifiesma de manera Inciplents
en este mural,

APLICACION A& LAS ARTES ¥ LA viDa (| 924-1925)

El segundo mural cuyo ttwlo fue Aplcocidn o fas artes y la vida,
es en realidad un criptice, en ¢ cual el ardsa mantuve en o
mure central la iconografia regicnal, con ¢l alfarerc v al pare-
cer también la Cibuolpifi, en cuya estructura aun se percibe [
influencia del Rivera del tercer piso de la Secretaria de Edu-
cacidn Poblica y de Chapinge. Pero, en los otros espacios del
triptica ya estd reflejada la postura estética del artista, en la
que & divierten sus influencias que mostraba desde su ex-
posicidn de 1919, donde en una “especie de eclecticismo de
rebusca, toma elementos y 52 documenta en la vida y en owros
argstas mexicancs y extranjeros [aungue] sus preferencias es-
din en o arte moderno esciticn, de expresidn hrme, hierdtica
y misteriosa”™. ™ Por lo mnto, [a obra st lejos de ser folclérica
 MEXICAN CLrous,

*Cimdo por Charlot, op o
347,

" argaricn Melen, Corlos
Overco Romero, Mésico, Lini-
versdad Mool Auranomma
de Moo, 155% Aungee ro
s refiere 3 o proplamenoe
repionul, poudlemence s
poargue ol e etpahiols ¥ on
reponaliemes NG importaban
aie G, Durd, Hidodis ki
aries Pl en folieos, Guada-
lajars, Efesangs Er Costerd,
1957 B 174



Apbcacein @ b orbes | @ & ks,
0 x 5§ m Fuseo
Beponal de Guadslajirs, Se

s [Te L

ErETE doruei

g forpada, § muz de

la alouprla concka=0n o s
pbrai de I anlonie Espisela
M aciorg] Proparaiord oy
Arripua Colepo 48 San
Ndetownic

I ewdingi d Prownoem,
ratrutee] i CUMLETE. DO

I e, 1L, L5 GLarcting e
Hpsemliee, p i L]

P sherts Franoo Fermdrdes,
Lo pitera en foksoo, Guadala-
jurn. Ediciones de la Cata de
1s Cubnsra filackerne. p. 35
Tarmb=en & gnics Marginag
Porsuiray misral ciglo JCX, p 4|
Cal, jafsco on ol arte

Este mural también fue pintade 2 la enciustica y abarco
tres murcs del vestibulo de b Biblioteca del Museo Regional
Formé parte de lo que Charlor denomind como @ "renaci-
miento” en Guadalajara, cuande algunos pintores llegaron a esa
ciudad a invitacién del gobernader de Jalisco, |osé Guadalupe
Zuno, expresamente para pintar murales.*!

La figura preponderante del muro central nuevamente £
la que parece ser la Cihualpili, estructurada come una deidad,
frente a la que se arrodilla la parefa creadora. Rodean [a escena,
ol alfarers, el escultor y una especie de musas; un ambiente si-
milar al panel titulado, Aqui s ensefia o explotor ko tierra, no @ los
hombres que Rivera pintd en la Rectoria de la Universidad de
Chapingo, pero sin su connotacian polidco-social. A los lados,
como puardianes, un campesing y una figura que nos recuerda
al simbolo de la contencidn en of mural riveriano Lo Creacidn,

Zuno eucribid al respecte:

Orazoo hizo una demostracion de lo ques [3e] so%
Fierss o estos mamentos en Médoo, respecta de la
composicain plistica, de su equalibrio geamEtoo ¥
die |a situackén irradial de s figuras para ponerlas al
alcance del cono dptica.™

Oreras percepciones aseguraban que sdlo se wrataba de una
serie de desnudes femeninos®® En realidad si habia desnudos,
pero no eran solarmente 5o,

En &l muro izquierdo predomina el paisaje —porque de
acuerdo con sus criticos, el arte popular de |alisco ¥ ka inmen-
sidad de sus valles fueron los puntos de arrangue en la obra de
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Orozco Romerc— donde dnicamente pintg |3 figura de una
segadora que parece ser el rerrato de Maria Mann, su esposa
y modelo fvorita ¥ una pareja en posicien extrana, La mager
parece encarnar ol personaje de ki fe por la banda que cubre
su% ojos, mientras que &, arredillade, la observa con expresidn
dubitativa,

En &l mure derecho, ambien presenta una pare (oven.

La mujer, igual que k Cihualpll, estd semidesnuda y se cubre
&l rostro. mientras que el hombre que la acompadia, de rostro
afeninado, esti vestido, Situacien que recuerda la ironia usada
en Alorercs tonaltecas.

B triptice supuesamente fue cublerto debsdo a un prurice
moraksm™ pero cormesponde a los restauradores verificar 5i esto
&3 cormecto, o i fueron demalidos, como o aseguraba su auter.

También Alforeros tonaftecos fue tapade con multples capas
de pintura, @l vez come producto de la critica en su contra. Sin
embarge, en la época en que Zuno fuee director ded Musen, hizo
intentos para restaurarios, Incluse emvid una care al pintor en
I958 comentindole que:“S¢ me ocurrid descubrir s murcs
del Museo, pero necesitan una reparacion general. En unas va-
caciones que tengas tricte los cachivaches de la enciustica y
revivelos™, ™ Al pargoer exo nunca sucedid,

Pira Orozco Romero la destruccidn fue lo mejor que
pude haberle pasado a esas obras tempranas, asi lo expreso en
una entrevises en 1973 donde sefald: “pracias 3 Dios que los
demolieron, eran feisimos™.

El tercer y dltime mural de Orozco Remera, fue realizado
para la Direccidn Gensral de Camines de Jalisco en el que el
perd regional ¥ no sparesid mds. Pined un solo personaje, posi-

Dicgo Rivera, Agul 32 ensefa o
eaplotor &y perra, ne o b Ao
by, wlbecacio en las oficinas ad-
minigrathas de & Universidad
Audroma Chapinga. Anchive
CEMIDLARPSMNEBA,

Py ibbeiaLe fue RO

1919 cuando o Mhsco pasd

& deponder Sel e resdo
Iedtieuts Packonal de Anbro-
poHaga & Hisrora p el &
lry rasscigrakos. Ferrando
Gambaa y Amon Lebrija
pars meorar b eshibecidn de
bag ebpetod on ol Mumeo, pero
de acuerdo con la bebliogralia
placiense, 30l desoruperon
il FECIG

Bl de Luno 3 Oraco
Romero, Guadalagra 1958, A
chivo Carfos Croaoo Romeng,
Fundaosdn Andrés Bamien
MErodipir, Mewico, T da ns-
viembre de 1975 p 1-B



Hombee opoonondo kB tero,
e (36, enciuitics, T x | m,
witipon Derecciln Gareral de
Camined de Gusdalugara

blemente porque er un espacio reducido. Se orat de un cons-
wrucror de camings v $¢ titula Apisonoda par lo e, ebra sjecu-
rada al pempo que Amado de la Cueva y Siquesres pinciban en la
actual Biblioreca Ibercamericana Octavio Paz de Guadakyjara.

El realismo es predominante en esm obra, sin embargo
ya marca la simplicidad de & linea y la sincesis de la forma que
caracverizd su obra posterion Aunque acepod la influencia de
Diego Rivera, ooros ascendientes y $us SOportes eurcpeos m-
bién s& perciben,

Carlos Ororce Romens casi nunca hizo referencia a estos
murales. no obeante, su importancia porgue forman paroe del
movimienos mural regional de los anos veinoe: sobre ode Ia
primera, por haberlo pintado al mismo tempo que hacian lo
propic los muralistas de [a capial, Hecho que merece atencidn
ra que marcan la diferencia en lo relativo al mecenazgo.
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