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LA REPUBLICA ARGEMTINA TIENE SLJ CAPITAL, SU Cantro PD”‘HEG de
decisiones federales, a orillas del Rio de La Plata y dentro de la
Provincia de Buenos Aires. El viejo puerto, hoy reciclado en ofi-
cinas y lujosos restaurantes (Puerto Madera), fue la entrada de
muchos inmigrantes curopeos en la posguerra. Algunos fueron
ubicados en el interior del pais, utilizados como colones de zo-
nas despobladas y otros se quedaron en la ciudad y sus alrede-
dores. Durante este periodo se define un perfil de nacidn que
arrastrameos hasta nuestros dias: la mezela de costumbres que
provoca la inmigracién, con mayoria de italianos y espancles, y
la atencion puesta en la admirada cultura europea,

Alrededor de 1924, las vanguardias artisticas tenian dos
posturas muy definidas. El Grupe de Florida (nembre que te-
man de una de las calles del centro mis pintarescas) y el Grupo
de Boedo (nombre que toman del barrio donde se localiza una
de las zonas mis populares de la capital). Florida sostenia la
“creacion pura” con un acercamiento a los movimientos eurc-
peos.Yictoria Ocampo en las letras y Emilio Pettorutti que se
adhiere al cubismo son dos claros emergentes. Boedo proponia
una produccién artistica compromertida socialmente en con-
tacto con sectores sociales totalmente diferentes.

Esta division se da también en el pais, ya que durante el
gobierno liberal del general Justo existe un Frente Nacional
Conservador de Derecha y un Frente Popular Reformista.

Siqueircs llega a la Argentina en 1933 desde Estados Uni-
dos invitado por el Grupo de Florida a traves de'ictoria Ocam-
po. Hay varias preguntas que no tendran respuesta. ;Fue una
estrategia para que se permitiera su entrada al pais, puesto que
se acerca a un celective tedricamente poco afin a su posicién
idealégica? jNo se acerca al Grupo Boedo porque participan
artistas que militan en sectores anarquistas! Lo cierto es que
su presencia produjo amores y resistencias en artistas y poli-
ticos y tambign marco influencias con sus posturas artisticas y
politicas a varias generaciones de creadores plisticos.

En una entrevista que le concede al artista plistico argen-
tine Miguel Angel Guerena® en México en 1972, Siqueiros res-
ponde a la pregunta saobre cuintas veces estuvo en Argentina,

Desde 1933, gue fue la primera, despuds estuve va-
rlas veces, En la época que yo estuve en Buenos Ai-
res hicimos un gran movimients, habla entonces un
centro gue se llamaka Signo, estaban Spilimbergo,
Castagning, Lazaro, que trabajaban conmigo; recuer

do que pintamos en Don Torcuato; ibamos a pintar
en La Boca segon planes que teniamos, Recuerdo en-
tonces gue Justo era el presidente y que un dia me
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invitd a comer con él. He vivido muy inlensamente
en Argentina. Natalioc Botana, director de Critiea, po-
tentada entances y hombre fantdstico me encargd
algunas planas en su periddico. Recorr toda la Ar-
gentina y es posible que conozca vuestro pais mejor
que ustedes y lo misma diria de los mexicanos, que
no conocen mas que la poblacidn donde estdn. En
Amigos del Arte, dimos varias conferencias gue re-
cuerdo fueran muy palémicas,

Lo que no cuenta Siqueiros es que en ese almuerzo con
Justo y frente a la mesa servida le preguntd cudnto tiempo pen-
saba quedarse en el pals a lo que Siqueiros respondio: “Senor
presidente, yo pienso guedarme unos tres o cuatro afios™.”

Desde el puertc de Bahia Blanca y per orden del presi-
dente Justo, a los pocos dias de ese almuerzo, Siqueiros aban-
dona la Argentina.

Preguntado por Guerena sobre el mural de Don Torcuato,
Siqueiros contesta:

Don Matalio Botana me llevd a su casa de campo
lueqo de ver el espacio disponible, le dije: Don Na-
talio, usted no tiene aqui espacio donde pintar un
mural. ¥ al despedirme me dijo: estoy construyendo
un bar, pera tiene una forma muy rara. Le dije: lléve-
me. Era una cosa semicilindrica y pinté en &l lo que
yo imaginaba.Una caja de cristal hundida en el mar y
donde las sirenas se acercaban al cristal para mirar al
interior.En esa oportunidad trabajo conmigo, Spilim-
bergao, Castagning, Lazaro y Klimovsky.*

Ejercicio pldstico, nombre del mural del sétano de la quinta
de Borana, evidencia que en Argentina selo pude pintar un mu-
ral en un lugar no pablico y esa fue la dnica obra con estas ca-
racteristicas. Los cuatro que trabajaron con él son en realidad
Lina Enea Spilimberge, Antonic Berni (omitide por error en la
charla con Guerefa), Juan Carlos Castagnino y el escendgra-
fo uruguayo Enrique Lizaro, grupo al que denomind Poligrdfice.
Leén Klimovsky participo colaborando como realizador cine-
matogrifico, ya que en esta experiencia se utilizaron diferentes
métodos de proyeccion de imigenes con diferentes angulos.
Toda experiencia adquirida en este proyecto, trasciende los
muros del sétano y diez anos mds tarde se suman los artistas
plisticos Demetrio Urruchia, Guimariz Manuel Colmeiro y el
escultor Luis Falcini, formandose un nuevo colectivo llamado
Grupo Taller de Arte Mural.
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En el ano 1946, los cinco pintores realizan una
de las obras muralisticas mas importantes de Suda-
mérica en las Galerias Pacifico en el centro de Bue-
nos Aires donde hoy funcionan el Centro Cultural
Borges y galerias comerciales en distintos niveles.

La realizacién de murales por parte de este
grupe fue heterogénea, dispar, ¥ se nota un trata-
miento mds alegdrico de la imagen, algunos mas
influenciados por el realismo socialista que por el
rompimiento espacial poliangular de Sigueiros.

Antonic Berni sigue con sus grabades y su obra
de caballete donde predominan los temas sociales y
Castagnino con su obra mas dedicada al gaucho y a
la temitica telirica, Los procesos histéricos come
la dictadura militar y el gobierno de Juan Domingo
Perén marcan las fluctuaciones en la produccion de
murales. Spilimberge deja su docencia en Buenos
Aires por no estar de acuerdo con la politica na-
cionalista del primer gobierno de Perdn y se dedi-
ca a ensenar en la Universidad de Tucumadn, En la
Facultad de Arte crea la Cdredra de Pintura Mural
donde deja lecciones y métodos para la ensefian-
za del lenguaje mural aprendidas en su relacion can
Siqueiros. La década del 50 es época de moderni-
zacion arquitectdnica y aparecen en Buenos Aires
las galerias comerciales, emprendimientos privados
preferentemente ubicadas sobre las avenidas de
diferentes barrios portefos. En estas galerias, sus
paredes, techos y algunos pisos tienen murales en
diferentes tecnicas: frescos, mosaicos, etc. En ellas
Soldi, Torres Agiiero, Secane, Policastre, Urruchia y
Castagnino tienen importantes obras,

Spilimbergo, Castagnino, Berni y Urruchida son
algunos de los artistas mis destacades con los que
comienza la rradicion muralis@ popular en Argentina
y permiten el affanzamiento de grupos como Greda
y La Pefia que posteriormente sientan las bases para
la formacién del movimiente nacional de muralistas.

Existen otros muralistas que se relacionan con
Siqueircs a través de los postulades tecricos ¥ po-
liicos de sus escritos. Es el caso de la produccion
muralistica de César Lopez Claro que mantiene una
correspondencia palitica e ideclogica con los enun-
ciados siqueirianos,

Pero el mds importante en este camino es Ri-
cardo Rogque Carpani. Nacid el |1 de febrero de
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930 en &l seno de una familia tipica de clase media argentina.

Ingresa a la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales de la Uni-
versidad de Buenos Aires ¥ en 1948 rinde un dnico examen en
forma sobresaliente. La muerte de su padre lo lleva a intentar
definir su vocacion sin la exigencia de la aspiracion paterna de
tener un hijo profesional.

En 1957 realiza su primera exposicion en la Sociedad Es-
timulo de Bellas Artes conjuntamente cen Manuel Sinchez y
Maric Mollari, quienes eran:

decididamente figurativos, define la pintura de es-
tos artistas una especie de expresionismo de sentido
saclal y acento americano cuyas particularidades, for-
males y de espirity, evocan a los pintores del mura-
lisma mexicano —Rivera, Siqueiros, Orozco—, ¥ mas
cerca de nosotros al brasileno Céndide Portinari, (Es-
tamos, frente a este interesante grupo, ante la inicia-
cign de un movimiento con algunas posibllidades de
trascendencia y de gravitacion en nuestro medio?*

En el prélogo que escribis Spilimbrego en 1957 para la
carpeta de los tres artistas, afirma;

De ahi la doble funcién que Mallari, Carpani y San-
chez asignan a su labor artistica: emocionar estética y
maralmante al publico,inducirlo —con recursos plds-
ticos— al mundo de la solidaridad, la rebeldia. la vo-
luntad justiciera de los trabajadores revolucionarios; y
encontrar formas, simbolos y estilos que manifiestan
nuestra realidad argentina y latinoamericana..®

El artista plastico Ricardo Carpani (1930-1997)" es la
personalidad que rescata la esencia y la fuerza del muralisme
mexicano y en particular los conceptos siqueirianos, rasgos
evidenciados en una produccién de fuerte contenido social. El
expresionismo formal esti conceptualizado en una profunda
coherencia idealdgica ya que vida y obra estin dedicadas a tra-
bajar junto a la clase trabajadora. Esa postura lo lleva a definir
una imagen propia y reconocible por la militancia sindical y
politica que lo adopra como estandarte y lo saca a la calle. Es
responsable de |a grifica de la denominada CGT de los argenti-
nos (CGTA, organizacion disidente de la CGT oficial peronista)
y sus afiches son publicados en revistas y publicaciones sindi-
cales y exhibidos en las sedes de los sindicatos adheridos a la

CGTA. Su antiguo acercamiento a la CGT en el anc de 1962,

con |a confeccion de 5 afiches y murales en alguncs sindicatos
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hace que su imagen sea conocida por wodos los trabajadores.

Sus diferencias politicas con el sindicalisme peronista lo levan
a acercarse en el 68 al sindicalista Raimundo Ongaro, lider de la
disidencia sindical ¥ dirigente del sindicato de los grificos.

Sus postulados estéticos, que se pueden encontrar en los
manifiestos que realiza con otros artistas (Shucmes, Mollari, Bute
Diz}, sostienen que el protagonista de todo gran arte, es el hom-
bre como ente social y simbolo de lo colectvo. Propone un co-
necimiente profundo de la realidad social y el arte como posible
transformador de dicha realidad. Frente a un universalismo abs-
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tracto © un subjerivismo extremo, se plantea una
comunicacion directa con la sociedad a la que apor-
ta un lenguaje étice monumental, formal, expresi-
vo y eficaz que incida sobre |a realidad para darle
sentido nacional, social y liberador. Tomande de la
historia del arte las posibilidades mds beneficiosas
para la representacién mural, retoma las influencias
de monumentalidad y poliangularidad de Sigueiros
y le da a su obra un profundo sentido nacional y
latincamericano. Sa puede decir que sus pinturas
manumentales reflejan la realidad argentina, resal-
tando la posicion de los trabajadores come actores
sociales y con la misma fuerza y monumentalidad
de las construcciones siqueirianas.

En 1974 Carpani viaja a Espana y fija residencia
al ano siguiente. El golpe militar del 76, la persecu-
cion ideoldgica y desaparicion de personas, el ase-
sinato de su companers Rodolfo Walsh, son heches
que provecan su exilio durante diez afios en Europa,
Durante esta etapa no es casual que la dictadura in-
tervenga las universidades y cierre carreras de cardc-
ter plblico y social come Cinematografia y Pintura
Mural en la Universidad Nacional de La Plat. Regre-
sa a Argentina en ¢l B4, sus obras de caballete siguen
teniende la misma fuerza y esencia aunque ha incor-
porado su profunda raiz anguera a su imagen, muy
trabajada durante su exilio.Aparece el guapo perdido
en |a jungla, el hombre que esti solo ¥ espera.

De los murales que realize en sindicatos y ga-
lerias, muchos fuaron destruidos (Sindicate de la
Sanidad Argentina, fue tapade; Sindicato Obrero de
la Industria del Vestido, parcialmente descruido) y
otros se estin restaurando. Mo era partidario de
las escuelas de muralismo y se dedicd a dar algunos
seminarios cortos, donde siempre conté con la im-
portante colaboracién de su esposa Doris,

Después de su fallecimicnto en el 97, es ella
quien lo rescata y sigue luchando para mostrar la
obra de Carpani.

¥ o soY OTRA HUELLA

Cuando unc habla de huella, habla de marea y cuan-
do uno habla de muralismo con Cristina Terzaghi
descubre que Sigueiros dejo una marca muy prefun-
da en su formacién plistica; afirma la pintora;
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A los 17 anos entré a la Escuela Superior de Bellas Ar-
tes y conoci la existencia de una carrera muy completa
que se llamaba Pintura Mural, Lo primero que llega a
mis manos es un libre de Siqueiros y ese hecha que fue
mi primer contacto me marcaria sin sospecharlo toda
i existencia.

El hombre construye su propia historia a partir de compren-
der y descifrar su pasado, E| hombre no termina en su piel sino
se prolonga en sus costumbres, sus utensilios, sus instituciones y
las estrategias que esgrime para vivir son signos (marcas) de su
cultura: las costumbres, las creencias, las producciones, el arte.

El momento en que Terzaghi llega al muralismo estd atra-
vesado por una historia personal, una histaria politica y social
de un pais, de una ciudad:

Eran afos efervescentes, de mucho compromiso
social, de definiciones personales, con una militan-
cia politica y con Siqueiros encontré la postura que
realmente llend mis expectativas para estudiar arte,
sabienda la importancia y trascendencia que tenia
esta manera particular de hacer arte, un arte piblico.
Muchas cosas sucedieron en el caming, como que la
carrera fue cerrada por la dictadura en el 76 y hasta
hoy no hemas podida reabrirla,

Segin un libro publicado por la Universidad Macional de
La Placa. el Diccionario Temdtice de los Artes en La Plota, |882-
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1992, la cdtedra de Pintura Mural se funda en 1956, durante la
gesudn del interventor Picada,

Segin lo publicado, la iniciativa correspondia a un des-
pertar de la actividad muralistica que en La Plata habia tenido
come precursores a Bizzicchieri, Baveri y Speroni pero los cla-
sifica como “decoradores”,

El primero en realizar obras que superan la ornamentacién
fue Santo, del cual se conservan algunos frescos que han sido res-
taurados, La carrera pasa por varias etapas y en el afio de 1966
todavia los graduados no empezaban a aparecer, En el Diccionario
Temdtico se comenta que era producto un poce per la lentitud
que exigia una formacion totalmente nueva que hacian del mural
una disciplina bastante insalita en el curriculum de la escuela,

Con la aparicién del profesor Carlos Aragén en el afic de
1975 al frente de la citedra, la carrera de Pintura Mural obtiene
otra rareza: solo hay dos titules otorgados, ambas son mujeres
y de ellas unicamente Terzaghi estd en actividad, Otra “rareza”
de la publicacidn es que no difunde el cierre de la carrera en
épocas de la dictadura milicar. En los 70, el muralismeo estaba te-
fido de cierto rinte idealdgico, por esa razdn no se le difundia
incluso en una facultad de arte. Al respecto Terzaghi afirma:

pero la influencia de Siqueiros, sus posturas plasticas,
sus manifiestos, me llevaron a interiorizarme cada vez
mas sobre ¢l muralismo, Un sdlo ejmplar del libra,
Como se pinta un mural de Sigueiros existia en la bi-
blioteca y no se prestaba, habia que leerlo en sala y
también habia algin ejemplar de pintores americanos
que tenian reproducciones de muralistas mexicanas,
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Cen la vuclta de la democracia, Terzaghi pinta su primer
mural en el interior de la Facultad de Ingenieria, en el Depar-
tamento de Electrotecnia. En el B7 realiza en el patio de la
Asociacion de Trabajadores del Estado (ATE) su primer mural
exterior. A partir de ese acercamiento al gremio y a través de
Victor DeGenaro (actual secretario de la Central de los Tra-
bajaderes Argentinos, CTA), la artista pinta un mural interior
en homenaje a German Abdala, una escultura en acere inoxi-
dable en homenaje a los 144 desaparecides del gremio durante
la dictadura, una caja de luz en acero inoxidable con la imagen
de Eva Perén en el acceso al anfiteatro de la organizacion sin-
dical, un mural exterior en técnica de esgrafiade en homenaje
a German Abdala en la seccional Pergamino. Este acercamiento
al sindicalismo independiente la lleva a realizar en el Congreso
de Mar del Plata de la CTA, un mural exterior en técnica de
esgrafiado mientras se desarrolla el encuentro. Anteriormente
trabajt en Cultura Macional de la CTA y actualmente participa
en la Secretaria de Cultura de la CTA de la provincia de Buenos
Aires, Como docente en la Facultad de Bellas Artes toma parte
en una nueva etapa donde su planilla gana la conduccion de la
Facultad y es nombrada Consejera Académica, Crea un grupe
interdisciplinario (escultura, dibujo, grabado, cerimica, pintura,
escenografia) de alumnos de distintos niveles de aprendizaje y
con participacién de graduados al que denomina TAPIS (Taller
de Arte Pablico e Integracién Social) y con el que desarrolla la
pintura mural en distintas técnicas.Actualmente forma parte de
la Union Latingamericana de Muralistas y Creadores de Arte
Monumental (ULMCAM), con sede en México, como secretaria

Al gron purhin arpanting, Salud,
eggrafiado, 12 = 7 m, Hospital
Piblice San Regque, Gonnet, La
Plata, vista seneral y decalle.



para Argentina. Comeo muralista ha desarrollado una
intenza actividad en el interior del pais y también en
el exterior donde ha realizado una gran cantidad de
obras. Terzaghi sostiene:

Todo esto hay que hacerlo para difundir
el muralismo porque fijate que recién
pasados 20 afos de democracia apare-
ce un relevamiento, s6lo en la cudad de
Buenos Aires, para poder enterarte de lo
que estd acults, sin difusidn, Recién hoy
hay una pagina web con registros foto-
graficos de los murales de Buenos Alres o
sea fue recién se comienza a sistematizar
los datos,

Orra de las polémicas también se aclara con
este material porque;

Hay muchos artistas que realizaron vy
realizan murales o que intentan practi
car un arte pablico. No todos han com-
prendido la esencia del muralismo como
un arte puramente americano quesurge
en México en los afos 20, que tiene sus
particularidades vy meten en la misma
bolsa a todo lo que se realiza sobre un
mura: graffitls, pinturas grandes, gigan-
tografias, (sic) grificas, decoraciones, in-
tervenciones urbanas. Lo importante es
entender que ser muralista o es copiar
a Siqueiros sino entender a Siqueines. Y
comprender gque ser muralista es una
postura ideclagica frente a la constric-
cién de sentidos en el lenguaje visual,

Hoy Terzaghi estd tratande de desarrollar un
trabajo a escala nacional con un grupo de ceramis-
tas platenses (hombre, barro, fuege) para difundir
la cerdmica aborigen de técnica no conmminance
—no udlizan pigmentos artificiales, quimicos ni
hornos industriales— integrada en la técnica mural
incluyendo materiales del lugar como la inclusién
de piedras y tierras de color. De esta manera, cono-
ce el pais y su gente, asi como también ¢l trabajo de
otros artistas. La muralista afade:
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El pais es muy grande, con regiones, paisajes y eco-
nomias diferentes. En estos afos hay muchos centros
como el NOA (noroeste argentino), el litoral, Buenos
Aires,donde hay otros artistas trabajando para difun-
dir el muralismo, frente a una conduccién cultural del
estado que no lo tiene en cuenta. Hay raras excepcio-
nes y siempre se dan a escala regional.

DespE EL Rio Bravo HASTA LA TIERRA DEL FUEGO,
SIGUIENDO LAS HUELLAS DE SIQUEIROS

Un grupo de muralistas surge de la ciudad de Corrientes con
Juan Carlos Soto a la cabeza pintando una importante obra en
esta zona del litoral. Luego el Grupo Arte Ahora con el mura-
lista José Kura, discipulo de Soto, se encarga de dejar la historia,
las costumbres y las leyendas en los muros de su provincia.
Se caracterizan por el uso del esgrafiado como técnica. Otros
grupos como el NOA, Cérdoba, Santa Fe, Mar del Plata, Buenos
Aires, realizan diferentes intentos de reagruparse luego de la
llegada de la democracia.

Mis de sesenta afios transcurrieron para que en el afio
1997 un grupo de muralistas mexicanos: Patricia Salas, Adol-
fo Mexiac, Ariosto Otero y el investigador mexicano Alberto
Hijar Serrano, llegaran a Argentina —a la ciudad de Corrien-
tes— para compartir nuevamente el muralismo con artistas
locales en el Encuentro de Muralistas y Creadores de Arte Pi-
blico que se efectiio poniendo nuevamente la mirada en este
tipo de produccién,

Tres posgrados de muralismo dictados por el maestro
Ariosto Otero, presidente de la ULMCAM, invitado por la
maestra Cristina Terzaghi, se desarrollan bajo el auspicio de la
Universidad Nacional de La Plata y van marcando una revalori-
zacion de este tipo de creaciones.

Frente a la propuesta globalizadora y el discurso Unico,
muchos artistas e historiadores nos preocupamos por no perder
la identidad de los diferentes paises de nuestra América y es asi
que surge la asociacién civil ULMCAM, con sede en México. Su-
mandose a esta propuesta artistas e historiadores de Cuba, Boli-
via, Paraguay, Colombia, Brasil, Argentina, proximamente Uruguay,
Chile y Perti que comparten el lema “Desde el Rio Bravo hasta
tierra del Fuego”. Seguramente son muchos mds los intentos de
agruparse pues nos unen un pasado comun y un presente que
demuestra la vigencia de aquellas problematicas comunes.



