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A un cosTano oF La Alexanderplatz, el centro simbdlico’ de Ber-
lin, se levanta un rascacielos modernista que se distingue de su
entorne urbane-arquitecténico por soportar sobre |a facha-
da de vidrio y aluminio, a la altura del segundo al quinto pisc,
un mural monumental de 875 metros cuadrados. Sorprende
esa fusion de dos modos estéticos muy distintos, la fachada
prefabricada caracteristica del estile internacional de los afos
sesenta y &l mural artesanal, conocide come formato artistico
popular de la cultura mexicana posrevolucionaria. Para enten-
der el concepto estético y la funcidn social de ese mural, es
indispensable reconstruir sus centextos arquitectonicos, urba-
nistices y también politico-simbélicos.?

La configuracion actual de la Alexonderplatz se funda en
una planeacién propussta en 1929 por Peter Beherens, de la
cual 56lo se realizaron dos elementos: el Alexanderhaus de 1929
y el Berolinghaus de 1930.Aunque también otros arquitectos fa-
mosos del movimiento moderno —como Ludwig Mies van der
Rohe— habian disefiade contribuciones considerables para
completar la escenografia de la plaza, ella misma se mantuve
fragmentada a lo largo de las siguientes décadas. Incluso, des-
pués de la separacion de Alemania y su capital Berlin después
de 1945 en sectores soviéticos, estadounidenses, britanicos y
franceses, esa plaza sufrié temporalmente cierta marginacion.
Su ubicacién en el entonces sector sovietico lo marging de la
fuerte inversion de la capital en los centros de los tres sectores
occidentales, que culming en el subcentro occidental alrededor
de |a avenida Kurfiirstendamm.

Se construyd, entonces, ese rascacielos de la Alexanderplatz
en el sector soviético, bajo las condiciones politicas de la Re-
piiblica Democritica Alemana (DDR, por sus siglas en alemin),
cuyo goblerna en | 961 ordend construir el "famose™ mure de
Berlin que aislé —hasta noviembre de 1989— los otros tres
sectores occidentales. Esa condicion politica de la“guerra fria",
definida por las tensiones entre los dos superpederes mundia-
les, Union Soviética y Estados Unidos, sobre el terrenc aleman,
permite entender la plusvalia simbélica del mencionade rasca-
cielos, el que después de tres anos, precisamente ¢l nueve de
septicmbre de 1964, fue inaugurado por el primer ministro de la
DDR, Willi Stoph, como Haus del Lehrers (Casa del Maestro).

Es importante conocer el contexto politico de esa cons-
truccion porque durante todos los afos de la posguerra hasta
la reunificacién de Alemania en 1990, las dos partes de Berlin
sirvieron a ambos lados como escaparate ideoldgico de la pre-
sunta superioridad de un sistema sobre el otro. En esa época
casi cada obra arquitecténica de las dos partes de Berlin fue
cargada con la mision ideoldgica de exponer la superioridad de
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un sistcema sobre el otre; en este caso, mostrar
el liderazgo de la educacién socialista en la DDR
frente a la pedagogia bajo parimetros capitalistas
{en el ceste de Berlin).

Mo obstante, esa obra modernista, proto-
tipo sobresaliente de una serie de nuevas cons-
trucciones modernista-funcionalistas en Berlin
oriental, rumbo a la avenida Swlin (Stalin Allee,
posteriormente renombrada: Kark-Marx-Allee) no
se distinguic muche de la produccidn arquitec-
tonica bajo el sistema capitalisea; al contrario de-
mostrd caracteristicas estéticas y constructivas
muy parecidas a los estindares estadounidenses
del rascacielos con curtain wall prefabricade, un
esqueleto de concreto armado cubierto con una
“pared cortina” de vidrio y aluminio. Uno de los
origenes concepruales de ese tipo de arquitec-
tura modernista es la Bauhaus, pero su impacto
mundial desplegd este modo de construccién
cuanda fue canvertido en el “estle” internacional
de las grandes empresas y oficinas en MuevaYork
y Chicago durante las primeras dos décadas de
la posguerra.? Para |a Alemania occidental del lla-
mado milagre econdmico en los anos cincuenta,
incluso el International Style, sirvié come férmula
visual de la desnazificacion simbdlica —y com-
prueba la contrapasicién al stalinismo cultural *

Hasta la muerte de Swlin en 1953, ¥ toda-
via durante los primeros afios postestalinistas, |a
palitica cultural de [a arquitectura en la DDR fue
estrictamente determinada por el gusto neocli-
sico del dictador soviético, Grandes conjuntos
habitacionales de Berlin oriental como la Stalin
Allee (en su primera fase) presentaron al publico
mundial una escenografia monumental de formas
necclasicistas; a pesar de que ese tipo de arqui-
tectura retro habia servido anteriormente a la
dictadura nazi como estilo oficial, y por eso fue
simbslicamente incorrecta.

Hermann Henselmann, jefe del colecti-
vo mds importante de arquitectos en la DDR
y disefiador de la casa de los maestros,® en su
propia biografia expresé las contradicciones de
obedecer a una estricta, pero no siempre bien
justificable, determinacion ideolégica de las for-
mas arguitectonicas por el partido de unidad so-
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cialista (SED, por sus siglas en alemén), que mantuvo el poder
dictatorial en la DDR y cumplic fielmente las instrucciones
politicas de Moscl. Educado en la Bauhaus, miembro del grupe
comunista estudiantil, primero habia promovido las farmas mo-
dernistas como expresion adecuada para la nueva arquitectura
socialista, después, bajo los lineamientos ideclogicos estalinistas
en la temprana DDR, defendié con vigor —y apoyado por el
escritor Bertold Brecht— los estilos neoclisicos como dnica
manera de construir con dignidad para la clientela preferida de
la Repiiblica Democratica, la clase obrera;y, cuando cambiaron
los parimertros de construccion bajo el gobierno soviético de
Chrushchoy —quicn criticd el gasto excesive para la ernamen-
tacién neoclisica de los edificios—, Henselmann fue el primero y
el mis mencicnado en la presentacién de la arquitectura funcio-
nalista come tinica y verdadera forma para simbelizar construcri-
vamente una sociedad socialista, en pleno progreso industrial,

La comparacion entre dos edificios disefiados por Hen-
selmann expone ese cambio dristico y abrupto de las peliticas
arquitectonicas en la DDR. Mientras en 1960 se corond la Stalin
Allee con la puerta de Frankfurt (Frankfurter Tor) con dos torres
de deparamentos en estilo neoclisico prusiano. Henselmann
ya prepard el disefio modernista del Haus des Lehrers, incluyen-
do su justificacion politico-simbdélica. Los que anteriormente
fue condenado por los jefes idedlogos de la DDR, y por el
mismo arquitects Henselmann, como "decadencia cosme-
pelita” y “americanismo” destructor® ahora fue rehabilitado
como identidad arquitectdnica de un Estado socialista con
deseado progreso cientifico-tecnolégico —la curtain wall del
Haus del Lehrers inaugurd una nueva etapa de la produccion
arquitectonica industrializada en la DDR, que posteriermente
fue expandida en el mismo Alexanderplatz con la construccian
de las casas para la industria eléctrica y el turismo (Haus der
Elektroindustrie y Hous des Reisens) hasta llegar al conjunto fun-
cionalista de departamentos en la Karl-Mari-Allee,
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La Casa de loz Maestros es una estructura rectangular
vertical levantada sobre columnas redondas con doce pisos,
llegando a una altura de cincuenta y cuatro metros. Esa estruc-
wra modernista, cubierta por la primer curtain wall de la DDR,
reemplazd la Casa de la Asociacion de Maestros Berlineses
{Berliner Lehrevreinshaus), una casa de 1908 gque fue destruida
durante los bombardeos de la segunda guerra mundial. Mo fue
casualidad que la nueva casa de los maestros se ubicara en ese
lugar, porgue en su tdempe, dicha asociacion habia promovido
la pedagopia reformada progresism; y ademas fue el lugar, den-
de se celebrd la ceremonia finebre para los fundadores del
partido comunista aleman Karl Liebknecht y Rosa Luxemburg,
asesinados por militares derechistas en enerc de 1919. Toda
esa codificacién del lugar proporcionaron suficientes punros
de partida idecldgicos para justificar el gasto de un rascacielos
para los maestros de la DDR, para los cuales dispusieron mul-
tiples oficinas, salas de reunién y de baile, un restaurante y una
biblioteca pedagdgica central con 650,000 titulos.

Precisamente la biblioteca ¥ su acervo fue claramente en-
marcada por el mural monumental, que envuelve toda la fachada
transparente a una altwra de cuatro pisos. De hecho, sdlo esa
aplicacion plistica permitio distinguir la arquitectura interna-
cional modernista socialista de sus contrapartes en los paises
capitalistas, donde, por ejemplo en el caso del Europa Center en
el centro occidental de Berlin, solo se aplicaron el logotipo de
una empresa: la estrella de la marca automotriz Mercedes-Benz
corona un rascacielos intercambiable, una arquitectura sin atri-
butos en servicio de las grandes empresas transnacionales del
sistemna capitalista segin su mdxima expresion estadounidense.”

Walter Womacka® fue el ardsta escogide en 1962 por un
jurado de funcionarios municipales y estatales que twveo la ta-
rea de distinguir la superficie arquitectonica estandarizada por
una aplicacion de una iconografia especifica. Originalmente, el
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artista propuso representar los cuatro elementos en su mural,
pero los comitentes insistieron en la presentacién narrativa de
los legres y ventajas de la sociedad socialist. El mural titulado
Muestra vida, concebido porWWomacka, fue elaborado durante el
ano de 1963 en el entonces "Institure de Arte relacionado con
la Construccion” (Institut fiir baugebundene Kunst) en Berlin,

Primero, los asistentes de Womacka ampliaron el disefio al
color sobre cartén con una escala de 1.20 m al tamano real; lue-
go el taller de la empresa estatal Piedra natural (VEB Naturstein)
compuso, en apartados sistematicamente  numerados de un
metro cuadrado, los motivos visuales en mosaicos; un total de
800,000 piedritas de vidrio esmaltade, cerdmica y metal, que, de
hecho, fug un material reciclado de la demolicidn de la estacién
de merro SchillinstraBe en Berlin. Finalmente montaron los pane-
les sobre la fachada, adheride sobre un fondo de hormigon.®

Con un tamafo de siete metros de altura por |25 metros
de langitud, que en suma es una superficie de B75 metros cua-
drados, el mural tuve el mérito de ser una de las obras de artes
plisticas mas extensas de Europa. Después de su inauguracion,
el mural fue nombrado por el lenguaje popular como la faja
{Bauchbinde).Varios autores, entre ellos los contribuyentes and-
nimos de la enciclopedia virtual Wikipedia, citaron al arquitecto
Henselmann, quien claramente dijo que la idea de aplicar un
mural-"faja" a la composicicn arquitecténica fue inspirada por
el muralismo mexicano, de Siqueiros y Rivera, pero ambien de
Fernand Léger, todos artistas politicamente correctos para el
gobierno socialista de la DDR; ademas, artistas que habian glo-
rificado en sus murales las tecnologias modernas como motor
de la sociedad progresiva.

Haws des Lehrers, detalle,

"Sobre la restauracion det
mural vease Andrea Fuppe,
“Bauchbinde verliert Mosaik-
Seeine”, Berliner Margenpost 15,
de enero, 2007,
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A lo large del mural que se enreda en el rascacielos rec-
tangular, se despliega una sucesion biogrifica de los miembros
de la sociedad socialista: empezando con el motive de madre
e hijo, que juega, aprende, luego estudia las ciencias, se integra
como miembro Uril a la sociedad —sea como ingeniero u obre-
ro—, rodeado por los objetos emblemdticos de la modernidad
tecnofila come la torre para antenas, satelites y el laboratorio
quimice, La narracion visual subraya la importancia de la edu-
cacion técnica para la autodefinicion de una sociedad moderna
socialista; pero también incluye —como autorrepresentacion
profesional del artista— la educacién estética; se ve a un pintor
en pleno acto de creacidn plistica, Ademis, como la DDR, se
definid como “Estado de obreros y campesinos” (Arbeiter- und
Bauerstaat), no faltan escenas de la agriculeura,

En suma, ese mural figurativo, que tuvo sucesores poste-
riores como el mural de Yerner Tlbke para la Universidad de
Leipzig Clase obrera e inteligencia (Arbeiterklasse und Intelligenz),'®
se distingue claramente de las tendencias predominances en la
contraparte capitalista de la Alemania de la posguerra, donde
la CIA habia promovide con éxito el auge del arte abstracto,
“des-iconografiada”, pero codificado politicamenre comao for-
ma expresiva del "QOccidente libre™.,

Por su ubicacian urbana central la Hous des Lehrers mantu-
vo U presencia prioritaria en la mente colectiva de los habitan-
tes de Berlin oriental, ¥ por medio de reproducciones fotogra-
ficas, en toda la Republica Democritica Alemana. Sin embargo,
es probable que el mural, igual que la mayoria del arte publico,
perdia sucesivamente su poder discursiva, por el simple pro-
ceso de saturacion visual, adn mds con la competencia de las
imagenes en movimiento del cine y la television que atraen al
publico posiblemente mis que el formato anacrénice del mural.
Parece que el muralismo sufre lo que el escritor Robert Musil
habia pronosticade desde hace muche tiempe al respecto de
les monumentos herdicos publicos: permanecen invisibles, se
desvanecen en la conciencia urbana."

Mas alli de esa especulacion sobre la recepcion, que re-
quiere su comprobacion por estudios empiricos, histaricos y
sociologicos, es innegable que el mural Nuestra vida a pardr
de la caida del muro de Berlin, tuvo que enfrentarse a un pu-
blico diferente, con miradas ideclogicas distintas. El portador
de la imagen monumental misma, el edificio para los maestros,
sufrid una historia dpica para la ocupacién occidental de las
instalaciones en Alemania oriental después de 1989, Primero, se
trasladd la Haus des Lehrers al fondo inmobiliario del estado de
Berlin, que mantuvo a partr de 1991 clerta continuidad porque
instald en el rascacielos exsocialista la administracion de es-
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cuelas publicas. Pero, ya en 1994 empezd la desideclogizacion,
respectivamente reideclogizacion del edificio segun los estan-
dares politicos de Alemania reunificada; rentaron oficinas e
intentaron, sin éxito, vender todo el conjunta. Finalmante en
2001 lograron vender el edificio lateral a la torre, el centro
de congresos y la Haus des Lehrers misma, se pusieron bajo la
custodia de una empresa semiestatal,

Afortunadamente, los expertos del Patrimonio Nacional
{Landesdenkmalamt Berlin) ripidamente declararon la Casa del
Maestro como monumento histdrico; y por ello, renovaron cui-
dadosamente el edificio entre 2002 y 2004, con un presupuesto
de 25 millones de euros, incluso restituyendo los vidrios origina-
les de la curtain wall.'? Mientras el centro de congresos presencio
usos alejados de su desting original, como ferias de armas o de
productos eréticos,™ la Haus des Lehrers adquirié temporalmen-
te un estado de culto encre jovenes “creadores”, arquitectos, di-
senadores, artistas, actores, misicos y directores de cine.

La medernidad anacrénica de la DDR, encarnada en el
edificio con su mural didictico, se convirtidé en una estética
cool entre los creativos, Events como bailes tecno, performance
y proyeccion de peliculas vanguardistas atrajeron a un pablico
numeroso, muy diferente a los usuarios anteriores de la DDR,
quienes fueron casi todos funcionarios del partido dnico, que
reprimio cada desviacion de la cultura oficial estarl. Durante
esa primera década postsocialista, la Casa del Maestro sirvio
como un catalizador para acciones artisticas alternativas, en-
tre ellas ambién un proyecto organizada por la administracion
cultural local (Bezirksamt Mitte} y la Fundacién Federal Rosa
Luxemburgo sobre la conmemeracién del cuatro de noviem-
bre de 1989, cuando masas de manifestantes declararon en las

Haois  des  Lehrers, Berlin-
Blinkenlghts-Peace,

"Falk Jaeger,Hous des Lehrers
in Berlin”, Bawmeister, |, de
octwbre, 2004, La restawacion
de la Hous des Lehrers fue a
cargo del arquitecto Kerk-Cili-
ver Dahm; &l juntd dos pisos
detras del mural como pise
“galeria”,

"Mathias Stengel. Berlin-Mrtte.
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de Ia fachada; vease wewra.Lor
deiblinkanhghts.

¥Perer Krieger, "Tumba de
libros. Acerca de una Biblio-
teca Macional” en revista
Unnersidad de México, nam.
628 octubre 2003, pp. 85-87,

calles de Berlin oriental Nosotros somos el pueblo
(Wir sind das Velk), en cantra de sus regentes. Colga-
ron, diez afios después, sobre la fachada de la Hous
des Lehrers un mega cartel con las palabras Moso-
tros fuimos el pueble (Wir sind das Volk}, criticando
implicitamente que el movimiento popular a favor
de la demaocracia se disolvié con el nuevo régimen
neoliberal de la Repiblica Federal de Alemania. El
mural con su mensaje optimista, de esta manera,
presencic una competencia semdntica, donde pre-
cisamente, se perfila |a resistencia civil como la
contrapropuesta al idealismo represivo del Estado,
representado visualmente en el mural Nuestra vida.

Otra intervencian grave en la esfera seminti-
ca del mural fue una instalacién del Chaos Computer
Club (CCC), una asociacion andrquica de hackers
ilustrados, quienes festejaron en la Hous des Lehrers
sus veinte afos de existencia. Por motive de esa
celebracion a finales de 2001, durante 23 semanas,
convirtieron la fachada del rascaciclos en pantalla
interactiva. Por medio de una llamada telefonica, el
plblico urbane pudo activar algunos de los 144 re-
flectores, montados detris de 18 ejes ventanales a
una altura de 8 pisos, regulades por una compura-
dora.Asi, la cortina de vidrio sirvié como pantalla de
18 por 8 pixeles, y surgieron en esta instalacion inte-
ractiva, llamada Blinkenlights, nuevas configuraciones
visuales' que dejaren el mural en [a sombra.

Por el enorme éxito medidtico, especialmente
entre la joven generacién de nerds, el CCC incluso
recibié una invitacidn para instalar este proyecto in-
teractivo en las fachadas de la nueva Biblioteca Ma-
cional de Francia,’® sobre una superficie de 3,300
metros cuadrados.Y durante la pausa navidena de
la remodelacién del edificio, de diciembre de 2003
a enero de 2004, repitieron el happening mediitico,
Blinnkenlights reloaded.

Ya durante est fase de la historia postsocialis-
@ del edificio, habfan desprendide completamente
el mural para restaurarlo. Como sustituto temporal
colgaron un mega cartel con motivos del mural sobre
los andamios —otra vuelta medidtica de la iconogra-
fia socialista educativa, que tal vez por este medio
atrajo nuevos interesados entre el publico urbano.

La restauracién misma resultd necesaria, por-
que muchas de las 800,000 baldosas habian caido
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al suelo, ya que el fondo de concreto armado se descompuso
porque carecid de una dosis suficiente de cemente, a cambic de
una sobredesis de arena. Surgiercn huecos y grietas, que dana-
ron en un cincuenta por ciento la totalidad del mural. Asesora-
dos por el artista VWomacka, un taller de vidrio de la ciudad de
Quedlinburg, en estrecha colaboracion con los estudiantes de
restauracién en el politéenice de Erfure, restauraron con cuida-
do el mural para que otra vez brille en el centro de Berlin.

Mo obstante, tanto esfuerzo no afectd positivamente a
les negocios inmobiliarios. A inicios del afio 2005 ninguna de

las oficinas en la Hous des Lehrers fue ocupada por inquilinos;

“nadie gquiere instalarse” ahi, reportd un perigdico local.’ Pa-
rece que salo con la distancia irdnica de la joven generacién de
“creativos” fue posible reanimar la ruina idecldgica de la Haus
des Lehrers con vida; al contrario, cuando ese objeto entro al
mercade dure inmahbiliaric, su codificacidn socialista, protegida
como monumento de la historia alemana de la posguerra, re-
sultd un obsticulo. Segin las experiencias que tienen los inver-
sionistas del Berlin reunificado, empresas de negocios globales
y despachos de abogados prefieren espacios neutrales, con el
chic estéril de la alta tecnologia, pero no el recuerdo visual de
otro modelo de organizacion social anticapitalist, con una vision
naive del progreso tecnoldgico. El culto al progreso de la socie-
dad socialista. ahora depositada en la memoria colectiva de los
alemanes como proyecte fracasado, quince anos despues de la
unificacién, ya no cuenta con muchos testgos edificados y pinta-
dos. Bajo esta perspectiva fue una decision valiente de la oficina
del Patrimonio Macional de preservar un edificio anacrénico v
su iconografia no adaptada a las circunstancias necliberales.

""Moticia en el perigdice Die
Wel, del & de enero de 20405,
"Haus des Lehrers stehr leer:
Miermand wall esnziehen™,



