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DicsoE M1 BOHIC, EN ESTA ORILLA 1E LA cosTA y al sonoro rugir de los
ritmos cilidos de una revolucién internacionalis@ que ne se su-
jera a modas, esterectipos y contextos electorales, mas por ser
creativa que politica y por le misme, pretenciosamente etica,

Cudntas veces la vida se ha contradicho, se rehace y se
inventa de un dia a otro sin nosotros poder controlar su vaiven,
la marea nos anuda y humedece los ojos del alma, es cuando
adivine que no tenemos futuro sino que somos lo que hacemos
y lo que vamos construyendo, bueno, eso digo yo que siempre
ando de adivinanza en adivinanza como si brincara de monte a
monte y de verde a verde azul del mar. Por eso vuelvo a decir,
afirmo, que entre tanto brinco y universo esto es un suspiro
colectivo, no exisce este trabajo sin todos los que lo hacen
posible, claro, porque unimos esfuerzos y dividimos responsa-
bilidades en la construccion de un futuro,

En una tarde de andanzas brincadoras y adivinanzas que
buscan un abrazo arrinconado fue que comenzo esta aventura
de pintor, pues tengo la terrible pasion de andar los camines
misteriosos como si fuera condena gitana, Asi llegue a Juchitin
de las Flores, con sus noches de peetas y sus dias claros de luna
bordados a un huipil. Fue al calor de las barallas de este pueblo
rebelde y recio que a principios de los afios ochenta comence
a pintar los primeras muras.

Era el tiempo en que el gobierna federal hacia maniobras
politicas coludido con el gobierno estatal para desconocer y asi
reprimir con la imposicién de un estado de terror, persecucion
pelitica, desapariciones, exilios y asesinatos contra el experi-
mento de gobierno popular de la Coalicién Obrera Campesina
Estudiantil del Istmo (COCEI), que habia triunfado en las urnas.

Pero ni las balas ni las carceles detuvieron la resistencia ba-
rric por barrio, por eso en las noches como sin voz y como sin
rostro, en brigadas de sombras vestiamos y saliamos de dos en
dos a manchar de colores patrios les mures oscuros, agujerea-
dos por disparos, sorbiamos un café ademis de un suspiro pre-
viniendo nuestro silencio eterno y para entrenar los pulmones
a la hora de los silbidos que, como susurro de dios, nos alertaria
de la presencia de la policia represora. Aunque a veces, antes del
silbido, otro, el de una bala sorpresiva, buscaba el lado izquierdo
donde se aloja este corazon rojinegro. En las mafianas, desa-
rrollibamos trabajos de agitacion y propaganda y en las tardes
también, las noches eran mds ricas. se apaciguaba el calor y los
romances aparecian entre arboledas y calles estrechas, o entre
reunién y reunion de los comirés seccionales. Las pintas murales
sobre tela o mantas urgentes se hacian come si fuerames chinos
en maquiladora y a cualquier hora, los volantes se elaboraban en
esténciles y se repartian, no habia tiempeo para diseiiar, se impro-
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visaba la composicion, pues las mantas y las pintas urgentes eran
eso, urgentes, y los experimentos de murales eran relampagos,
también urgentes como una cancién urgente.

Una noche sin suerte caimos en la trampa de la policia y
poquito faltd para que desparecieran Nuestros rastros de colo-
ristas vivos, que de por si es “una costumbre bonita que tienen
nuestros gobiernos” jclaro! aqui en México, aln y con toda su
cacareada “alternancia democrdtica™.

La movilizacién de ese pueblo presiond tanto que tuvie-
ron las autoridades que presentarnos vivos y dejarnos en liber-
tad. Estas condiciones de intensa lucha social y politica a través
de tomas de embajadas, de movilizaciones, huelgas de hambre,
mitines, conciertos musicales y teatro callejero contextualiza-
ban nuestras pintas e incipientes murales. Era un concierto de
brochas y pinturas, nosotros pintabamos en la proteccion de la
oscuridad, la policia los borraba en los dias siguientes y noso-
tros volviamos a pintar al anochecer.

Para ellos, los que estin en el poder, son intolerables los
simbolos coloridos de rebeldia, pues sin duda, luchar por trans-
formar la realidad injusta, es una posicion optimista ante la vida,
por eso en nuestro pais, hasta la alegria es subversiva, pues nos
da rostro y corazén, por eso cuando el Estado reprime o entra
a una comunidad a “restablecer el estado de derecho™ golpean,
encarcelan y asesinan a las personas y destruyen inmediata-
mente todos los simbolos que dan identidad y cohesion, de ahi
se explica la destruccicn de los murales, la que quema de libros,
la destruccion de imprentas y medios de comunicacion pro-
pios, o como fue, el cortar las manos a algln cantante popular, 0
como la misma conquista, que continia mutilando los simbolos
patrios, por ejemplo.

Experiencias como estas se repitieron a lo largo de mi es-
cuela de arte libre. Pero no es un hecho aislado, ni sélo por reali-
zar esta modalidad de arte comprometido. Los pueblos y comu-
nidades pobres que pelean por sus derechos mas elementales,
lejos de la comunicacion, son tan vulnerables que los caciques y
sus guardias blancas hacen sus reinados de terror y explotacion
ante las miradas complices de autoridades civiles y militares.

Bueno, para desmenuzar mi actividad tengo que mencio-
nar que la modalidad del “muralismo comunitario” y el “mural
militante”, proviene de experiencias de los afios 60 y 70, sien-
do el compafiero José Hernandez Delgadillo uno de los artistas
mis destacados en la realizacion de los mismos y ademds un
ejemplo de fraternidad y de muralista.

Muchos grupos e individuos han compartido e impartido
esta experiencia, coincidiendo con otros grupos en la reivindi-
cacién del “arte popular” (arte del pueblo ligado organicamen-
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te a sus necesidades expresivas y a sus luchas), y un ejemplo
donde ha confluide esta modalidad de muralismo ha sido, por
citar un caso, el experimento de varios artistas egresades de la
academia que encontraron experiencias y objetivos afines con
los trabajadores de la cultura independiente y se formaron en el
mismo proceso de los propios movimientes politico-culturales
comao los del CLETA (Centra Libre de Experimentacion Teatral
y Artistica), quienes desde el Foro del Tecolote o después en
la Casa del Lago, en Chapultepec, han aportade bastante a esta
corriente del arte. En ese foro abierto al publico también par-
ticipé pintando mantas murales y procurando la participacion
de los companeros. Este centro cultural independiente influyd
bastante sobre muchos de nosotros que participamos colabo-
randa. Otras grupos fundamentales en el muralisme y el arte
comunitario son por ejemplo: el Taller de Investigacion Plisrica,
el Taller de la Grafica Monumental, los Productores de Imadge-
nes de Arte Revolucionaric y la Escuela de Cultura Martires del
68, que adn sobrevive a fuerza de oficio,

En el estado de Michoacin, como otro ¢jemplo, la sede
campesina de la Union de Comunercs Emiliane Zapata (UCEZ),
que sin pretender ser galeria ya lo es, y con las caracteristicas
propias de las comunidades y pueblos indios, es ahi donde he-
mos pintade bastantes mantas murales con la participacion de
las y los compaferss que se organizan en comisiones y deter-
minan quién se incorpora a pintar en funcién de la asamblea,
estimulados por la clara transparencia del jefe poeta, Efrén Ca-
piz Villegas. El interior de la sede de la UCEZ esta decorade
en todas sus paredes por estas obras idnerantes que se bajan
e inundan las calles cuando de manifestarse se trata en de-
fansa de la madre tierra, o en un congreso indigena. Es decir



Distintos momentos del raba-
jo creativo en Chiapas

que &l muralismo comunitario no es invento de nadie, sino una
experiencia que surge a partir de |a incorporacién natural de
las personas a realizar ests necesarias obras de arte.Adn hoy,
formamos brigadas, grupos, o a titule individual asistimas, cama
si fuera una cita de amor, junto con los de la localidad concreca,
a construir murales y tejer con candela y bastante misica esta
gran red cultural de hermandad y solidaridad.

En estos afanes no podemos esperar la tan ansiada infraes-
tructura técnica para la realizacién de las obras murales. Enton-
ces improvisamos mesas y escaleras con troncos y lazos, algunos
clavas y martillos, sin dividir trabajos por especialidad de oficio
sino que en colective, fabricameos brochas con escabas y pelos
de algin companere despistade o algin cerdo solidario.

Aunque nunca falta quien tiene brochas de fibrica o pintu-
ra, ¥ sin ser tan ambiciosos con la eternidad, se combina la vinil
acrilica con pintura de resinas aceitosas o con las que conte-
mos en el memento, Inclusive en ocasiones utilizamos el chapo-
parte diluido en petroleo caliente, pues los marrones, los sienas
¥ los ocres que produce son espectaculares,

Cuando el disefio existe se utiliza sélo como una guia pri-
maria, pues por lo regular la obra urgente se construye en el
mure directo y con las proporciones y predisefios establecidos
en el calcule meneal-visual inmediato.

S5in embargo, también las circunstancias climdticas hacen
que estos muralitos a veces exploren interesantes efectos cau-
sados por la lluvia, por los escurrimientos y las veladuras que
preduce, o el fuego que alumbra y quema los colores, o con los
vientos que suelen tirar a nuestras pinturas incorporando mez-

clas de colores insospechades, o con los terrenos irregulares,

lodosos y el frio de la misma nache y los bichos que se pegan
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a los colores atraidos por su luz.Y por supuesto,
tenia razon, lo que nunca falta, la tierna ausencia de
la innombrable.

En mi oficio de aprendiz de artista no ha sido
casual, ni motivo de un sélo ejemplo el que las per-
sonas se vinculen a la realizacion de la obra, sine
que es una condicionante, Pues nunca ha sido la
pretensién asistir como redentor de nadie, ni asistir
a pagar culpas morales con el caracteristico altruis-
mo clase mediero. Siempre hemos colaborado por
pertenencia y coincidencia. Por esto, es que nun-
ca nos detuve ni nos detendri la cuestion técnica,
pues lo que nos sigue sobrando es imaginacion y
el hermoso placer de pintar, ademds de este fasci-
nante gusto de unirse alrededor de una fogata para
conspirar contra la ignorancia y su inmovilidad.

Y, sin embargo, es innegable la situacion com-
parativa del “muralismo militante” o los “murales
comunitarios”, a lo realizado en la década de los 20,
cuando se crearon las Escuelas de Pintura al Aire
Libre o las Misiones Culturales, o el movimiento
muralista, cuando por cierto, se intentaba redimir al
pueblo a traves de la educacion utilizando los mu-
ros publicos para ese fin.

Los muros, medios excelentes para la comuni-
cacién masiva y popular fueron entonces descubier-
tos y puestos a disposicion de artistas solidarios, en
ese México de entonces que se rehacia de una con-
vulsion armada. Durante el proceso de crecimiento
y consolidacién del “Estado burgués”, el muralismo
fue suspendido paulatinamente por representar un
peligro como “medio de comunicacion publico™ y
ha sido declarado por ciertas corrientes de auto-
ridades y profesionales del arte como una moda
que descansa en paz en el sacrosanto sepulcro de
la historia oficial. De wl suerte que invalidan sus
cualidades dinimicas como medic de comunicacion
popular y sus posibilidades como ejercicio estético
de caricter permanente.

En la actualidad cuando una obra mural se rea-
liza en alguna dependencia publica, por lo regular; el
funcionario a cargo lo permite si puede controlar el
discurso del autor, o si ste MiSMO NO representa
riesgos politicos al ejercer la libre expresion. siendo
al final que las “caracteristicas del mercada” regulan
los ritmos de obra y autor.




mural para la Marcho zo-
del color de ko verra, 2001,
sobre teda, 10k 2 m
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En algunas otras ocasiones ante la expresividad de los jo-
venes por la falta de alternativas y de espacios en las colonias
populares, las autoridades permiten o promueven &l muralismo
o el graffiti con cierta intencién de reducirlo a simples expre-
siones coloquiales de un barrio en particular, promeviendo “un
curiose gusto por la decoracién de la miseria”, o lo que cono-
cemos por el “gusto lidico del ghetto”, Sitvacion a la que con-
curren algunos creadores. Esta intencién no es azarosa claro
esti, €5 una postura asistida que deviene de siglos anteriores de
posiciones encontradas entre el arte per se y el arte de conte-
nideo, que obviamente derivan de posiciones ante las sociedades
divididas y enfrentadas por clases sociales antagdnicas.

Es por esto que durante la guerra fria se enfatizd desde el
norte del continente americano la lucha contra el muralismoe
mexicano y se promovid insttucionalmente una corriente ar-
tistica de seudorruptura.

Sin embargo, el arte popular adquiere dimensiones his-
toricas al vincular su produccién a los procesos de liberacién
rebasando la compleja dicotomia entre arte per se y el arte de
contenido, situacion que anto preccupa a quienes son duehos
de |a eternidad desde sus inaccesibles torres de papel. Pero no
es de preocupar tal hecho, pues aun sin teorias adecuadas de
tedricos comprometidos, los procesos sociales independiente-
mente, crean sus propios sujetos con su correspondiente esté-
tica, dando tema y ocupacidn a los residentes de las fastuosas
torres y similares.

En el sureste mexicano, en la zona de los Altos de Chiapas,
he coincidido para pintar entre el cielo y la lluvia, la sombra del
mar, y han crecido mazorcas (de maiz) multicolores durante el
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descanso de una espera amorosa. Llegué como llegan los que
por su trozo de suefio llegan, para sembrar entre suco y surco
la esperanza y una cancién de amor gue hable de libertad.

La marea subié y la luna blanca de un blanco transparente
cubrié el rostro de los rebeldes ocupados en resolver su future
al que tienen derecho, excluidos por siglos, hoy a fuerza de fue-
go y palabra son el referente en un proceso de transformacion
mundial que empuja desde las bases donde estin los de siem-
pre, los que hacen la historia, los trabajadares del campo y la
ciudad. Asi fue, que a principios de la insurreccién asisti a traves
de la primera caravana nacional e internacional de ardstas. Un
gran movimiento cultural independiente comenzo a integrarse
y otro a gestarse en Lorno al zapatismo ¥ a su discurse p-nél]cu
que, como un medio novedoso y fresco, renovo el discurso sub-
versivo que influyd a un nimero indeterminade de aprendices
de artista, artistas y trabajadores de la cultura desde diferentes
tendencias y disciplinas, pero todos contribuyendo de una u otra
manera a esta corriente llamada “arte popular”, incluse con bas-
tantes aportaciones de los artistas internacionalistas solidarios.

Asi, se ha formade un gran mosaico experimental que
ha llegado a impregnar el territorio rebelde y mucho mis alla,
conjugando lo exterior con lo local, lo rural con lo urbane,
lo nacional con lo internacional; generaciones distintas y muy
diversas produciendo obras artisticas, ademds, procurando |a
creacion de grupos locales, por ejemple, de mdsicos, grupos de
teatro y de danza, poetas, colectivos de video, talleres de pin-
tura, aprendices de muralismo comunitario y profesores para
la educacion libertaria. Es decir, que con la colaboracion de los
artistas y trabajadores de la cultura de |a sociedad civil, el zapa-



Iglesia zapatista, 2002, resinas
aceitosas sobre muro de con-
eree. 33 mt, San Pedro Palhé,
Altas de Chiapas.

tismo estd creando dentro de su autonomia, una cultura ¥y un
arte de resistencia y lucha adecuades al proceso de una guerra
prolongada de baja intensidad, por lo cual, esta revelucion a lar-
g0 plazo no sclo serd de poetas. musicos, pintores ¥ bailarines,
sino sobre todo, de libres sonadores.

Tanto es asi, que en las escuelas rebeldes autonomas za-
patistas, se pretende que las asignaturas de las dreas artisticas
resulten fundamentales para la formacidn integral de los estu-
diantes rebeldes, para que efectivamente ellos sean seres huma-
nos plenos, criticos, libres y solidarios, capaces de trasformar su
entorno tal y como establece nuestra Constitucidn Mexicana
en su articulo tercero sobre la educacién. Por eso es que estas
comunidades y caracoles, y zonas de influencia, cuentan con més
de trescientas pintas y murales. Que ademis de todo, esta re-
gién ahora mismo es una muestra del muralisme vive. Murales
realizados sobre soportes de cemento, de adobe, o en parades
de madera, y algunos sobre liminas, integrando incluso piedras
y drboles a la obra. De tal suerte, que ambién experimentamas,
humildemente, la creacién de murales integrales, pues no sélo
se trata de integrar la plastica a los elementos arquitectonicos y
naturales, sino a los mismes pobladeres y viceversa.

En los procesos de impartir un taller de pintura ambién
aprendemos de la culwura indigena, por ejemplo, sobre su legiti-
mo derecho a la autonomia y libre autodeterminacion, que no
es otra cosa sino el respets al dereche ajenc a ser diferentes
y eso, claro, es la paz.

Esta labor que vengo desarrollando incide constantemen-
te en proyectos educativos y personas comprometidas con la
educacién piblica, alternativa, rebelde y autanoma clarc estd, y
es sin duda. gracias a las posibilidades que ha ido adquiriende
este trabajo artistico como catalizador de las comunidades, Que
por cierto en esas lineas, aprovechamos el espacio para permear
las experiencias acumuladas dentro del movimiento social.

Pero sélo son casos aislados los ejemplos de elementos que
se vinculan con la construccion de un pais plural y la libre expre-
sidn a riesgo propio, pues la linea oficialista en términos educatives
y culturales es reducir al miximo el conocimiento y el libre pensa-
miento para reducir las libres acciones y las libres expresiones.

Los procesos de realizacién de los murales por sus cua-
lidades pedagdgicas los he convertido en una suerte de taller
que debidamente sistematizado se imparte en distintas comu-
nidades de diversos sectores nacionales e internacionales. asi,
sumergido en el famoso surrealismo mexicano he trabajado en
instituciones gubernamentales, como son universidades, centros
culturales y escuelas diversas. Como ahora que tengo la oportu-
nidad de implementar el proyecto de pintura mural llamade Los
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muros en o educacion para el sistema educauvo federalizado de
educacién secundaria en el Estado de México, con la intencion
de reforzar las dreas arusticas en las escuelas publicas para el
mismeo cumplimiento del articulo tercero constitucional al que
tenemes derecho, influenciade por el entusiasmo y apoyo soli-
dario del companero Héctor C. Animas Vargas.

En estos murales, las condiciones para el estudic y la in-
vestigacién tematica son excelentes, pues no sdlo contamos
con la infraestructura sino con los tiempos adecuados. Asi, los
bocetos y los disefios se realizan con el debido sustento y con
la suficiente libertad creativa.

Alguncs de los aspectos que destacan en la realizacién
de murales en estas escuelas son: decorar los espacios frios
e inertes para influir en el animo e interés de la comunidad
estudiantil por obrener conocimientos. Ademis, los convoco
a la realizacién de las pinturas influyendo en la articulacion de
los jévenes, estimulames la sensibilidad y la imaginacién para
crear iconos propios ¥ rescatar los simbolos tradicionales, de
tal forma que estos murales se convierten en referentes de
identidad comunitaria.

Aqui, come en rodos los lugares donde asisto a trabajar,
enfatizo el producto artistico como un logro colectivo.” Pues
al provocar al individue creative, a la vez se crea el imagina-
rio colectiva y la prictica colectiva para desarrollar cambios y
transformaciones sociales creativas.

Otro gjemplo acontecio en 1996, con la Universidad Auto-
noma Chapingo, a través del Departamento de Difusion Cultural,
que entonces dirigia Artemio Cruz. quien me encargd un mural
para la biblioteca. Después de tres meses de investigacion y do-
cumentacion disefié la obra y lo titwlé Ensefiar lo produccidn de lo
tierra, Pintado sobre un soporte transportable, lo realicé en un
estudio dentro del edificio estudianul gue sirvic para acercar pre-
cisamente a los estudiantes, profesores y trabajadores administra-
uvos e integrarlos como testigos de la creacion de la obra.

Este mural tuvo que sortear entre un toque conservador
¥ otro esquematice, pues mi obra se ubica dentro de un espacio
cercanc a la ex capilla pintada por el compafero Diego Rivera,
que sin duda es una gran obra de arte; pretexto por el cual no
se habian realizado otros murales, pero come Artemic decia
“al arte no se le pueden condicionar modelos”, pues se realizd
la obra, que por cierto, cumple diez afios en el mezzanine de la
Biblicteca Central.

Acceder a universidades y escuelas superiores me permitio
desarrollar la investigacidn y experimentacion de los materiales
y de los disenos, como en el caso de dos murales que pinté en
la heroica y exunta Escuela Superior de Agricultura Hermanos
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Escobar de Ciudad Juirez, Chihuahua, a finales de los ochenta.
Uno realizado al encausto y otro con técnica mixta. En un prin-
cipio, utilicé técnicas mas “modestas”, incluyendo un mural con
mosaicos, realizados en distintas colonias de Ciudad Judrez, con
el sector del magisterio democritico del Comité de Defensa
Popular (CDP). Otro caso fue la pintura para los profesores
y estudiantes de la Facultad de Psicologia de la Universidad
Auténoma de Sinaloa, en Culiacin, a mediados de los 90, en
donde se pintd un mural itinerante de técnica mixta, ademds
de la imparticion del taller “el arte como medio terapéutico”.
Se organizaron talleres de pintura mural en colonias populares,
como parte de extension universitaria, vinculada con agrupa-
ciones de colonos como con la USEZ que dirigia el compariero
Joel Ramirez "Chuco” antes de ser asesinado por la lealtad a
sus convicclones.

En Michoacin, trabajamos en casas de estudiantes de la
Universidad Nicolaita impartiendo tlleres a la vez que reali-
zando murales itinerantes. En Acapulco, a principios de los 90,
durante la toma del edificio sindical por parte de los trabaja-
dores del Instituto Mexicano del Seguro Social se realizé otro
mural monumental que hasta la fecha continda a pesar del cli-
ma. En &l utilicé resinas sintéticas.

En el mezzanine de la Universidad Auténoma Metropolita-
na Unidad Azcapotzalco, en 1993, realizamos un experimento de
mural colectivo, iniciindose asi la fundacion del grupo Laborato-
ric de Integracion Pldstica La Gargola. Esta obra se pinto sobre
soporte de fibra de vidrio utilizando las texturas para darle una
tendencia de escultopintura y utilizando materiales acrilicos.

El experimento mas reciente, esti en el edificio adminis-
trativo de los Servicios Educarivos del Estado de México.Apro-
veché las tres paredes del cubo de la escalera y también su
tragaluz. El disefio lo trabajé con la intencion de integrario a la
composicidn arquitecténica de tl manera que el viejo tragaluz
lo converti en un vitral complementario del discurso de las
tres paredes pintadas sobre los soportes de madera y fibra de
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vidrio. El colorido del vitral le concede al espacio del cubo, un
sentido lUdico al cubrir de transparencias policromas, con dis-
tintas intensidades durante el dia, a toda la obra ¥ al especrador,
integrandelo a la misma, de igual forma que crea en el ambiente
una sensacién de resplander mistico. Este mural se inauguro en
junio de 2004,

En estos caminos libertarios seguimos tejiendo redes con
esta forma del "arte en resistencia”, pues no es suficiente un
mure, o las cercas alambradas, ni las modas, ni la censura. o
|os rios revueltos, ni siquiera la anchura de tanto mar para de-
tenernos, Como no es suficiente la muerte. Por eso es que
las redes internacionales gue hemos tejido con la urgencia de
una lenta lucha han permitide compartir esta experiencia a tal
grado que decenas de murales mexicanos adernan murcs en el
extranjero. Es una forma de romper el cerco clasista y racista

El Darecha a ko Educocidn Publ-
ca, 2004, edificio de Servicios
Educativos Inwegrados al Es-
tado de México, Toluca, vista
peneral y detalle.
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impuesto por un Estado ajenc a la cultura y a los intereses de
su pueblo, pera ademds es una forma de llevar las experiencias
del arte comunitario militante ¥ dejar huellas de nuestra osadia
estética y eso si, de pueblo a puebla.

A Dinamarca asistl la primera vez convocado por las com-
paferas del grupo Tinku, encabezado por Doris Palvig, fui in-
vitade a un gran encuentro internacional de arte patrocinade
por el gabierno danés llamado Images of the World. En esa pri-
mera ocasion realicé cuatro murales; une itinerante en Aarhus,
otro sobre soperte desmontable de madera en Aalberg, otro
en Odense y une mis en Copenhague. Ademis, en la realiza-
cién de todas las obras convoqué a los residentes del lugar y
al publico, para lograr un trabajo colectivo. Definitivamente, me
correspondié dividir las dreas de trabajo, asi como supervisar la
ayuda de cada veluntarie, corrigiéndolo o complementindole,
para al final lograr la obra que diseié previamente.

Es en este pais donde mids han solicitado mi trabajo por
las caracteristicas que tiene como métcdo de ensefianza para
algunas de sus escuelas interesadas en el muralismo mexicano,
Les murales restantes los he pintado en distinta época y en di-
versos centros culturales y politicos. Este pais cuenta con mis
de 12 murales de mi autoria en distintas ciudades, ademds sos-
tuve charlas e impard talleres de arte. Un mural que se destaca
se encuentra en la ciudad de Odense, en el jardin de esculturas
de Jens Galshiop, el cual sirve coma punto de unidn de esa red
internacionalista, en donde se pueden encontrar los antiguos
exiliados latincamericanos con los modernos quijotes.

Otra cbra, la de Copenhague, de la calle Grinfilfisgade, que
logré verlo terminado hasta el afo siguiente en que regresé
{2001) a Dinamarca, pues cuando lo iniciamos en el 2000, sélo
podiamos verlo a un metro de distancia debide a los plisticos
que lo cubrian, protegiéndonos del vértigo de la altra y del
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frio, asi que los 10 metros de alto y 12 de ancho que mide, los
tuve que resolver con cilculos mentales y las proporciones di-
rigirlas al muro como si éste hablara, y a pesar del frio, la lluvia
y la nieve que se avecinaba. este mural sirvié como sirven las
flores, para inundar de colores una ciudad fria y el corazon de
una muchacha morenita, sin nombre.

Pintamos otro mural desmontable en Estocolmo, Suecia, den-
tro de un acto politico-cultural muy emotive,a cargo de los jovenes
altermundistas organizados en las redes “rapatudas” (zapatistas).

En Escocia, se realizaron tres obras en dos diferentes ciu-
dades; pintados con acrilicos sobre muro de concreto. Dos en
Edimburgo y uno en Glasgow. En este Ultimo pudimos concen-
trar a bastantes companeras y compaiieros de distintos paises
de Europa. Fue un taller de muralismo realmente pluricultural;
pues hicimos del arte el idioma internacional de esta lucha.

En Espaiia igualmente dejé rastros de colores, como en
Huesca, poblacién rodeada de un ambiente mistico por ser un
bastién de la guerra civil y una ciudad magica donde las pintas
de {Viva Durruti! siguen decorando la intencién internaciona-
lista de los convocantes, O en Zaragoza, donde muy fraternal el
colectivo cegetista abarrotaba todos los dias con su entusias-
mo y su vehemencia la realizacion del mural, que por cierto,
al igual que en todos los demis, se utilizd pintura acrilica sobre
soportes de cemento. De la misma forma, quedd un mural en
Madrid y también en Serrada, poblado de Valladolid. En el pais
vasco se pintaron dos, uno en Ermua y otro en Bilbao, ambos
sobre soportes transportables,

Sin embargo. los mas impactantes, por las condiciones de
su ejecucion y por el estado de guerra, se localizan en terri-
torio palestino, sobre el mismo muro que los israelias cons-
truyeron para cercar y aniquilar a ese pueblo drabe. Todo lo
aprendido hasta ese momento fue puesto en prictica de mane-
ra intensiva y ante la posibilidad de realizar lo que podrian ser

Yo te nombro hbertod, 2000
acrilicos sobre maders Come
primida, 15 = 3.50 m, mural &
la chudad danata de Odene



mis tltimos trazos coloridos sobre esos grandes muros, de una
altura de entre cinco y eche metres y que de large no tienen
fin, rodeando y encerrando todo el territorio que no les sirve
a los israelitas, ya que han robado la terra mas férdl y toda la
que han querido, ademds de violar acuerdes internacionales
y practicado una politica de exterminio contra los palestincs
y sus hermanos solidarios. Este muro de la vergiienza, rostro
del apartheid sionista, ghette medernizado kilométricamente es
una ofensa a la memoria del holocausto judio, pues lo que su-
frieron durante la segunda guerra mundial se lo estin cobrando
con sana a este pueblo drabe.

Mural sobre muro de la ver
guenza humana, 2005, acrilicos

sobre concreto, 17 = 450 m,
Emite entre Palestina e lirael,

Checkpoint de Belen.

En todos los casos, la posibilidad de la muerte nos apun-
taba en los fusiles de los soldados israelims, o en lo misiles
de un helicdptero embistiéndonos. La indignacion me inundaba
por el silencio complice del supuesto mundo libre, pues no es
lo mismo el Estado israeli que tiene miles de armas de largo
alcance, de destruccion masiva y armas quimicas, y un Irak que
fue invadido y esta siendo destruido con el pretexto de poseer
también todo ese arsenal, sin evidencias. Y, claro que no es lo
misme, ya que lsrael es un punto estratégico en el mapa mun-
dial geoceconomico, por ser aliado de Estados Unidos.

Asi, con esta dignidad come bandera ondeando al sol, pin-
tamos en la zona que se conoce como Cisjordania, sobre el
muro que da al lado palestino, pero que es también contrelado
miliarmente, por aire, tierra, monitores electronicos y soldados
israelies. Primero, frente a la Universidad de Al Qud, después, en
Abudis, mas tarde en un campamento de refugiades llamadeo De-
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heisha, para luego decorar lo que seri el nuevo checkpoint de
Belén, posteriormente nos fuimos mas al norte y pintamos en
Qalgilya y en Tulkarem, al regreso realizamos murales cerca
del campamento de Aida, y después regresamos a terminar las
obras en el checkpoint de Belén. Finalizamos pintando paredes
en un centro de solidaridad internacional para el tratamiento
a ninos de guerra. Todo este trabajo se llevo a cabo entre los
meses de octubre a noviembre de 2004,

En ningan momento llegd el desfallecimiento, todo lo con-
trario, el coraje nos daba animos y la posibilidad de morir por
un buen ideal, nos daba valor.

Lo digo en plural porque asistimos dos aprendices de "pin-
tores”, Alberto Votan de Oaxaca y yo, asi como, un fotdgrafo
chiapaneco, de quien nunca quedé claro su compromiso y que
ocasionalmente pintd.Alberto y yo trabajamos siempre y en dis-
tintos espacios cada uno, y cada uno sus murales. No hicimos la-
bor colectiva, pues no tuvimos el tiempo previo necesario ni las
condiciones se prestaban para tal evento. Los intentos de mural
los desarrollibamos por obvias razones en un par de horas, sélo
en dos puntos pudimos estar cuatro horas aproximadamente.

Utilizamos una escalera de tijera de dos metros, que fue
la manzana de la discordia pues la altura no es uno de nuestros
rasgos personales. La pintura era una especie de vinilica que mas
parecia por su textura y olor, de resinas aceitosas. Usamos bro-
chas y algun pincel, pero lo que resultd una herramienta efectiva
y certera, fueron los rodillos, éstos los conectdbamos a una ex-
tensién de tres metros y en ocasiones amarrabamos extension
con extension para llegar lo mas alto posible. Sorteando y va-

Obra sobre el muro que encie-
rra a Palestina, Tulkarem, acrili-
cos sobre concreto, 20 x 4 m.



El pintor trabajando sobre su
obra en el limite entre Palestina
& Israel, Checkpoint de Belén.

deando los retenes militares (checkpoints), cargibamos Ics bo-
tes y los instrumentos para pintar,apoyados por algin delegado
palestino o algun observador internacional, quienes después se
sumaron para realizar algunas pintas en distintos puntos. Los
palestinos de por si sabian que acercarse demasiado al muro
era una condena de muerte inmediata, pues los sionistas dispa-
ran a matar por diversion y al menor pretexto. Bueno, mataban
asi, hasta que nosotros experimentamos pintar a la luz del dia
y sin correr, eso rompio su logica asesina. Eso mismo deciamos
a los companeros drabes: “jchatos, el detalle en la resistencia
popular estd en romper logicas y esquemas!”,

El salir vivos después de realizar los murales en Palestina
ha motivado a otros pintores.Ahora mismo nos llegan noticias
de que mds artistas estdn aprovechando esta primera experien-
cia mexicana del muralismo militante, y estin dejando muestras
del arte solidario a través de decoraciones sobre ese muro de
la verglienza humana.

Descubro que este muralismo, no corresponde precisa-
mente a perscnalidades geniales ni a una generacién en par-
ticular, sino que es mas bien la conjugacién de experiencias
estéticas dentro de movimientos sociales y resultado de la
necesidad de generar, éstos, sus propios artistas. No en vano
en los paises de Centro y Sudamérica, el muralismo ha estado
presente en sus luchas de liberacién y en la defensa de su so-
berania y libre determinacion; entonces supera las intenciones
altamente estéticas de las pretensiones altamente inmortales.

Subrayar la intencion politica del estilo de mi trabajo, es-
pero me aleje de la expresidn “artistica pura”. Pues lo confieso
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jno soy artista! no lo pretendo. Es mds, ni tiempo suficiente ten-
go para acceder a las musas que en la apacible bohemia esperan
los artstas de verdad. jPues nada! Que me declaro militante
“anartista de la resistencia popular”. Porque si en un momento
de la historia, la pintura mural fue resultado de la revolucion
mexicana, ahora es promotora de otra, que sin prisas entra por
rendijas, agujeros, ventanas y puertas de acero, por vericuetos
y poemas de amor. Es acompafiante y agiadora colorida. es
militante internacionalista, porque la resistencia y la lucha de
los pueblos por su libertad es intercontinental.

Y que todos los dias sean como esta noche, le dije, me dijo.
;pues que sean!, en su tono medio danés, y le dije, pues que sean
mis, que como si una cartita embotellada llegara a tws pies, que
llegue a la orilla de tus suefios para que enamorada me recuer-
des como el viento que viene y que va, le dije cerrando los ojos
y los labios callados, digo, como le dije con el corazén, que es
con el que pinto por ser mis aprendiz de sofador que pintor.Y
me dijo, para que nunca me olvides, que todo lo que pintes sea
para derribar los muros que nos separan...Y ya llovio.

Entre suspiro y suspiro con la chapela vasca y mi acordedn
peregrino siempre.



