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Davip A. SIQUEIROS EN ARGENTINA,
LA TRAMA EN TORNO DEL MURAL' |
Josefina Delgado?

Estalinista en los anos fuertes del internacionalisma,
el mexicano llegd con la mision de difundir el mura-
lismo y encontrar paredones para el arte de las ma-
sas. Su visita dividid a las vanguardias argentinas.

DECENAS DE ARTICULOS RELATARON, en los dos ultimos aios, las
ideas y vueltas imaginarias del mural encerrado en contenedo-
res en ¢l sétano de una quinea. Sin embarge, poco se ha conta-
do de la permanencia de David Alfaro Siqueircs en Argentina,
muy fértil para el artista y que produjo una gran agitacion en las
artes plisticas de Argentina.

El 25 de mayo del 33, luego de una estadia de varios me-
ses en Montevideo, el muralista mexicano llegd a Buenos Aires.
Tenia treinta y siete afos y una historia intensa de militancia,
A los diecinueve habla combatido en las tropas de Venustiano
Carranza, cabeza del levantamiento popular que luchaba contra
la dictadura de Victoriano Huerta. Afios mds tarde reflexiona:
“El ejército de la revolucién nos entrego la geografia, la ar-
queclogia, la tradicién entera y el hombre de nuestra patria, en
sus mas directos, completos y dramaticos problemas”. Cuande
en 1917 triunfé el movimiento censttucionalista, retomo la
pintura, abandonada al comenzar la guerra, y viajé como agre-
gado militar a la embajada mexicana en Espafia. En Barcelona,
Sigueiros escribe su Llamamiento a los artistas de América, en el
que afirma que “sin la revolucién no hubiera existido la pintura
mexicana'; habla en el entierro de un anarquista mexicano ase-
sinado por la policia y es expulsado del pais.

Al regresar a México se convierte en lider sindical y funda
la revista Machete. Alli pinta su primer mural, en el Anfiteatro
de la Escuela Macional Preparateria: una mujer con alas rodea-
da de figuras abstractas que simbolizan los cuatro elementos.
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Mot Se publican agui tres
articulos refacionados con el
mural Epercoin pldstce | 1933),
quie David Alfaro Siqueiros
pantd en el bar de la Quinta
Los Granados de Maralio Bo-
tana, duefio del diarie Critca,
Le agradecemas a Marcos
Voot el anvio de estos escri-
ros periodistcos que publico
el diarie argenting Clorin ¥ que
dan seguimiento a la acoual
situacion en tormo a la obra
del pintor chihuahueense

¥, Delgado fue subdireciora
de la Biblioreca Macienal. Su
ultimo libro es El bosque de &bs
libros, Prepara una novela cuyo
personaje principal es Salvado-
ra M. Onrubia de Botana
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Una figura de mujer enfocada desde el rostro, algo que luego
desarrollaria en Efercicio pldstice, su mural de la quinta de Don
Torcuato. En 1931, una huelga sangrienta lo cuenta entre sus
filas y luego de la circel se exilia en Los Angeles,

En Califarnia, Siqueircs deja un reguero de escindalo con
sus obras antiimperialistas. En enero de 2004, América Tropical,
uno de los tres murales que realizd en Los Angeles, pedri verse
alli restaurade. Otro, Retrato actual de México, es el Unico que se
conserva intacco. Mitih Obrero fue totalmente destruide. ;Supo
Siqueiros que su Ejercicio pldstico también fue abandonado al
desgaste mas cruel! jQue vinculo lo unié con esta obra que no
volvid a ver, y que ni siquiera fue valorada por los argentinos
hasta que un oscuro litigio la sacd a la luz!

La estadia de Siqueiros en Argentina dejé una estela de
controversia en el campo de la pintura, en afos en que el com-
promiso social del artista se recortaba come la posicion a se-
guir por las vanguardias en el mundo entero. A Buenos Aires
vino invitado por la Sociedad Amigos del Arte. Poco tiempo
antes, esta asociacion habia sostenido una campana publica
en pro de la libertad del mexicane. El | de junic inaugura su
muestra en la sede de Amigos del Arte; rodeado de personajes
de la pintura, las letras y la politica, realiza otras exposiciones
individuales y charlas en asociaciones obreras. Mo solo habla
de pintura: también analiza los candentes problemas del sindi-
calismo latincamericano,

Siqueiros tiene gue dar tres conferencias sobre un tema
inccue. Sin embarge no puede con su genic y convoca a los
artistas argentinos a sumarse a su proyecto de "arte proleta-
rio”. Mo eran épocas en la que se pudiese, impunemente, en la
Argentina, lanzar discurses revelucionarics. El gobierna conser
vador del general Agustin R Justo, aunque surgido de eleccio-
nes, no ahorro carcel a quienes se le oponian.Y la amenaza del
fascismo se enquistaba en grupos de la Legion Civica y la Liga
Patrictica, que amenazaban piblicamente con quemar las salas
donde Siqueiros habia iniciado su ciclo de conferencias. La pro-
gramacion fue levantada. Pero la conferencia de todos modaos
tuve lugar en el subsuelo del Hotel Castelar, auspiciada por la
agrupacion cultural Signo, y la polémica se wranscribié en los
diarios. Lo que Siqueiros pretendia era “sacar la obra de arte
de las sacristias aristocriticas en donde se pudre desde hace
mas de cuatro siglos”, para llevarla a la calle,“a aquellos lugares
donde el trifico del pueblo sea mds intenso y a los lugares don-
de concurran mayores niclecs de personas’. La polémica se
profundizé cuande el pintor calific algunas obras de autcres
argentinos como propias de gente snob y criticd su “anacro-
nismao tecnico” y "melancolia estética™ 5in embargo, rescatd a
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Spilimbergo y destacé “la capacidad y fuerza” de Forner, Cas-
tagnino y Victorica, aunque considers “abominables las cbras
de Guillermo Butler”. (Estos y otros materiales publicados en
Critica 5& encuentran en Palobra de Siqueiros, FCE.)?

Fue en estas reuniones que el mexicano conocid a Matalio
Botana, director y duefio de Critica, que lo salvaria de una si-
tuacidn insostenible al proponerie que se instalara en su quinta
“Los Granados”, de Don Torcuato. Botana, aungue no era un
coleccionista de arte, compartia con otres miembros de la bur-
guesia ilustrada la predileccién por las innovaciones; el edificio
de su diaric, un ejemplo de art nouveau disefiado por el hingaro
Jorge Kalnay, lo ‘atestigua. Pero era un complicado mecenas, ya
que si bien habia apoyado a los anarquistas, mambién habia cons-
pirado para el derrocamiento de Hipélito Yrigoyen. Era amigo
del presidente Justo. -

Siqueiros, acompafiado por Oliveiro Girondo, recorric la
ciudad en busca de espacios para demostrar sus teorias y es-
tuve a punto de conseguir que se le permitiera decorar los
silos semicilindricos en el Puerto. Botana le propuso entonces
desarrollar su teoria del “arte para todos”, pero no en un es-
pacio puablico ni en el hall del espléndido edificio que acababa
de inaugurar en la Avenida de Mayo, sino en el mas privado de
todos los espacios: un bar subterrineo de su quinta.Y partic
un dia Siqueiros a Los Granados, adonde llegé poco después
su compaiiera Blanca Luz Brum. Ella era un heroina al estilo de
las novelas de Andre Malraux, audacisima mujer que vivia con
&l desde hacia cuatro afos y que habia revolucionado las vidas
y los corazones de algunos intelectuales peruancs, entre ellos
José Carlos Maridtegui, el idedlogo marxista fundador de la re-
vista Amauta, con quien visita Buenos Aires en 1928, Blanca Luz
sorprendié a todos, incluida la intelectual comunista Maria Rosa
Oliver, quien a pesar de compartir sus ideas politicas, escribic:
“Fue como si me picara el cuerpo entero cuando en la casa de
Victoria (Ocampo) le of espetar a la uruguaya buena moza, en
aquellos dias, compaiiera de Siqueiros que: el secuestro y la sifi-
lis son males del capialismo”. No pensé lo mismo, sin embargs,
el poeta Radl Gonzilez Tufién, por entonces colaborador de
Critica, cuando le dedicd un poema que termina diciende:

Yo quisiera arrojar una bomba, derrocar un gobierno
hacer una revolucidén con mis manos amigas de la
luz, de la caricia

destrulr todas las tiendas de los burgueses

y todas las academias del mundo

para que venga Blanca Luz y me ame

Ejercicio plistico, la obra en cues-
tién, realimda por Siqueiros en
la quinta de Natalic Botana,

*Raquel Tibal, Polabras de
Siqueiros, México, FCE, 1996



Su hijo Helvio revela en Tras los dientes del perro lo que
quizis fue la verdadera razén de por qué Borana se encapricho
con un mural domeastico: la belleza un poco artificiosa de Blan-
ca Luz, peinada y con cejas gruesas a |a Frida Kahle. Lo cierto es
que Blanca Luz no sélo acompanié a Siqueiros a Loz Granados,
sino que se quedo alli como duefia de la casa, si bien Botana
seguia casado con su mujer, Salvadora Medina Onrubia, Una
elegante tarjeta manuscrita, guardada en el archivo a su nombre
en la Biblioteca Nacional de Montevideo, no deja lugar a dudas:
se trata de una invicacion de Matlio y Blanca.

Siqueiros tardd tres mesas an completar su Ejercicio plds-
tico: obra que resignifica la concepcién del arte de caballete, a
la que el artista habia repudiado explicitamente. El espacio de
Botana era un subsuelo semicilindrico al que se bajaba por una
pequeiia escalera. con un volumen aéreo de menos de noventa
metros cibicos, que fueron analizados y estudiados y sobre los
cuales se proyectaron los bocetos por medio de fotos amplia-
das y camaras cinematogrificas, Caballetes, pintura plastica otra
vez, que Natalioc compré en cantidades increibles, y Blanca Luz
desnuda, acostada sobre una mesa de vidrio de modo que los
efectos de la presién de su cuerpo pudieran ser vistos detrds
del vidrio. No trabaja sélo: lo acompanan Spilimberge, a quien
habia calificado come “el mayor artista argentine de todes los
tiempos”, Berni, Castagnino, el escendgrafo uruguayo Enrique
Lizaro y quizds Leon Klimovsky.,
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El tema surgié en un descanse. Cuenta Juan Carlos Castag-
nino que Siqueiros estaba asomado a un aljibe cuando empezd
a apreciar como su imagen en el agua comenzaba a ondular
cuando su mano la tocaba apenas, y recordaba el mevimiento
del mar encerrado en una caja.

Botana dedico al mural varias ediciones de su diario y se-
siones de fotos, proclamindolo iniciador de “una nueva con-
cepcidn de la plistica” en la Argentina. Siqueiros, una vez ter
minada la tarea, olvidade de que lo controlaba la pelicia, acudié
sin temor a una asamblea del Sindicato de |a Induseria Textil,
acompanado de Salvadora de Botana, probablemente, y alli fue
detenido y nueyamente deportado. Nueva York, Espaiia y el
combate en la guerra civil, luego Chile, y otro regreso a México.
Entre 1936-1937, su trabajo en MNueva York dio origen al Estu-
dio Experimental, del que participd el pintor estadounidense
Jacksen Follock.

Ejercicio pldstico fue compueste casi cuarenta anos antes
de su muerte, Siqueiros guardé algunos papeles de su etapa en
Buenos Aires. El archivo Sigueiros que se conserva en la Fun-
dacion Paul Getty consiste en manuscritos y algunos bocetos.
La serie Ill, ediquetada como South América, ca. 1933, tiene entre
otros un fragmento de una carta de Siqueiros a B. L. Brum, un
fragmento del manifieste “;Qué pretendemos!”, elaborado en
Buenos Aires, su conferencia sobre el arte muralista mexicano,
un folleto sobre Ejercicio pldstico, el catilogo de la muestra en
Amigos del Arte, una fotografia del mural, y un fragmento de E
arte en la Argenting, publicado en Critica.

Siqueiros murié en 1975, a los ochenta ¥ un afos (sic).
Entre 1960 y 1964 el gobierno mexicano lo encarceld acusado
del delito de “disolucidn social”. Hoy se le considera un "héroe
nacional”.Aunque busco la permanencia, no se aferrd a sus tra-
bajos. Su archivo, conservado en el pais que destruyo sus obras,
son apenas pobres papeles que ne cobrarian vida sine en la
fantasia de quien pudiera replicar como se movieron aquellos
personajes. La verdadera historia solo puede encontrar su voz
en oz relatos, como el del diplomatico argentino Javier Fer-
nindez, que no olvida que, al visitar a Siqueiros en Cuernavaca,
poco antes de su muerte, el pintor llord al escuchar el nombre
de Blanca Luz Brum.



AL PROLETARIADO DEL ARTE. LAS INICIATIVAS SINDICALES DEL
MEXICANO SE ENTRONCAROMN CON LAS INQUIETUDES LOCALES I

'C. Rossi es historiadora del
arte,

Cristina Rossi

EL PAsO DE SIQUEIRCS POR NUESTRO PAlS EN 1933 delined una hue-
lla tras la cual se encendieron polémicas, se fundd un nuevo
sindicato de artistas y se defendid el arte menumental, Prome-
diando esa década, cuando su presencia ya habia prevoeado al
sacudon que conmovid a todo campo artistico, los ecos de su
discurso adn resonaban en el gremio de los artistas.

A partir de la vasta reforma cultural encarada en Mexico
por el intelectual José Vasconcelos desde octubre de 1921, los
artistas que compartian el trabajo en las paredes de la Secreta-
ria de Educacion Piblica tuvieron un espacio fructiferc no solo
para las discusiones de la técnica muralista sino tambien para
los intercambios ideclogicos. En este marco, en 1922 crearon
el Sindicato de Obreros, Técnicos, Pintoras y Escultores (SOTPE)
que, desde su nombre, convocaba a los “obreros del arte” dis-
puestos a trabajar con la brocha y sobre los andamios para
realizar una obra monumental y colectiva. Entre otras cosas, el
Manifiesto de este Sindicato mexicano puntualizaba; “Repudia-
mos la pintura llamada de caballete y todo el arte cendculo ul-
traintelectual por aristocrdtics, y exaltamos las manifestaciones
del arte monumental por ser de utilidad piblica™.

Cuando Siqueiros visitd nuestro pais en 1933, pinté el mu-
ral de la residencia de Don Torcuato. Sin embargo, ésta no habia
sido su primera estancia en Buenos Aires, En 1929 Siqueiros
habia viajado a Montevideo para concurrir a un congreso sin-
dical, en su caricter de secretario general de la Confederacién
Sindical Unitaria de México. En su libro sobre Maridtegui en la
Argenting (ed. El cielo por asalto), Horacio Tarcus sefalaba que
una ver finalizado este congreso casi todos los asistentes se
trasladaron a Buenos Aires para celebrar la Primera Conferen-
cia Comunista Latinoamericana y, entre ellos, el artista mexica-
no habria participado con el seudénimo de "Sudrez",

Cuatro anos después, en la segunda visita, sus escritos,
conferenclas y apariciones publicas despertaren encendidos

201 |



202 |

debates. Frente a la imposibilidad de obtener muros para sus
pinturas, los argentines preponian una reelaboracién del pro-
grama mexicano mds ajustada a nuestra realidad. En las discu-
siones con Siqueiros y muy especialmente en un articulo escri-
to en 1934, Berni sefialaba que pensar al movimiento muralista
comao el caballitc de batalla del arte de masas en la scciedad
burguesa era condenarle al opertunisme, perque la burguesia
no cederia los muros; en consecuencia, en un régimen capita-
lista los artistas debian udlizar vodos los medios expresivos
(afiche, grabade, cuadro de caballete, etcétera).

En su prédica a faver de un movimiento de arte monu-
mental para las masas, Siqueiros enlazaba las metas necesarias

para lograrlo con la creacién de un nuevo sindicato de artistas.

Sin embarge, cuande en maye de 1933 Spilimbergo y los es-
cultores Luis Falcini y Antonlo Sibelline firmaron el manifiasts
fundacional de este nueve Sindicato de Artistas Plisticos, ya
existian varias agrupaciones que se disputaban la defensa de los
intereses de los artistas.

El primer intento de agremiacién habia surgido en 1917 con
la Sociedad MNacional de Artistas, Pintores y Escultores —integra-
da por Guillermo Facio Hébequer. Adolfo Bellocq, Abraham Vige
y Agustin Riganelli, entre otros— bajo la impronta de las ideas
anarquistas. Una ver desaparecida ésta y en un ambiente per-
meable al trabajo colectivo y a la Integracion de frentes reivindi-
cativos, fueron surgiendo agrupaciones entre las que se destacd
la Sociedad Argentina de Artistas Plisticos (SAAF), de 1925,

El Sindicato promovido por Siqueiros en nuestro madio
apuntaba a un perfil semejante al del SOTPE mexicano y cobra-
ba impulse en el marce de la pauta disefiada por la Internacio-
nal Sindical Roja; sin embarge, aunque su manifiesto circuld por
talleres, la convocatoria no dejé huellas que sobrepasaran su
atapa fundacienal. Por su parte, la SAAF parece haber ido reco-
giendo algunas de las demandas de los mds comprometides. De
hecho, pronto se incorporaron dos de los tres firmantes del
acta de fundacion del Sindicato: en 1937 Antonio Sibellino se
postuld y fue vicepresidente de la SAAP y, al afio siguiente, Luis
Falcini se desempefiaba como sindico. También Berni ingreso
como socio activo en | 935 y, desde 1940, participd varias veces
en el Consejo Administrative, siendo presidente en 1943.Tanto
desde la revista Forma, su érgano de difusién, como desde las
gestiones de la SAAP los artistas siguieron reclamando paredes
para sus murales y concursos para los encargos oficiales.

Cuando en los 60 Siqueircs estuvo en prision, la SAAP
sumo su apoyo y en julio de 1962, organizé un homenaje que
contd con la palabra de ). C. Castagnine —uno de los artistas
mis jovenes del grupo que o habia acompanado en 1933—, una
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exhibicién de fotografias y un poema escrito y leido por su vie-
jo amigo Rafael Alberti, exiliado en Argentina. Aunque nuestro
pais no contd con un programa cultural que permitiera el desa-
rrollo del muralismo, al focalizar las redes de intercambio entre
los artistas latincamericanos se revaloriza la participacion de
los argentinos que, ain polemizando con Siqueiros, adoptaron
diferentes estrategias de asociacién y soluciones plisticas, asi
como aquella presencia del artista mexicano que, por su parte,
ne sélo luchaba por difundir y legitimar sus posicionamientos
sino también para revalidar su rol de artista faro. Por otra par-
te,a pesar de que en su estancia en Buenos Aires no obtuve los
muros en los que aspiraba demostrar su arte piblico, los es-
tudios actuales revalorizan su Ejerciclo pldstico pintado en Don
Torcuato, ubicdndolo en un punto decisivo para el desarrcollo
de su segunda etapa de produccién. Aunque era muy dificil que
prosperara su intento de crear un sindicato concebido como
herramienta para obtener la aplicacién de un programa mura-
lista que no tenia cabida en nuestro medio, en aquellos afos, la
SAAP recogio algunas de sus iniciativas.

203 |



204 |

AunqQue KIRCHNER DECLARO PATRIMONIAL
AL SIQUEIROS, NO LO PODRAN TRASLADAR.
MuRraL: CULTURA PERDIO LITIGIO POR

NO APORTAR SEGUROS MIiNIMOS |

Ana Martinez Quijano

EL marTEs, EL PRESIDENTE NEsTOR KiRcHNER declard como Bien de
Interés Histrico Artistico Macional Ejercicio pldstico, el mural
que pintd en 1933 David Alfaro Siqueiros en el sotano de la
quinta de Natalio Botana y que desde hace mas de una déca-
da permanece encerrado en cuatro containers, trabado por un
viejo litigio.

Sin embargo, resulta improbable que ahora puedan trasla-
dar |a obra al Palacio del Correo, como sostienen funcionarios
de la Secretaria de Cultura de la nacion. Lo que no se ha dicho
es que el Estado, al no aportar los seguros minimos necesarios,
acaba de perder otro litigio judicial, el que hace mas de un ano
inicié la Secretarfa de Cultura contra la empresa propietaria
del mural, Dencanor y que tenia come fin “trasladar, armar, res-
taurar y exhibir la obra” en un sitio mds propicio que la playa
de grias de San Justo donde hoy se encuentra.

Por lo tanto, por &l momento se perdic también la posibi-
lidad de ordenar su traslado o reclamar. al menos por la via ju-
dicial, la conservacién de la obra. La intencidn del Estado, como
dijo el jefe del gabinete Alberto Fernindez durante la firma
del decreto, es que ¢l mural sea patrimonio de los argentinos,
pero las posibilidades actuales son negociar con la propietaria
o expropiarlo.

De todos modos, la declaracién por decreto ne deja de
ser una buena noticia, dado que al limitar los derechos del
propietario sobre una obra de arte capital para la vanguardia
latincamericana, impide venderla an el exterior y, se supone,
deberia facilitar (a sus duefios, también en juicio), los tramites
para preservaria de los riesgos de deterioro,

El propésito del secretario de Cultura, Torcuato Di Tella,
come el de su antecesor, Rubén Stella, quien inicid el litigio, es
el prestigio de sacar a [la] luz un mural que nunca fue expuesto
y se ha convertido en un mito. Afin compartido por innume-
rables funcionarios desde que este diario alertd sobre la im-




portancia del fresco y las condiciones lamentables que padece.
Pero las gesticnes no han sido eficaces.

Parecia un problema sencille cuandeo, en febrero de este afio,
Stella acudié a la justicia para pedir el traslado de la obra al Co-
rreo y el juez slo le impuse una condicion: que la Secretaria de
Cultura contratara previamente un segure. Sin embargo, varios
testigos gue asistieron a esa audiencia coinciden al afirmar que
tal exigencia irritd a Stella, quien “se mostrd iracundo y tuve una
actitud poco respetucsa con el juez”, segun uno de esos testigos,
gesto gue algunos atribuyeron a su temperamento de actor.

El dltime & de maye la justicia rechazé la péliza de 1.7 mi-
llbn de délares (sic) que acompana la Secretaria de Cultura a la
causa, que no incluia “siniestros por robo o incendio parcial de
los containers y tampoco contemplaba la figura de hurta™. Con
el cambio de gobierno el tema del seguro cayd por un tempo
en el olvido. Ya habia asumido Di Tella cuando el juzgado con-
sultd a la Secretaria de Cultura si deseaba continuar el juicio.
Como la respuesta fue positiva, el 23 de septiembre el poder
judicial intimé nuevamente a Cultura a cumplir con el tramite
del segure en el término de |5 dias,

Di Tella solicite que se ampliara el plazo. pero el juzgado
rechazé el pedido."Pese a la urgencia manifestada respecto al
mural —argumenta el escrito— lo cierto es que ha transcu-
rrido casi un afioc sin que la Secretaria haya cumplimentado la
contratacion de aseguramientos que le habian sido impuestos”.
Y en el pirrafo final notifica que si no se presentan las polizas
se procedera “al archive de este proceso”.

La reaccion de los funcionarios de Cultura fue rdpida. El
decreto del martes confirmé el “interés” por el bien historico-
artistico que en los hechos no se supo —o no se pude— ex-
presar, y se disimulé pudorosamente la historia del litigio.

La abogada de Dencanor, Mirta Barrud, senalo que la em-
presa que representa piensa llevar adelante el proyecto gesta-
do en 1989, cuando se decidio retirar el mural y fragmentarlo
para volver a armarlo como un mecano y llevarlo de gira por
el mundo.

El flamante decreto inhibe la salida del pals, pero Barruti
explica que la declaracién no prohibe la exportacion tempora-
ria de la obra, siempre y cuando la Secretaria de Cultura lo au-
torice."Una vez restaurada puede ser expuesta en |a Argentina
y en el exterior”, agrega. Cuenta ademis que los propietarios
ya tienen importantes ofertas para una exhibicicn itinerante en
el exterior, y afade: “si se negaran a autorizar la exportacion
temporaria, serfa un problema politico, el Estado deberia justi-
ficar porqué lo hace”, Entretanto, en la Secretaria de Cultura la
palabra “expropiacion” circula como un rumor.
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ADVERTENCIA

LGN EL PROPOSITO DE OFRECER AL LECTOR otras referencias de las obras de los representantes
del movimiento muralista mexicano en creaciones de otros artistas de divertas latitudes,
brindamos una Mirada mural, que no pretende ser mds que un recorrido visual con algunos
datos biogrificos, basadas, en la mayoria de los casos, en una escasa bibliografia, pere que
nos ha servido para incluir esta exploracion mural en este breve espacio e ilustrario.

Cuatro de las cinco notas de esta seccidn fueron escritas por Leticla Lépez Orozco,
per lo que para no resultar tan repetitivos, decidimos sélo especificar el crédito de la au-
tora que elabord |a semblanza biogrifica de Ricardo Carpani.

Claro estd que ni son todos los que estin ni estin todos los que son, ya que al tlerre
del nimero, llegaron mis noticias y nuevas colaboraciones, que esperamos podremos in-
cluir; si los recursos financieros lo permiten, en otro nimerc de Crénicas, pues ain falaron
Colombia, Ecuador, Chile, Brasil, y Francia, entre otres.





