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EL paTO PRECISO OUE SE PUEDE TEMER en relacion con la variedad
de técnicas pictdricas que se desarrollaron dentro del muralis-
mo mexicang, indudablemente, que se obtiene desde el ejerci-
cie de la conservacion y restauracion de las obras, lo que ha
permitido preservarlas por tantos anos,

La posibilidad de revisar la historia de cada una de ellas a
partir de sus niveles de altura, distancia y luminosidad natural
de los colores de los que se valié el autor, se legra solo con el
trabajo de restauracion, Aproximarse a reconocer el grado de
dificultad que pudo haber implicado la preparacion directa de la
superficia por parte de los albaniles del equipo técnico, asi como
el trazado del disefic a escala real sobre el muro y la realizacién
definitiva de la pintura mural, se pueden suponer con mayor pre-
cision, con los datos que arrojan los trabajos de restauracion.

Séle con anos de experiencia en el gjercicio de esta pro-
fesion ¥ con el propésito premeditade de estudiar para docu-
mentar caracteristicas especificas de la técnica de cada autor,
se ha cbtenido informacién impertante como por ejemplo,
cudntos murales al fresco pintd Diego Rivera en los que urilizd
arena de mina, y entender asi, las tonalidades grisiceas que ob-
tuve, mientras que con los murales “fabricados” con granc de
mdrmol son mis brillantes.Y se puede tener, el nimero preciso
de las tareas que pintd José Clemente Orozco en su vida como
fresquista, en cada uno de sus murales en Mexice.

De esta misma manera, sabemos los restauradores que
David Alfare Sigueiros decord la boveda de la escalera en el
patic chico de la Escuela Macional Preparatoria de San llde-
fonso, con la obra vlada Los elementos utilizando dos tecnicas
diferentes, unas secciones a la encdustica y otras al fresco. Y
también conocemas la firma de Orozco en el Hombre en llamas
que sélo las personas que el maestro les permitio subir al anda-
mio cuando lo pintaba v, posteriormente, los restauradores que
han tenido la fortuna de trabajar en esa extraordinaria obra, la
han podide conocer y fotografian

Jorge Gonzilez Camarena, en su mural panorimico Méxi-
€0, una impresionante superficie pintada a la "vinilim” de 40
metros cuadrados, que decora la parte superior del ingreso
a los elevadores en el edificio sede del Insticuto Mexicano del
Seguro Social, localizado en avenida Paseo de la Reforma, pintd
con exquisito detalle, un chapulin de escasos |2 centimetros de
larga! Un detalle que por casualidad se encontrd entre el daes-
pliegue horizontal de plumas que figuran relieves, pertenecien-
tes al ala derecha de la enorme aguila central. Es una referencia
que sclo la conocimes los restauradores que hemos trabajade
en |a limpieza y restauracion del mural y que hemos tenido la
suerte de descubrirlo,




Fablo  O'Higgins, Tenochtion
libre (Mortin Garawza), 1960,
fresco, Teatro José Rubén Ro-
mero de |3 Universidad  Mi-
choacana de 3an Nicolis de
Hidalge, Morelia, Michoacan
Arervo;

Fursdacion  Culoural

Maria y Pablo O'Higgins,

Pablo O'Higgins en los anda-
mios durante |a realizacidn de
la obra, co, 1260, Acerwa: Fun-
dacion Cultural Maria v Pablo
Q' Higging.

En ocasiones es interesance reflexionar, sobre los esfuer-
zos hechos por las generaciones de pintores muralistas, quienes
consiguieron que sus decoraciones estuvieran mejor adaptadas
il medio ambiente y pudiercn hacerlas mds resistentes a los
agentes de deterioro.Y en ese sentido vale la pena aprovechar
este espacio para externar una antigua hipotesis. Creo que
Diego Rivera, por los anos 30, debic haber sufrida una desagra-
dable impresién (seguramente cuando pintaba los murales del
Palacio Macional y en un momento de curiosidad se encamina-
ra a la Secretaria de Educacion Piblica), al ver cama se estaban
seccionando sus frescos de los corredores por la aparicion de
grietas y fisuras que los cruzaban de teche a piso y a lo largo
de los tres niveles, por efectos de los asentamientos del pesado
edificio y los movimientos sismicos.

En este caso particular de Rivera, son eventos que difi-
cilmente pudieron pasar por la valoracien técnica del maes-
Lro sin tener una respuest positva en funcion de mejorar las
condiciones técnicas de sus murales futuros, es cuando se cree
que empieza a interesarse en diseiar, junto a sus conocidos y
colaboradores ingenieros, los frescos exentos del muro, trans-
porables mediante un bastidor metilico,

Como respuesta a esa inquietud y con la solucion expe-
rimentada, por primera vez en Mexico, Rivera uriliza con éxito,
ese soporte metlico para pintar las pinturas murales que de-
coran la sala de juntas en el edificio sede de la actual Secretaria
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de Salubridad, logrando un conjunto de frescos que se distribu-
yen en las partes superiores del techo. Pero ademis, es una so-
lucién que fue adoptada mmbiéen por Orozeo, O Higgins, Gon-
zilez Camarena, Chivez Morado, O'Gorman, etc. Ademis, se
ha demostrado su efectividad, baste decir por ejemplo, cuando
el eminente cardidlogo Dr. Ignacio Chavez en 1976 logrd que
fueran removidos los frescos de Rivera Historio de la cardiologio
antigua e Historio de la cardiologio moderna montados cuidado-
samente en forma de caballete sobre una plataforma movil y
trasladados de la colonia Docrores (Dr. Marquez y Av. Cuau-
htemoc) a la zona de hospitales en San Fernando, Delegacion
Tlalpan —la nueva sede del Instituto Macional de Cardiclogia—,
viajando varios kilometros para finalmente ser instalados sin
haber sufrido ninglin dano.

El Institute Nacional de Bellas Artes a través del entonces
Centro Macional de Conservacion de Obras Artisticas, super-
vizo los trabajos, ya que su personal efectud las tareas de pro-
teccion de las pinturas, la supervision durante el traslado y los
procesos posteriores de "descubrimiento” una vez instalados.
Asimismo, se pudo comprobar la efectividad del bastidor me-
mlico como excelente soporte cuande se transportaron los
cuatro frescos de la serie Camaval de o vido mexicana para
una exhibicion en el Palacio de Bellas Artes.Y desde luego, sin
dejar de mencionar el rescate de otra excelente obra sobre
bastidor Suefio de uno tarde dominical en lo alameda central, que
se¢ encontraba en el vestibulo del hoy desparecido Hotel del
Prado afectado durante los sismos de 1985 y posteriormente
demalide.Ahora esta obra —que es un caso curioso porque se
instala primero la pieza a exhibirse y luego se construyc el re-
cinto— tiene su escenario de exhibicién particular en el Museo
Mural Diego Rivera, ubicado en la Alameda Central.

Con el propasito de ser innovadores y adaptar con mayo-
res y mejores resultados técnicos sus expresiones plisticas, los
muralistas diversificaron el uso de los materiales, ofreciendo
valiosas aportaciones; experimentaron con nuevos materiales
para udlizarlos en la fabricacion de soportes para interiores,
como el antiguo aglomerado conocide como masonite y fi-
bracel que en un principio eran liminas de mis de 3 metros
de largo por 1.22 m de ancho, sobre una estructura de tiras
de madera (Orozco. las utilizd per ejemplo en la Buena vida y
Sdtiros y sirenas). Cabe afadir que hoy las medidas de los aglo-
merados se redujeron a 1.22 x 2.44 m,

Rivera y Fernando Leal en contra de la prictica academica
acostumbrada, pintaron por primera vez a la enciustica sobre
soportes de cemento Lo Creacién en el Anfiteatro Simon Boli-
var y la Fiesta del Sefior de Chalma en el cubo de |a escalera de la




Diego Rivera, Susda de wna torde
dormuncal en lo Alomeda Central,
19471948, fresce, Mutes Mu-
ral Diepo Rivera Archiva Fouo-
grifica Manuel Toussamu/lIE.

David Alfare Siquieros, La aweva
democracio, | 944- 1945, pirodli-
naftelafcelotex, 54 mé, Palacio
de Bellas Artes. Fota Pedro
Cuevas. Archivo Fotogrifico
Manued Toussaint/IIE

entonces Escuela Nacional Preparatoria, respectivamente.

Sigueiros pintd fresco sobre cemente armade utilizando el
aerografo para aplicar la pintura, en su América tropical que resul-
to un intento desafortunado por haberlo practicado al exterior.
Hoy de la policromia dejada por el maestro no existe nada.

El uso de los aglomerados en limina de la primera ge-
neracion (masenite, fibracel) forrados con tela de algoddn y
posteriormente fibra de vidrio, fueron soportes comdnmente
utilizados por David Alfaro Siqueiros, desde su obra Muerte al
invasar (1941-1942), pintado con piroxilina, en la Biblioteca de
la Escuela México en la ciudad de Chillin, Chile.

La prictica de la pintura mural encuentra soportes y pig-
mentos novedosos, en las pinturas sintéticas (vinilita y piroxili-
na) en combinacion con los aglomerados de madera que sim-
plifican y facilican la realizacién de la obra menumental; estos se
aplican con rapidez relativa. por lo volaril de sus componentes,
pero los artistas podian controlarios con disolventes como el
tiner, xilol o aguarris, aunque hoy sabemos que la arbitrariedad
en el uso de estos aditivos es ahora la causa de multiples dete-
rioros en las obras de Siqueires, ejemplo de ello son: El tormen-
to de Cuauhtémoc, Lo nueva democracio, Victimas de la guerra y El
fascisma, cuatre murales ubicados en el Palacio de Bellas Artes,

Los mareriales de uso tradicional continuaron siendo iti-
les para pinturas murales en interiores. En los temples, la casei-
nd. la cola, el huevo; en la enciustica, el 6leo, y desde luego, en
el fresco, Ia cal, el cemento, la arena, el yeso, las fibras vegetales
entre otros, fueron fusionados entre ellos creando una gran
variedad de posibilidades técnicas.

Hay que mencionar, porque les resultados asi lo ameri-
tan, que en la realizacion de los murales Patricios y patricidas y
Por una seguridad completa y para todos los mexicanos, Siqueiros
logro modificar los dngulos que forman los planos mediante a
construccion de un soporte modulade con bastidores de ma-
dera, liminas de fibracel, celotex y triplay forradas con tela de
fibra de vidrio y materiales sintéticos (imprimatura y pintura),
creando obras maestras en donde demuestra la forma perfecta
de integrar la pintura con la arquitectura y provocar visualmen-
te en el espectador un espacio continuo y estratégico en donde
se genera el drama temitico y formal. En el segundo mural que
menciono, el tema se duplica invertido por los espejos estra-
tégicamente instalados sobre el muro del ingreso concluyendo
el discurse plistico.

Cuando el estudio de los materiales y las técnicas se vuel-
ve un capitulo complicade, pero por lo misme se convierte
en una disciplina elitista, segin varios muralistas, es cuando la
pintura mural se va al exterior. Participan equipos interdiscipli-

243 |



244 |

narios técnicamente preparados para sugerir con autoridad so-
bre aquellos materiales que-pueden utilizarse para responder
adecuadamente al medio ambiente.

Con la solicitud de decorar las paredes exteriores se crean
técnicas como piroxilina sobre liminas de aluminio, relieves en
liminas de aluminio sin decorar, mosaico con piedras naturales
de colores, placas de cerimica decoradas y horneadas, refieves
de concreto armado forrados con teselas de vidrio coloreado,
sobre bastidores de concreto, azulejo cerimico decorado bajo
barniz, liminas de cobre cinceladas y tratadas con dcidos: las
variantes en la combinacién de los materiales han sido inter-
minables.

A lo largo de mis B4 anos de haberse iniciado el muralis-
mo mexicano y después de 40 que por suerte me he dedicado
2 su restauracion, bien podemos aventurarnos a examinarlo en
conjunto y exXTernar una opinion en cuanto a los aciertos tecni-
cos que van en funcion de su mejor respuesta a los agentes de
deterioro. En ese sentido, decir que el cuidado que se le brindo
a los frescos a los que se dedicaron varios afios de estudio,
ensayando, experimentando para encontrar compatibilidad en-
tre los materiales y su respetuosa gjecucion, coincido con los
maestros que opinaron que el fresco es la técnica por excelen-
cia para pintar murales al interior.

Una nota importante. La excelente pieza de Diego Rivera
de grandes proporciones pinada al fresco de manera tradi-
cional sobre muro directo en el afic de 1929 en el cubo de la
escalera del Palacio Nacional, al igual que el edificio, ha estado
sujeta a mltiples trabajos de cbra civil, que aparentemente no
han repercutido en el mural México de hoy y del mafana, pa-
red que fue reforzada mediante fa construccion de un robusto
muro posterior que pricticamente la ha sostenide y evitado
que se sigan abriendo las anchas grietas y fisuras que la dividen
diagonalmente.

Con las excavaciones efectuadas para el paso de la esta-
cién Zécalo del Metro, el descubrimiento del Templo Mayor y
un sinndmero de obras de construccion llevadas a cabo alrede-
dor del recinto muralistico, la vibracion, los asentamientos del
terreno y los movimientos sismicos, han provocado en la pared
que contiene al muro frontal Historia de México un desplome de
60 cm, generado por una torsién masificada del muro; esta de-
formacién puede incrementarse con cualquier movimiento del
terreno por un sismo y provocar el desprendimiento y pérdida
de tan importante documento plistico de la historia nacional,
con una extension de 156 m. Esto preocupa y deberia preccu-
par a los peritos de la Secretaria de Hacienda y Credito Publi-
co, y del Estado Mayor Presidencial que son depositarios del




Dhaved Alfaro Siqueiros, El pue-
blo o ko universidod y ko univer-
sidod al pusblo, 1952-1956, ce-
mento culwerio con mosaico
de vidrio, demlles, Rectonia
UNAM, Ciudad Universitaria
Archivo  Fotogrifico  Manuel
Toussaint/IE.

inmueble y de sus obras artisticas, sin embargo esta situacion
se podri remediar aunque implica un esfuerzo técnico de gran
importancia, en @Ne No ocurra una catastrofe, como puede
ser otro terremoto como el de 1985,

La valoracién de técnicas pictoricas que han dado mejores
resultados al exterior en contra de los diversos agentes de
deterioro, han sido los mosaicos hecho con teselas de vidrio
coloreado (Regreso de Quetzolcdat] de José Chivez Morado, Lo
vida, la muerte y los cuatro elementos de Francisco Eppens, El
teatro en México de Diego Rivera, mural este Gltimo que actual-
mente estd en proceso de restauracion, mediante el que le serd
eliminado el exceso de peso "muerta” (material innecesario)
que tiene cada seccién por el reverso, motive por el que en
250 ocasion se interviene,

La técnica de los mosaicos, formados con piedras natu-
rales de colores, como se esperaba se han comportado bien a
la intemperie. s6lo de manera puntual se ha observado que las
piedras verde oxido, han sufrido una gradual pérdida de cohe-
sion hasta pulverizarse, sélo quedando restos que se solidifica-
ron con &l cementante de base, esto es en rodos los casos en
donde fue usada. En el caso de los colores verde intenso que
fueren logrados utilizande pedazos de vidrios gruesos, en algu-
nos casos @mmbien se han desprendido por la incompartibilidad
en los maceriales de liga,

El objetivo de esta lineas solo ha sido el de recoger algu-
nos recuerdos relacicnados con los aspectos técnicos de las
pinturas murales durante la pricrica de su restauracion, sin el
proposito desde luego, de entrar en el rigor que el estwdio
profesional amerita, pero que tal vez podri servir de llamada de
atencion para el desarrollo de un tema de investigacion,
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