Marcos RAYA: INTENSIDADES |

PiNToR NEODADAISTA ¥ NECSURREALISTA MEXICane nacide en Ira-
puate, Guanajuate., enl948 y radicade desde los afos 60 en
Chicago, ha hecho de &l mismo y sus amigos. objetos y sujetos
de representacion en su obra. Por ellg, lo encontramos auto-

rretratado en multiples de sus collages, dibujos, instalaciones,

lienzos y murales. Sus preccupaciones y su vida personal per-
mean la tematica de su obra, Es fanitico de la vida, la obra y
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el martirologio de Frida Kahlg, asi come de la apropiacion de
si misma que hace la pintora para representarse en sus obras,
lsgrando convertirse en el personaje en el que se autorretrata
en cada una de ellas.

Victor M, Cassidy afirma que “el trabajo mas poderoso
de Raya expresa lo que ¢l llama 'su angustia de ser’, la lucha de
toda su vida con sus demonios personales que casi o destru-
yen a él mismo™.

En los inicios de la década del 70, Raya descubre el arte ¥
empieza a pintar murales con contenidos muy radicales en el
vecindario mexicano de Pilsen, Chicago. Una decada posterior
sus propuestas plasticas monumentales cambiarian, pues asegura
Cassidy que con la madurez artistica que entonces logro, queds
eclipsado el compremiso politico de sus propuestas visuales?

A partir de un imaginaric nutrido de simbolos, motives y
personajes mexicanos crea su obra. En ella vemos lo mismo re-
presentaciones acidas o satiricas de un tema, el trinsito per la
idiosincrasia mexicana y la cultura pep americana, una ofrenda
del dia de muertos, que flores, Frida Kahle, o la industrializa-
cién. Se vale de las mis diversas técnicas de las artes visuales,
tradicionales y alternartivas, lo mismo acrilicos que computada-
ras portatiles para sus instalaciones. La tecnologia le sirve para
mostrar que esta implica un proceso revolucionario en el mas
amplio sentido. Otras constantes de sus obras son la viclencia,
el peligro, el dolor, el sufrimiento, que tocan las fibras mas inti-
mas de su ser.

Despues de una crisis de varios afos en los BO se recupera
a si mismo y cambia su forma de enfrentar la vida. la cual se le
estaba extinguiendo. Regresa a su estudio, reinicia su trabajo
creativo, que sin duda ha registrado plisticamente esos duros

Lo coida del dictador, 1982, acri-
liee sobre congreo, Calle 18 y
Avenida Western, Chicago,

Whetor M, Cassidy, "Marcos
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afios, hasta su obra mas actual que resume su vida y la ansiedad
por la deshumanizacion a causa de la tecnologia, de la cual tam-
bién paradéjicamente es fanatico en el momento creativo de su
produccion artistica.

En la actualidad, Raya no pinta mis murales, sin embargo
los que realizé nos permiten comprobar las referencias al mo-
vimiento plastico monumental posrevolucionaria, ¥ no sélo en
sus obras piblicas, sino en lienzos en los que “homenajea” a
los murales de Diego Rivera en el Palacio de Bellas Artes de la
ciudad de Meéxico.

Carlos Monsiviis en el texto "Marcos Raya: A Mural for
One and All", que publicé en el libro Raya. Fetishizing the Ima-
ginary, afirma que el pintor engrana muy bien en el contexto
de los nacionalismos, entendidos como diferencia cultural den-
tro de la globalizacién, Raya, a pesar de cargar con la tradicién
cultural de una sociedad como en la que nacié y que, como
cualquier migrante llevaba a cuestas cuando llegé a la significa-
tiva comunidad de Pilsen, no se ocupa de preservar sus tradi-
ciones y creencias sino de actualizarlas, reflexionar sobre ellas,
enjuiciarlas de alguna forma, compromererse, por lo que como
describe Monsivais, fue sujeto de una metamorfosis y transfor-
macién persistentes, que finalmente son una manifestacion de
su exilio.

Al principio, Raya afirmé en una entrevista, que cayo en
excesos, se convirtio en lumpen proletariade, luchd y se compro-
metid politicamente a traves de sus murales, alcanzando popu-
laridad, pero ello lo condujo a beber hasta perderse, estuvo al
borde de la muerte numerosas ocasiones, expuests a morir en
la miseria o en alguna calle del vecindario obrero donde vivia.*

En este sentido, Frida Kalho significe una fuente de apren-
dizaje para Raya, pues como sostiene Monsiviis, de ella apren-
dié cémo asumir su propia postura artistica y no tener que
pedirsela prestada a ningin otro.® Raya era consecuente con
sus deseos e ideales, "pertenecia al 'varo loco’ que holgazanea
en la esquina de la calle...”,* pero no para peder el tempo y
ver pasar la vida, aunque asi lo pareciera, sino para reflexionar,
enjuiciar, y resignificarse a si mismo, a la sociedad, a la vida, y asi
pader crear su cbra.

Sin duda, Marcos Raya —como tantos otros artistas—,
reguicre de un estudio profunde e integral, estas lineas sélo
pretenden proporcionar una aproximacion a la pintura mural y
a la vida de este significativo creador plastico.
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