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COMO Y PARA QUE PINTAR MURALES |

Ern 1973, UN GRUFO DE ARTISTAS PLASTICOS NORTEAMERICANGS deci-
den reunir las experiencias que habian tenido en pintura mural
y estudiar los antecedentes que habian habide en México y en
Estados Unidos al respecta. Asi, publican Mural manual’ con
el fin de que las siguientes generaciones de artistas pudieran
abrevar de |a fuente de conccimientos y practicas de ellos y de
otros pintores que los habian antecedide.

Este grupo de artistas de la comunidad residente del lla-
mado West Side principalmente, veia “al arte como un vehicule
para el cambio social”, Querian “ser una influencia en ¢l desa-
rrollo de la confianza hacia el arte publica”. En el “Prefacie”
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del libro los autores afirmaban: “nosotros vemos esto como
un instrumento para el cambio politico y la activacion de las
fuerzas de las fronteras culturales en contra de la enajenacion
y la deshumanizacion de la sociedad”.? Este grupo de artistas
formo el Mural Resource Center of Public Art Workshop y se aso-
cié con otros colectivos artisticos para luchar en contra del ra-
cismo, la explotacion y la represion, para lograr la paz, la justicia
y la dignidad humana. Querian dejar testimonio de lo que ellos
llamaron el renacimiento de la pintura mural que habia iniciado
en Chicago a finales de los afios 60.

El medio que eligieron fue a través de la creacion de mu-
rales en interiores y en exteriores, los cuales involucraron a
integrantes de la propia comunidad. En el texto aluden a que
estaban pintando murales transportables, lo que para ellos ya
era una “aportacion”, Aunque, justo es decir que Diego Rivera
es quiza el primero que inicia la pintura mural sobre un soporte
transportable por ejemplo la serie de siete tableros al fresco
(una placa de concreto sobre un bastidor metilico) que realiza
en Nueva York, en 1931, para una exposicién retrospectiva de
su obra.

Mural en una capilla.

2fdem,



Libertad y educacion, Santa Fe,

Muevo Méxica.

Mural en & vesubulo de un
banco.

Detalle de wn mural en mosaico
en una escuela primaria

Un imporante propdsito era promover ¥ pro-
ducir el arte publico para convertirlo en un recurso
que promaviera la comunicacion y el compromiso en-
tre los pintores, pero también con los espectadores.

El taller de arte pdblico, que durante largo
tiempo se habia sostenide con las contribuciones
financieras y donaciones de la comunidad que creia
en el trabajo de sus miembros, cumplia con una
importante tarea de difusion al ofrecer diapositi-
vas, charlas y filmes sobre el movimiento muralis-
ta mexicano y la corriente muralistica en Estados
Unidos. De igual manera, potencio la formacion de
una biblioteca que incluia libros, revistas y cortos
sobre muralismo y otras formas de arte publico.
Ademas, habian iniciado un trabajo de investigacién
con registro fotogrifico de los murales pintados en
Chicago en la decada de 1930 durante el periodo
de la politica del New Deal.

Con la publicacién del Manual pretendian
transmitir sus experiencias pricticas, sus soluciones
plasticas, el tratamiento de los temas y la expansion
de las técnicas y los materiales empleados, la di-
versidad de patrocinadores, de subsidios |locales y
federales, asi como convertirse en una alternativa
educativa formal a nivel profesional, para que a los
futuros ardstas les fuera de utilidad todo ese bagaje
cultural en su formacién escolar, Al mismo tdempo
rechazaban formar parte del arte en las galerias y
en las colecciones privadas.
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Pete Seeger sostiene en la “Intreduccien” del Manual:

Parsupuesto, no todos los artistas estardan de acuerdo

entre ellos mismos. De ninguna manera, Sus image-

nes no comerciales tfraerdn un importante mensaje;

no estamos 100% a merced de los medios, Podemos B Departamento de Bombe-
comunicarnos con cada uno a través del color, la li-
nea y la forma.Y ser diferentes de lo que es la frontera
del comercio del arte, Vamos a unimos para la paz,
la likertad, el emplea para todos y limpiar el mundo
contaminado que compartimos, jComo podria su-
ceder esto? Los murales contardn la histaria. ;No me
crees? Mantén los ojos abiertos,

ros ayuda a instalar el mural.

Abrir la educacidn, Chicage.



Senburst, Chicago,

Mural en una iglesia.

Historio de ko luchg en Pennsybea-
nik, decalle,

Sin duda, el esfuerzo editorial que significd el Mural Ma-
nual, dio continuidad y actualizé los postulados del muralisme
mexicano. Es interesante mencionar que el libro estd dedicado a
“Paul Robeson, Pete Seeger, Pablo Meruda, Brigada Ramona Fa-
rra, David Sigueiros (sic), The Chicago Muralists, y a todos aque-
|los artistas y organizaciones artisticas, para quienes el arte mas
alli de las luchas ¥ el fin del racismo, el logro de la paz, la justicia
y la dignidad humana, ocupa todo su munde”. Cuando se publica
la primera edicién (1973) del Manual, Siqueiros aun vivia.
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De cierta manera, el libro hace referencia al drulo ;Cémo
se pinta un mural?, que el artista mexicano publicd en 1951,
sobre |a experiencia que significé para &l realizar un mural cen
sus alumnos —que quedd inconcluso—, en el ahora Centro
Cultural El Migremante en San Miguel de Allende, Guanajuato,
perc en &l que sus preocupaciones por el espectador mévil y la
poliangularidad estin presentes.Y de alguna forma, el libro de
los artistas de Chicage, también alude al polémico ensayo en el
que Siqueiros sentencid en 1945, No hay mds ruta que la nuestra,
y en el que proclamd que ¢l arte debia cumplir su funcién social

y politica.
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