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El 1 de diciembre de 1970, México cumplia con un ritual sexenal; el cambio de los
poderes en el pais. Luis Echeverria tomaba posesion de la presidencia y en su dis-
curso sostuvo:

Por Revoluciéon hemos afirmado la libertad ciudadana, la paz interior, el cre-
cimiento sostenido y nuestra capacidad de autodeterminacion frente al exte-
rior... el pueblo me ha ordenado en los comicios de julio que obre con decision
inquebrantable, a fin de que el poder nunca sea complice de la pasividad o de la
explotacion. Por su parte, mis conciudadanos han contraido el compromiso de
trabajar intensamente en una gran tarea colectiva, animada por el patriotismo,
la rectitud y la imaginacién...Llego a la presidencia de la Republica sin resenti-
mientos, ambiciones ilegitimas o deseos de satisfacer intereses personales o de
grupo, soy ajeno a la simulacion, creo en la doctrina de la Revolucion Mexicana...
Reanudemos la obra tenaz de las pasadas generaciones, vayamos hacia arriba al
encuentro del porvenir que deseamos para México. Reavivemos nuestra alianza
nacional, vayamos siempre adelante sin altos ni desviaciones en la infatigable
conquista del progreso.!

El alegato de Echeverria toca las fibras nacionalistas que serviran de susten-
to para el gran proyecto que llevara al pais al tan esperado progreso. Sus palabras
no pueden ser mas que oportunistas, dados los tragicos acontecimientos del 2 de
Octubre, ante un pals fragmentado, con un cuerpo social lastimado, el presidente
tiene la necesidad de hacer un llamado de unidad a los ciudadanos para construir
una sociedad en busca de prosperidad.

En un contexto, ciertamente conflictivo que a lo largo de su periodo se encar-
g6 de acrecentar, Echeverria pretendi6 con sus palabras cohesionar a la sociedad

! £l Nacional, 1 de diciembre de 1970, p.1.
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y de paso exonerar al Estado de sus violentas represiones. Basta recordar algu-
nos hechos: el Halconazo del 10 de junio de 1971, la guerra sucia en la sierra de
Guerrero contra Lucio Cabanas y Genaro Vazquez a la cabeza, asi como también,
el despliegue militar en contra de la Liga Comunista 23 de Septiembre.

El pais requeria de cambios y el presidente pretendia llevarlos a cabo:

Desde un principio, Echeverria se propuso introducir un cambio radical en el
rumbo historico del pals... volveria a los origenes nacionalistas, campesinos
justicieros de la Revolucion... pero, al mismo tiempo les infundiria el nuevo con-
tenido ideologico que desde los anos sesenta habian formulado sus coetaneos
intelectuales de izquierda, los maestros universitarios que integraban aquella
generacion... pero mas alla de sus propositos declarados —que Echeverria asumia
sin cinismo-, con verdadera conviccion su designio era esencialmente alemanista.
Queria preservar el sistema politico del que era hijo. Para ello habia que subir (o
volver a subir) al carro de la Revolucion a los sectores agraviados del movimiento
estudiantil. A esa politica de neutralizacion de sus impulsos demograficos del 68.2

Su admiracion por la Revolucion Mexicana, molde6 su vida: la casa colonial,
el gusto por la pintura mural, rodeado de objetos alusivos al pasado, ademas las
actividades de su mujer, Maria Esther Zuno Arce (a quien conoci6 en la casa de
Diego y Frida) al frente de un grupo de baile folclorico, son muestra de su interés
por lo nacional.

Durante su sexenio, se presentaron cambios en el ambito cultural. El cine
recibe un gran impulso. Al frente del Banco Nacional Cinematografico estaba
su hermano mayor Rodolfo, quien promueve a jovenes directores como Arturo
Ripstein, Pablo Casals y Jaime Humberto Hermosillo. Dentro de esta gran promo-
cion que se le da a la industria cinematografica, encuentra lugar un director no
tan joven pero de reconocida calidad como Julio Bracho (quien por cierto habia
dejado de filmar durante varios afios por haber producido La sombra del caudillo,
1960). Se le ofrecio filmar con un amplio presupuesto (alrededor de cuatro millo-
nes de pesos) En busca de un muro (1973).

Bracho tarda alrededor de siete meses en armar el argumento y con el
dinero obtenido logra filmar en las ciudades norteamericanas de Nueva York y
San Francisco, asi como también, en el Museo de San Carlos, ex Colegio de San
Ildefonso, Palacio de Bellas Artes y diversas calles de México. La produccion tardo
entre ocho y nueve semanas. El papel de Orozco fue protagonizado por Ignacio
Lopez Tarzo, quien coment6: “me corté el cabello mas de lo coman enchinando-

2 Enrique, Krauze, La presidencia imperial: ascenso y caida del sistema politico mexicano,
México, Tusquets, 2009, p. 405.
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melo en la parte de adelante. Me coloqué tapones dentro de la nariz para hacerla
mas ancha y usé anteojos gruesos’”.

La pelicula se vio envuelta en un contratiempo, cuando José Clemente
Orozco Valladares, hijo del pintor, levanté una demanda que finalmente no pros-
per0, debido a que Margarita Valladares, esposa del artista, estaba de acuerdo con
el guion y la produccion de la cinta fue un pequeno escandalo en la realizacion del
filme —con estas actitudes el trabajo del artista puede verse afectado porque no
se crean las condiciones para su difusion. Finalmente la pelicula se estrend el 19
de septiembre de 1974. El resultado fue un terrible fracaso en taquilla, del cual el
director culp6 a la ignorancia del publico.

La pelicula narra la historia de Orozco, en su busqueda para pintar un
muro —después de la salida de José Vasconcelos de la Secretaria de Educacion
Pablica-, que no encuentra en el pais, viaja a los Estados Unidos para hallar una
oportunidad. El muralista recuerda: “Encontrando poco propicio a México en 1927,
resolvi ir a Nueva York, contando con la generosa ayuda de don Genaro Estrada,
Secretario de Relaciones Exteriores, quien me facilité recursos suficientes para el
pasaje y tres meses de subsistencia”.?

El filme muestra entre otras cosas, las primeras acciones que llevaron a
cabo los jovenes pintores para conseguir muros, reclamos que empezaron con el
Centenario de la Independencia:

Para celebrar el primer Centenario del Grito de Dolores en 1810, el gobierno hizo
grandes festejos y uno de los nameros fue la gran exposicion de pintura espafno-
la contemporanea de la época, cuyos gastos fueron cubiertos por la Secretaria
de Instruccion: la exposicion espafiola estaba perfectamente, pero ¢qué no se
nos daria nada a nosotros, mexicanos, cuya independencia era precisamente
lo que se celebraba? El Doctor Atl, en su calidad de lider, hizo entonces algunas
negociaciones y como resultado de ellas se nos favorecio con tres mil pesos
para una exposicion colectiva en la Academia. La mayoria de los jovenes artistas
exhibian por primera vez sus obras... La aventura no paro6 alli. Entusiasmados por
el éxito, aceptamos una proposicion del Doctor Atl: organizar inmediatamente
una sociedad que bautizamos con el nombre de “Centro Artistico” y cuyo objeto
exclusivo era conseguir del gobierno muros, en los edificios publicos para pintar
iAl fin se realizaria nuestra ambicién suprema!*

Este acercamiento juvenil con los muros no prosper6 por los acontecimien-
tos de la Revolucion. De esta manera, las perspectivas pictoricas de los artistas se
suspendieron por un largo periodo de zozobra y violencia.

® José Clemente, Orozco, Autobiografia, México, Ediciones Era, 1970, p.78.
“ Ibidem., p.78.
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Mas adelante, la cinta muestra el trabajo que Orozco realizo en la Escuela

Nacional Preparatoria, de esta experiencia escribio:

A los preparatorianos no les caia bien la pintura puede decirse que a nadie le
gustaba y eran frecuentes las quejas y protestas que los estudiantes llevaban a
la Secretaria de Educacion y sabido esto por Ignacio Asdnsolo se present6é una
mafana en la Preparatoria al frente de los sesenta canteros que tenia a su ser-
vicio y empunando su pistola 45 comenz6 una balacera que agoté los tiros de
sus tres cananas, y él y su brigada lanzaron mueras a los estudiantes reacios a
la belleza. Aunsolo trabajaba en las esculturas que decorarian la fachada y los
patios de la Secretaria de Educacion y a punta de bala tenia que defenderse de
los envidiosillos que eran nuestro enemigo comun.

En otra ocasion se presentaron las damas de la Cruz Roja o Verde, no recuerdo
bien, que necesitaban el patio mayor de la Preparatoria para hacer una kermesse
de caridad; pero en lugar de pedirme cortésmente que suspendiera el trabajo por
unos dias, me ordenaron con altaneria que me retirara, mandaron deshacer en el
acto mis andamios, y sobre las mismas pinturas en ejecucion clavaron los adornos
para la fiesta. Expresaban en voz alta su disgusto y desprecio por mi trabajo. Les
desagradaba especialmente la figura desnuda de una mujer con un nifo, creyén-
dola una virgen pero yo no habia tenido la intencion de pintar una virgen sino una
madre. Al dejar el sefor Vasconcelos su puesto de secretario ya no fue posible
seguir trabajando. Siqueiros y yo fuimos arrojados a la calle por los estudiantes y
nuestros murales fueron gravemente dafiados a palos, pedradas y navajazos.®

Después de esta amarga experiencia Orozco decide buscar otros espacios

donde mostrar su obra, ademas este acto deja ver que las politicas gubernamen-
tales no han cambiado mucho, ya que todavia se siguen cometiendo algunas bar-
baridades.

La primera noticia sobre el mural que tanto buscaba en Estados Unidos llegd

por parte de su amigo:

En 1930 mi viejo amigo Jorge Juan Crespo, me escribid de Hollywood diciéndo-
me que don José Pijoan, profesor de Historia del Arte en el Colegio de Pomona,
habia tenido la idea de que un pintor mexicano decorara los muros del refecto-
rio del Colegio. Jorge Juan sugiri6 mi nombre y me llamaba a Pomona, acepté
y emprendi el viaje, la idea no habia sido muy bien acogida por el cuerpo de
Trustees o patronato del Colegio pero los estudiantes y algunos profesores esta-
ban muy interesados.®

El trabajo en el Colegio fue complicado, ya que tenia que lidiar con un

ambiente desfavorable y finalmente el resultado no fue lo que esperaba:
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El refectorio era un edificio muy grande con capacidad para que tomaran sus
alimentos, con toda comodidad, unas doscientas personas. En uno de los extre-
mos habia una chimenea y encima un muro de unos cien metros cuadrados.
Los recursos eran muy escasos pues solo habia cortas contribuciones de estu-
diantes y profesores. Después de algunas deliberaciones fue adoptado el tema
de Prometeo y el trabajo comenzo inmediatamente a pesar del disgusto de los
Trutees, los cuales pasaban por el refectorio grufiendo, viendo de reojo los anda-
mios y dispuestos a morderme al primer movimiento.

El trabajo termind y volvi a San Francisco con menos dinero en el bolsillo que el
que tenia la primera vez que visité la ciudad en 1917, no era suficiente siquiera
para el pasaje de regreso a Nueva York.’

El mural que pint6é Orozco, en el Colegio de Pomona, es un imponente

Prometeo, al centro del muro, el color rojizo de la figura, le brinda fuerza y vita-
lidad al personaje, que esta en busca del fuego, a su lado las imagenes son difu-
sas, no se aprecia de manera clara su contorno, asi como tampoco, sus rasgos

b Ibidem., p. 87.
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particulares, son presencias borrosas y vagas, en algunos casos se observan con
las manos y brazos extendidos tratando de alcanzar a Prometeo, sin embargo, su
trabajo es en vano. Las pinceladas del muralista son largas y esto le da un efecto
de fortaleza y musculatura al gigante, ademas la combinacion entre negro y rojo
remarcan esta condicién de poderio. Las llamas al fondo enmarcan la colosal
tarea de héroe. El mural realizado en Estados Unidos es un acto de su imperiosa
necesidad creativa; Orozco ha conseguido el espacio, y la fuerza con que realiza su
obra reflejan la lucha interior que tenia.

En busca de un muro, nos remite a las constantes luchas de los pintores
por encontrar espacios publicos donde realizar su obra. Es interesante recordar
el enfrentamiento que tuvieron los jovenes artistas con pintores consagrados en
1947 y en el cual curiosamente participoé Orozco. Esta compleja situacion se dio
por el discurso de Miguel Aleman.

Es importante mencionar que los discursos de los presidentes nacidos de la
Revolucion han variado muy poco, pues todos ofrecen mas o menos lo mismo, la
unidad, el progreso.., sin embargo, en este trajin de dichos, los signos o cédigos
que identifican a la nacionalidad, al patriotismo, la mexicanidad y la revolucion
sobresalen y se acrecentan. Dentro de este contexto, es interesante mencionar
que la pintura mural como uno de los simbolos representativos de la Revolucion, y
un estandarte que los politicos han manejado habilmente.

Recordemos el discurso de toma de posesion de Miguel Aleman:

Mexicanidad y legalismo. Este proposito democratico de la nacion es la base
sobre la que descansa la mexicanidad que proclamamos como guia para la
ejecucion de Nuestro Programa Nacional. Mexicanidad en la conciencia de que
nosotros mismos —en nuestro esfuerzo tesonero en el trabajo y en nuestras con-
vicciones morales y espirituales— radica la solucion de nuestros problemas. No
nos consideramos ni superiores ni inferiores a otros pueblos.®

Miguel Aleman quiere consolidar su proyecto politico-econémico llamando a los
ciudadanos a la mexicanidad, pero necesitaba de un elemento aglutinante del cuerpo
social y que representara a los sectores agraviados histéricamente. De esta manera la
pintura mural retoma un nuevo impulso, el 26 de julio de 1947 en El Nacional decla-
raba: “por el presidente de la republica y respectivas autoridades de Bellas Artes, fue
tomado ya el acuerdo de poner en las manos de los Tres Grandes todos los asuntos
que se relacionen con la pintura mural de México por medio de una comisién que
estara integrada por aquellos pintores y dispondra de plenos poderes”.

" Ibidem., p. 88.
8 El Nacional, 1 de diciembre de 1946, p.1.
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Posteriormente, £l Nacional del 31 de agosto comentaba: “Los pintores
hablan en plata; taximetro para la pintura mural; el triunvirato piensa en sus
sucesores; proteccion a los edificios publicos... El referido anteproyecto, que debe
ser sometido atn al analisis y discusion consta de los siguientes puntos: costos y
tarifas; aprendices, muralistas nuevos; arquitectura integral; distribucion de los
contratos”.

Finalmente, el diario informa, el precio establecido por la Comisién para la
pintura mural, segun la cual, las tarifas son las siguientes: $500 pesos el metro
cuadrado para los trabajos de una superficie menor de 500 metros y $400 pesos
para superficies mayores de mil metros.

La reaccion de los artistas jovenes, fue inmediata y laconica, para el 19 de
agosto la prensa sefialaba: jProtestas de los jovenes! ¢Estimulo a la pintura mural
o al monopolio?

Todo este conflicto recordemos que se desat6 por la instauracion del Comité
Pro-muralismo. Las declaraciones y protestas siguieron su curso: “Los pintores jove-
nes piden muros... que los nuevos tengan iguales posibilidades que los tres grandes”.

Mas tarde aparecen otros reproches como los del 19 de noviembre de 1947
en El Nacional:

Los pintores jovenes piden ‘reparto agrario de muros’ y Rall Anguiano aumenta-
ba: independientemente del derecho y admiraciéon que merecen por sus obras,
los viejos maestros de la pintura mexicana contemporanea tenemos que afirmar
que ya es tiempo de que la politica del reparto agrario sea aplicada a la pintura.
Las generaciones posteriores a Orozco, Rivera y Siqueiros tienen derecho a su
parcela del latifundio de la pintura. El Estado debe dar su apoyo a los pintores
mexicanos, ya que éstos contribuyen con su esfuerzo y participacion internacio-
nales a cimentar el prestigio cultural de México.

Esta situacion de descontento y friccion tuvo como resultado la creacion de
una nueva agrupacion de pintores, que pretendia encontrar resultados tangibles y
palpables El Nacional del 10 de diciembre senalaba:

Contra el monopolio de los Tres Grandes, nuevo impulso a la pintura mural... el
miércoles de la semana pasada se construyé en México el nacleo fundador de
la Sociedad Impulsora de la Pintura Mural. A la reunion... concurrieron en cali-
dad de organizadores Chavez Morado, Rall Anguiano, Xavier Guerrero, Gonzalez
Camarena, Castro Pacheco, Francisco Dosamantes, Eppens, Erasmo Cortés y
otros. La nueva sociedad se propone impulsar la pintura mural, haciendo extensi-
va a todos los pintores que se sientan capacitados para practicarla... la Sociedad
procura eliminar eso que muchos llaman monopolio de los Tres Grandes, consi-
guiendo muros para el mayor namero posible de pintores, sobre todo jovenes.
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Estas son las dltimas noticias, alrededor de tan rispido encuentro, entre los
pintores consagrados y los jovenes artistas. En esta confrontacion, el discurso
gubernamental jug6é un papel primordial ya que la declaracion del presidente des-
encadeno toda esta friccion entre los muralistas.

En busca de un muro y el discurso politico, generaron un contexto complejo,
ya que entraron en juego muchos intereses, entre ellos el estatal y el ideoldgico.
Tanto Aleman como Echeverria, a pesar de los afios de diferencia de sus gobier-
nos, se acercaron a la pintura mural, para cohesionar a la sociedad.

El cine recrea una parte de la vida de Orozco, en ella podemos contem-
plar su lucha, por encontrar un muro que finalmente pinta en Estados Unidos.
Paradéjicamente, anos después, él estaria envuelto en el mismo problema pero
del otro lado, en el poder.

En busca de un muro representa un problema actual, las areas y lugares son
limitados por las autoridades, los artistas deben afrontar la cerrazéon de personas
insensibles, instaladas en el poder. El discurso oficial vigente, no permite la gene-
racion de los espacios, porque no les interesa la formacion cultural, pero aln asi,
la lucha por difundir las inquietudes y necesidades de la pintura mural son un
reto, que con este tipo de foros internacionales asumimos.
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