El pintor conduciendo a la visita de los frescos al gobernador José Aguilar Maya. Foto: Fondo
Documental José Chavez Morado y Olga Costa, Instituto Estatal de Cultura de Guanajuato.
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La abolicion de la esclavitud,
fresco de José Chavez Morado

Leticia Lépez Orozco
Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM

El fresco La abolicién de la esclavitud o La liberacién de los esclavos,' 1955, sig-
nifico para José Chavez Morado, el mejor de los murales que realizo. Cierto es que
esta obra se caracteriza por su fuerza expresiva y la carga simboélica del tema y del
espacio donde fue pintado: la Alhondiga de Granaditas,? el “Santuario de la Patria”
como lo llamo el pintor silaoense.

Entre los usos que tuvo el recinto esta haber sido bodega de granos, bastion
para los defensores del poder monarquico espafnol, bajo la anuencia del inten-
dente Antonio de Riafio y Barcenas. Pero, los insurgentes encabezados por el
cura Miguel Hidalgo y Costilla, Ignacio Allende, Juan Aldama y Mariano Abasolo,
derribaron la puerta y ocuparon la Alhondiga el 28 de septiembre de 1810 con la
ayuda de los mineros de Guanajuato y el barretero de la mina de Mellado (o de la
Valenciana) Juan José de los Reyes Martinez “El Pipila”,? lo que significé un triunfo
insurgente a favor de la independencia del pais, por lo que la Alhéndiga es simbo-
lo de libertad, de soberania e identidad nacional de los mexicanos.

El edificio también fue fabrica, almacén de tabacos, vecindario, cuartel de
liberales y campamento de las tropas francesas (en 1864), y carcel (declara-
da por Maximiliano), permaneciendo asi hasta 1945 cuando abrié sus puertas
COmMOo ™Museo, para que en septiembre de 1949 se transformara en el Museo de
la Alh6ondiga y finalmente en 1958 convertirse en el actual Museo Regional de
Guanajuato.

Ignacio Marquez Rodiles y Marco A. Romero, durante la celebracién del
Congreso Nacional de Educacion y del segundo centenario del nacimiento de

! Nombre que le asigna Orlando S. Sudrez en su Inventario del muralismo mexicano, siglos
VII a. C.-1968, México, UNAM, 1972, p.123.

? Edificio de piedra de cantera tallada y mamposteria, cuya construccion se inicié en 1797
y concluyd en 1809.

* Para algunos autores es dudoso tanto su origen como su existencia.
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Miguel Hidalgo, en 1953, le manifestaron a José Aguilar y Maya,“ gobernador de
Guanajuato, su deseo para que Diego Rivera y José Chavez Morado pintaran en la
Alhondiga, pero Rivera se encontraba en el ojo del huracan en el medio artistico,
cultural y politico del pais, debido a que en su mural del Hotel del Prado, incluyo
la frase de Ignacio Ramirez “El Nigromante”, “Dios no existe”, lo que le gano el
repudio de los grupos mas conservadores de su estado y del pais, por lo que solo
invitaron a Chavez Morado a pintar en la Alhéndiga.

En una inscripcion en el mural qued6 asentado que los profesores de escue-
las primarias del pais pidieron a los nifos una cooperacion de 20 centavos para
poder pintar el mural y lograron recaudar 50 mil pesos, monto que en poco contri-
buyo6 al costo total del fresco,® pero cuyo valor simbdlico residia justamente en la
aportacion del economica del pueblo, lo que legitimaba ampliamente el objetivo
original de esta corriente artistica, que el arte fuera para y por pueblo, solo com-
parable en significacion, a la hazana cardenista de la expropiacion petrolera.

A unos meses de inaugurado el mural en 1955, el Centro de Cooperacion
Cientifica de la UNESCO organizé un Simposio Internacional sobre los Rayos
Cosmicos en Guanajuato, cuya su sede fue la Alhondiga y vemos en fotos de la
época del archivo personal del pintor registro de este evento.®

La abolicion de la esclavitud es de casi 200 metros. José Clemente Orozco ya
habia realizado un fresco sobre el tema entre 1936-1939 en la escalera del Palacio
de Gobierno de Jalisco en donde se firmoé el Acta de Abolicion de la Esclavitud.
Ambos conjuntos murales son seneros dentro de la produccién muralistica de
cada uno de ellos. Orozco pinta un Hidalgo heroico, imponente, aguerrido y valien-
te, portando la antorcha de fuego y sangre que implic6 la guerra por la libertad y
siguiendo bajo el torso del héroe criollo aparecen decenas de muertos, parias que
lucharon por una patria libre.

En tanto que Chavez Morado representa a un Hidalgo doliente, compasivo
e indignado, pero también “resignado” por la sangre derramada del pueblo que

“ Goberno del 26 de septiembre de 1949 al 25 de septiembre de 1955, su gobier-
no se preocup6d por desarrollar un programa de obras publicas de beneficio para los
guanajuatenses, tales como el ahora emblematico edificio Lascurain de Retana, de la
Universidad de Guanajuato, inaugurado el 20 de agosto de 1955 cuando era rector An-
tonio Torre Gomez. El gobernador Aguilar y Maya fue capaz de instaurar la armonia en
el estado después de tiempos muy convulsionados social y politicamente, para lograr
asti un desarrollo econémico sostenido en la entidad.

> El gobierno estatal proveeria el resto del presupuesto requerido para la restau-
racion del edificio y la cantidad que faltara para que Chavez Morado realizara el mural.

¢Para mayor informacién sobre el Simposio consultar: http://www.unesco.org.uy/
shs/fileadmin/templates/shs/archivos/orcyt50.pdf
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Vista general del mural. Foto: LLO, 2008

peled junto con él, pueblo encarnado por los cuerpos de hombres y mujeres que
abraza, que lloran y rezan la muerte de uno de ellos, quien desfallecido sostiene
todavia las cadenas de la esclavitud que el “Padre de la Patria” con el pufio dere-
cho aprieta con fuerza y rabia. Para acentuar este discurso presenta una enorme
cadena de la que un menguado cuerpo de un indio, sale de ellas. Detras de él un
hombre encadenado también, pero con vendajes en la cabeza y en la cara, obser-
va la escena en la que el pueblo avanza con palos, picos y lanzas hacia la lucha.’
La entrada triunfal del ejército insurgente a la Alhondiga de Granaditas,
después de lo violenta que resulto la evangelizacion y la conquista de la Nueva

7 Hidalgo siempre estuvo al frente de las fuerzas insurgentes y gano con el pueblo
varias batallas, hasta que Félix Maria Calleja lo derrota en San Jerénimo Aculco, aprove-
chando el descontrol de los insurgentes, los sorprendi6 con todo el poder de sus tropas,
por lo que esta primer derrota de Hidalgo lo conduce a Guadalajara a establecer el primer
gobierno independiente, donde ademas de firmar el Acta de Abolicion de la Esclavitud,
decret6 varias leyes, entre las que destacan: la extincion de los monopolios estatales del
tabaco, la polvora y los naipes, la supresion de tributos de los indios y del uso exclusivo
de las tierras comunitarias. En esa region es donde obtuvo una nueva derrota en Puente
de Calderdn, en donde de dice que en uno de los petriles del Puente se lee la siguiente
inscripcion:"Aqui el 17 de enero de 1811 la suerte fue adversa al Padre de la Patria, Don
Miguel Hidalgo y Costilla y al Generalisimo Ignacio Allende”.
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“Hidalgo y las cadenas de la esclavitud”. Foto: Daniela Espinosa Lopez, 2008.

Espana, el caracter sanguinario y cruel de los encomenderos y conquistadores,
formul6 esperanzas libertarias para los criollos y el pueblo, situacién que no esca-
po a la creatividad de Chavez Morado. En su mural La abolicién de la esclavitud,
registra también la historia colonial de Guanajuato, que incluye la explotacion de
la riqueza mineral y que obligaba a los lugarefios a extraer el oro y la plata en lar-
gas jornadas de trabajo, mientras que a los de la clase pudiente a disfrutar de las
ganancias de la venta de los minerales. La riqueza de la Nueva Espana era tal que
permiti6 establecer vias comerciales y maritimas en beneficio de la corona espa-
nola, ast como para explorar la region norte de México, y convertir a Monterrey
en un centro de produccion de oro y plata, que perdi6 importancia en el siglo XIX
debido a los cambios del precio y a la industrializacion del mundo.

El fresco nos descubre varios episodios de la dominacién espafola, encarna-
da en varias figuras simbolicas como: el ledn que refiere directamente al poder y
dominio de la corona y que como una gargola sobresale junto con las bocas de los
canones y las proas (0 quiza mascarones de proas) de las embarcaciones que tra-
jeron los conquistadores a las tierras nuevas.

Un mastin recuerda el pasaje historico en el que los encomenderos llegaron
con esos feroces perros para amedrentar a los indios y someterlos mas facilmen-
te.8 Chavez Morado pinta al conquistador Hernan Cortés y a su lado un encomen-
dero franciscano, representando asi las conquistas tanto por la fuerza como espi-
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ritual; a ambos los dota de sus atributos, al primero con la espada bien plantada
en el suelo y al segundo con la cruz en alto para convertir a los indios a la fe cris-
tiana, quienes habian sido concedidos a los encomenderos desde 1536, familias
completas les fueron entregados a los espafioles. A la muerte del encomendero,
los indios que le pertenecian los heredaba su sucesor directo. Y en el caso de ven-
derse las tierras, los indios iban incluidos en el precio.

En la escena siguiente los espafoles ya estaban asentados en la Nueva
Espana y vemos el castigo fisico al indio, debido al extenuante trabajo y al maltra-
to de que eran objeto para justificar su falta de pago u obediencia a los encomen-
deros, a quienes los naturales novohispanos pagaban con servicios, en especie o
con trabajo en las minas o en la construccion de conventos fortaleza, templos o
palacios. Eduardo Galeano apunta en su ensayo Las venas abiertas de América
Latina (México, Siglo XXI Editores, 1971) que la monarquia espanola compenso
con 23 mil indios a Hernan Cortés por sus oficios en la Conquista de la Nueva
Espafa. En ese entonces era costumbre que cuando se obtenian las tierras por
medio de mercedes reales o por despojo directo, iban incluidos los indios que en
ellas habitaban.

En esa seccion sobre un gran halo de luz con los pies en llamas soste-
niendo con las manos una lanza y portando una testa de aqguila, cae de cabeza
Cuauhtémoc, el altimo emperador mexica, y con €l, el pintor simboliza el martirio
del gobernante mexica, “Aquila que cae” (o “Aguila que desciende”) segun el signi-
ficado en nahuatl, cuyo papel fue fundamental en el suceso de La Noche Triste, en
el que Cuauhtémoc desato su repudio por los regimientos espafoles y los humilld
con la derrota.

El pintor incluye en el mural la figura de un fraile dominico que con gesto
acusador senala con la mano derecha al conquistador y al franciscano, las con-
diciones de los indios; este fraile bien podria aludir a fray Bartolomé de las Casas,
quien escribid durante la primera mitad del siglo XV1, las Leyes Nuevas de Indias y
la Brevisima Relacioén de la Destruccion de las Indias, considerada como el primer
intento de imparticiéon de justicia tanto para los europeos como para los indios.
Las Casas trabajo y defendi6 a los indios, no importandole el repudio, la critica y
el descrédito del que fue objeto por parte del poder monarquico.®

Un hombre que parece ser un visitador de la Santa Inquisicion vestido con
el traje que los espanoles usaban en el siglo XVI, acentuado por el uso del color

®En el mismo sentido, Siqueiros ya habia representado a un mastin en el Guardian
de la paz (1945) y luego pintd otro en 1951 en su mural £l tormento de Cuauhtemoc,
en el Palacio de Bellas Artes.

¢ Mayor informacion en la pagina WEB: http://www.ciudadseva.com/textos/estu-
dios/casas/casas04.htm
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“Lucha libertaria
del pueblo”.
Foto: LLO, 2008.

negro y compuesto principalmente por jubon y calzas, cuyo accesorio mas comdn
era el cuello de lechuguilla,'® porta en el pecho una cruz paté (patada) roja, que
remite a las guerras religiosas en Europa, principalmente en Francia y en los pai-
ses latinos de culto cristiano, conocidas como las cruzadas, que tuvieron lugar
por mas de 200 anos, del siglo XI al XIII, aunque hubo naciones que mantuvieron
estas batallas militares hasta ya entrado el siglo XV. Estas guerras fueron en con-
tra principalmente de los musulmanes, eslavos paganos, judios, cristianos orto-
doxos griegos y rusos, mongoles, cataros, husitas, valdenses, prusianos, y todos
aquellos enemigos politicos de los Papas. A este periodo pertenecieron los caba-
lleros templarios (Orden de los Pobres Caballeros de Cristo), quienes surgieron
después de la primera cruzada, usando la cruz roja en su pecho, que simboliza que
en el centro esta Dios, mientras que las puntas de sus lineas aluden a los cuatro
puntos del universo sobre los que se impone la fuerza del Evangelio. Une al cielo y
la tierra, al mismo tiempo al aspecto animal y religioso del hombre.

Podemos comprobar la fuerte critica que hace el pintor de este simbolismo,
al representar al visitador poniéndole un sello de pertenencia al indio que hinca-
do e indefenso levanta la cara para que lo marquen como a los animales y todos
sepan quién es su duefo. Sin duda, Chavez Morado denunci6 la crueldad de la
conquista y el exterminio que los espanoles perpetraron de las antiguas culturas
indigenas de México, imponiendo la suya, para acabar con la “idolatria” indigena.

1"Mayor informacion sobre la historia del traje espafiol, en la pagina WEB: http://elartepara-
todos-reprotel.blogspot.com/2010/03/hombres-vestidos-la-espanola-en-los.html
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Al lado del visitador y el hombre marcado, aparece un indio tratando de levantar
una pesada piedra de cantera y a un lado de €l, otro indigena carga con gran
esfuerzo otra maciza cantera.

Por otra parte, y siguiendo el discurso propuesto por Chavez Morado, en otra
escena aparecen encapuchados vestidos de blanco, en lugar de emplear el café
oscuro o el negro, que refieren a la Santa Inquisicion. Al vestir a los verdugos de
blanco, Chavez Morado actualiza esa ominosa e intolerante politica de exclusion,
intolerancia y represion tanto de la Iglesia como del Estado y la sociedad, equipa-
randola en el siglo XX con el movimiento del Ku Kus Klan.*!

Chavez Morado utilizé la columna como simbolo de poder y fuerza del régimen
colonial, y la pint6 en sus murales relacionados con esta tematica, ya que cuando el
poder europeo se debilita y las columnas caen en pedazos, anuncian la destruccion
del orden. Nos patentiza con las columnas la dominacion espanola a través de un ele-
mento arquitectonico de sostén de las construcciones europeas y que importaron los
conquistadores al continente americano, convirtiéndose en parte integral de edificios,
templos y retablos coloniales. En lo que se refiere al mural, ésta no solo representa el
sostén que se debilita, sino por el contrario, anuncia la fractura social por causa de la
desmedida ambicion, los excesos y el abuso de poder de los espanoles que llevaron a
la élite criolla y al pueblo a la guerra de independencia.

Algunas escenas del mural muestran con ironia, burla y humor negro, cier-
tos asuntos historicos, politicos o estéticos, que lo llevaron a crear varias de estas
escenas en un sentido realista, pero también de forma alegorica o metaforica.

El propio pintor reflexioné sobre su sentido del humor al crear y afirmo:

Todo esto es timo. Vale mas una clara voz que un grito incoherente. En la actua-
lidad, como también en el ayer, la caricatura tiene mas agresividad y vigencia
que el mural; éste es permanente, mientras que la caricatura nace cada dia. Por
lo demas, el mural se puede nutrir de la satira, yo lo he hecho ast; pero hay que
elevar sus formas a la monumentalidad para darles vigencia perpetua.

Por haber practicado mural, cuadro y caricatura, puedo decir que no hay supe-

1 Recordaremos que el principal e implacable inquisidor de esta orden fue fray Tomas de
Torquemada (1420-1498). La reina Isabel, lo recomend6 con el papa Sixto IV para que fuera de-
signado primer inquisidor general de Castilla en 1483. En 1478 reorganiz6 la Inquisicion y unos
anos después fue nombrado gran inquisidor para toda Espana por el papa Inocencio VIII. Estaba
convencido que debia luchar en contra de los falsos conversos, los ap6statas, los moros y herejes
parano poner enriesgo a la Iglesia, la fe catélica y las buenas costumbres. Sin embargo, en Nueva
Espana, los indigenas fueron excluidos del Tribunal de la Santa Inquisicién.que se habia estableci-
do desde 1571. Mayor informacion en las paginas WEB: http://redescolar.ilce.edu.mx/redescolar/
efemerides/enero/conme?25.htm

http://www.ilecip.org/pdf/Ilecip.Rev.002-i02.pdf
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“Cuauhtémoc, la conquista espiritual y Hernan
Cortés”. Foto: Daniela Espinosa Lopez, 2008.

rioridad en el mural por su tamano. La logra cuando une a los suyos propios los
valores de las otras formas; y si su monumentalidad se alcanza es por el juego y
contraste de proporciones, nunca debido a lo grandote.?

El pintor nos presenta una mirada critica y satirica de la alta sociedad, en
este caso la novohispana y los que ostentaban el poder: el rey, el papa, el clero,
los aristocratas espafioles, los militares. Y vemos como los ridiculiza, decrépitos,
como cadaveres, como momias de Guanajuato, representando con ello el exter-
minio del sistema colonial. El color, en una gama entremezclados de tonos frios y
tierras, es un elemento determinante para acentuar esa cruda, dramatica y acida
escena, pero al mismo tiempo divertida. Mientras tanto dos actores del poder
virreinal y de los indigenas, el virrey y el cacique ladino, caidos en el piso observan
con estupor el derrumbe del régimen.

12 José Chavez Morado testimonio, Guanajuato, noviembre y diciembre de 1983.
Texto tomado del libro de José de Santiago Silva,, México, La Rana, 2001
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“La caida del régimen”.
Foto: LLO, 2008.

Chavez Morado con este fresco represent6 la conquista espiritual y social, asi
como los excesos del sojuzgamiento espafiol, al cual respondieron los indios con
la lucha popular, no solo para defenderse de sus dominadores sino para eliminar
al poder monarquico a través de la pugna independentista.

En conclusion, el pintor guanajuatense es uno de los mas destacados mura-
listas de la seqgunda generacion y del que todavia hay que investigar y reflexionar
mas profundamente.
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