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Resumen
El presente trabajo consiste en la enseñanza apren-
dizaje del movimiento social de 1968, a través de los 
diálogos de la obra ¡Únete pueblo!, los cuales eviden-
cian las distintas formas de pensar que la sociedad 
tuvo del movimiento. 

Palabras clave: diálogo, ideología, movimiento de 
1968, obra dramática.

Abstract 
This work consists of the teaching-learning of the so-
cial movements of 1968 through the dialogues of the 
dramatic text “Unite people!” which shows the diffe-
rent ways of thinking that society had about the Mo-
vement. 
 
Keywords: dialogue, ideology, Movement of 1968, 
dramatic text.
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¡Únete pueblo! es una comedia 

escrita por el dramaturgo mexica-

no Emilio Carballido en 1975, se 

encuentra en el libro D.F. 26 obras 

en un acto y, como el título mismo 

señala, consta de una sola división 

principal y aborda la temática del 

movimiento social de 1968.

La propuesta de este trabajo ra-

dica en conocer las ideas que la 

sociedad tuvo sobre el movimiento 

de 1968, a través del diálogo de los 

personajes de Únete pueblo, lo cual 

podemos mostrar al estudiantad 

por medio de la lectura de este tex-

to, pues en cada diálogo se expre-

sa una forma de pensar y de sentir.

Para validar lo anterior, se cita a 

García (1997), quien afirma que el 

diálogo es el elemento más impor-

tante de la obra dramática, ya que 

gracias a él se expresa todo lo que 

se refiere al fragmento de vida que 

recrea la obra. Cada parlamento 

dice lo que quiere decir y algo más: 

indica las intenciones y las emo-

ciones; manifiesta la identidad de 

cada personaje y expresa una for-

ma de pensamiento. 

Asimismo, Pavis (1996) menciona 

que a través del diálogo se conocen 

distintas emociones, tales como el 

enojo, el rencor, el dolor, la vengan-

za, la súplica, el miedo; todo lo que 

se enuncia tiene sentido en la medi-

da en que cada personaje intenta 

imponer sus propios presupuestos 

ideológicos, forzando a quien lo es-

cuche a situarse en un terreno.

Así pues, en la obra ¡Únete 

pueblo! se evidencian tres posicio-

nes: la media (representada por la 

Señora del suéter); la baja (escenifi-

cada por la Señora del rebozo, y, la 

imagen de la autoridad (reflejada 

por el policía), las cuales se infieren 

a partir del vestuario de los perso-

najes, pues como afirma Cervan-

tes Hernández, el vestuario resulta 

igual de importante para proyectar 

y recrear todos los rasgos de la per-

sonalidad de una figura dramática 

(2005). 

De esta forma, para iniciar, se 

transcribe el diálogo que la Señora 

del suéter tiene con Margarita y Jes-

sica, cuando ellas le quieren dar un 

volante:

señora: Tengan cuidado, no les 

vayan a hacer algo. Qué bueno 

que no tengo una hija. Claro, yo 

no la dejaría andar de revoltosa.

margarita: ¿Hijos no tiene?

señora: Es distinto. Y no andan en 

la bola: son serios.
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jessica: Eso cree usted. 

señora: Mis hijos no me engañan.

margarita: Ay, señora, todos esta-

mos en esto. Y nuestras madres 

están de acuerdo porque saben 

de qué se trata.

jessica: Más vale que se entere us-

ted también.

señora: Ganas de no ir a clases, 

eso es todo. (Va a irse.)

margarita: Pues entérese, señora. Y 

tenga, para que les dé a sus ami-

gas.

señora: Ya parece que voy a an-

dar de agitadora. A mí no me den 

nada. (Les devuelve los volantes, 

sale.) (Carballido, 1978: p. 317).

A partir de lo dicho por la señora 

del suéter podemos conocer cómo 

se descalificaba el movimiento de 

1968: a Jessica y a Margarita las 

llaman “revoltosas”, “la gente que 

anda en bola”, “que no es seria”, 

“ganas de no ir a clases”, “agitado-

res”.  

Para continuar, se reproduce el 

diálogo que Margarita y Jessica tie-

nen con la señora del rebozo, para 

representar la postura de la clase 

social baja:

margarita: Señora, señora, tenga 

usted. Buenos días.

señora: Buenos días. (Ve el papel.) 

Ah, tú eres estudiante.

margarita: Sí, señora. 

señora: Pues ten mucho cuidado. 

Ayer fueron unos a hablar al mer-

cado. Pobrecitos, los agarraron: 

les pegaron, les rompieron la ca-

beza y la boca y se los llevaron… 

Ay criatura, y a ustedes, las muje-

res… 

margarita: ¡Ya no me diga, ya no 

me diga! Tenga.

señora: Que Dios te ampare. Mis 

hijos están en secundaria, pero 

también han ido a las manifesta-

ciones. ¡El otro día los corretearon 

los tanques! ¿Tú crees? Les echa-

ron los tanques encima.

margarita: A la Prepa 1 le tiraron la 

puerta a cañonazos.

señora: Ya sé, hija, ya sé. Qué ho-

rror. ¿Por qué pasa todo esto? 

(Lee). Y ustedes no explican nada.

margarita: Explicamos todo lo que 

podemos. Es muy sencillo.

señora: Pero no explican por qué 

esta gente se porta así. Dame 

unos pocos de esos papeles, voy 

a pasarlos en el mercado.  (Car-

ballido, 1978: p. 319).

Como se observa a través de los 

diálogos, se puede percibir un po-

sicionamiento diferente de la clase 
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baja, ya que la Señora del rebozo 

no emite ninguna valoración en 

contra del movimiento (como sí lo 

hizo la Señora del suéter), tampo-

co rechazó el volante que Jessica 

y Margarita le daban (incluso pide 

más). De esta forma, podemos evi-

denciar una actitud más tolerante.

Lo anterior se vincula con lo ex-

presado por Harmony (1992) quien 

menciona que en ¡Únete pueblo!, 

Emilio Carballido hace un segui-

miento íntimo, social y político de 

lo acaecido en el movimiento del 

68, puesto que permite un cuadro 

de las costumbres del momento, de 

las reacciones encontradas que los 

hechos producen en diversos estra-

tos, lo cual podemos evidenciar a 

través de los diálogos.  

Finalmente, se expone lo dicho 

por los policías cuando Jessica y 

Margarita se equivocan y entran a 

la delegación: 

policía 1: Pinches estudiantes, 

cómo pasas a creer.

policía 2: Qué poca madre.

policía 1: Qué huevos tienen estas 

niñas. ¿Pues en qué se confían?

policía 2: Rojillas, agitadoras, ca-

bronas. Se burlan de uno, eso es.

policía 1: Propaganda comunista. 

¿Qué es lo que dice?

polícia 2: Piden… que se respete 

nuestra Constitución. (Arruga el 

papel y lo tira). 

policía 1: Ya van a ver por donde 

les voy dar Constitución si las aga-

rro… (Lee su papel). “Únete pue-

blo”. ¿Estas pendejas pensarán 

que somos pueblo?... Rápido, se 

treparon al camión (Carballido, 

1978: p. 322). 

Sirvan los diálogos de arriba para 

evidenciar la violencia policiaca 

y la forma como otro sector social 

calificaba a los estudiantes del mo-

vimiento; las llama “rojillas, agitado-

ras”, “comunistas”, se burla de las 

exigencias que se demandan (que 

el pueblo se una y se respete la 

Constitución). 

En otras palabras, en los diálogos 

y en las didascalias el discurso refle-

ja su ideología y su propia manera 

de concebir el arte y la vida, ya que 

en la obra se ofrecen una serie de 

informaciones relacionadas no sólo 

con los demás elementos musicales, 

escenográficos, coreográficos, sino 

también sociales (Merlín, 2008).

Asimismo, de acuerdo con Gu-

yomarch (2007), los diálogos de la 

obra evidencian el estado de so-

metimiento que se experimentaba 
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en la sociedad y el temor en el que 

se vivía. Recordemos que la Señora 

del suéter menciona que “tengan 

cuidado”, porque les pueden “ha-

cer algo”; la Señora del rebozo les 

dice que “Dios las ampare” y que 

también “tengan cuidado”.

En suma, los diálogos de una 

obra de teatro nos permiten recrear 

la forma de pensar y de sentir de 

una sociedad, puesto que el teatro 

está desprovisto de una función de 

simple entretenimiento, ya que bus-

ca ser testimonio, verdad, ante una 

historia oficial para suscitar una re-

flexión (Cervantes, 2005).

Asimismo, para acentuar lo an-

terior se expone lo dicho por Merlín, 

quien menciona que el mensaje de 

la obra de Emilio Carballido consis-

te en denunciar y exponer las ten-

siones ideológicas que existían, así 

como el autoritarismo y el someti-

miento del México de 1968 (2008), 

lo cual podemos conocer a través 

de los diálogos. 

Baste lo arriba expuesto para 

recalcar en las aulas la importan-

cia que los diálogos tienen en una 

obra dramática, pues a través de 

ellos podemos conocer y recrear un 

acontecimiento, ya que en cada 

diálogo se ofrece una serie de da-

tos que se vinculan no sólo con los 

discursos, sino también con la forma 

de visualizar un acontecimiento. 

En otras palabras, resulta indis-

pensable hacerle notar al alumna-

do que la literatura es una expre-

sión, una visión del mundo que tiene 

que ver con “la carne y los huesos 

nuestros de cada día y que en ella 

se encuentran las profundidades 

fundamentales de la condición hu-

mana” (Krauze, 1997: p. 108).

 Por último, decimos que es posi-

ble conocer nuestra historia no sólo 

a través de los textos propios de la 

materia, sino también a partir de la 

literatura, la cual nos ayuda a enri-

quecer nuestros saberes, y nos per-

mite observar el mismo fenómeno 

desde distintas perspectivas y esto, 

sin lugar a dudas, enriquece la con-

dición humana. 
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