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Resumo | Este artigo examina o tratamento da “subjetividade encorpada” em certos filmes
do diretor canadense David Cronenberg, privilegiando aquelas obras de sua filmografia que
se afiliam a ficcao-cientifica e ao terror. A analise focaliza certas opcoes estéticas e tematicas
que tém o corpo humano como seu alvo principal, e que constituem uma das marcas mais
originais do trabalho desse cineasta. Driblando alguns dos clichés caracteristicos desses
géneros cinematograficos, Cronenberg coloca em cena um corpo insistentemente limitado
em suas imperfeicdes terrenas, apesar das proteses e das fusdes com os mais diversos arti-
ficios técnicos. Isso ndo impede, porém, que tal corpo esteja habitado por certas estranhe-
zas e por uma infinidade de poténcias, cuja natureza é fabulosamente humana.

Palavras chave | David Cronenberg — corpo — subjetividade - tecnologia

TANTO AQUELES FILMES de David Cronenberg que se inscrevem sob os rétulos da
ficcdo-cientifica, como os que se afiliam ao terror, revelam certas opc¢des estéti-
cas e tematicas que ao mesmo tempo flertam e fogem dos clichés caracteristicos
desses géneros. O corpo humano costuma ser o palco principal dessas estranhe-
zas. Desdenhando recursos habitualmente utilizados nesse tipo de obras cine-
matograficas, como as peles plastificadas de silhuetas tdo etéreas que parecem
feitas de luz ou as proteses informaticas excessivamente limpas e eficazes —ou,
entdo, o imaginario “gosmento” dos monstros e alienigenas—, nas realizacoes
deste cineasta se trata, sempre, de um corpo demasiadamente humano. Um cor-
po cheio de érgaos e, portanto, limitado em suas imperfeicoes terrenas.

Mas é precisamente por isso que o corpo exposto na tela grande se torna es-
tranho: por ser carnal, biolégico, humano. Ndo devido a uma artificializacao os-
tensiva ou a sua comunhdo perfeita com a técnica, e nem a intervencao de al-
gum misterioso agente extra-mundano, mas é justamente por ser de carne e
0sso que ele se torna medonho. Porque é um conjunto de visceras que incrivel-
mente vivem, pensam e sentem.
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Por isso, os filmes de Cronenberg vao na contramao daqueles ambientes as-
sépticos e da pureza minimalista dos corpos que costumam protagonizar os re-
latos de ficcao-cientifica, sobretudo em seu formato audiovisual e nas suas ver-
sdes mais recentes. Bem mais alinhados na tradicdo de um Frankenstein
oitocentista do que, por exemplo, na esteira da reluzente saga de Matrix, os cor-
pos cronenbergianos sdo entidades que suam, sangram, suturam, transam, ex-
pelem, sugam, cospem, penetram e lambem. Corpos que sdo até mesmo capazes
de mutar, seguindo a l6gica implacavel —e, no fundo, também inexplicavel— da
natureza. Porque a anatomia ndao é uma ciéncia exata.

Nas primeiras cenas de The Brood, por exemplo, o olhar do espectador é sur-
preendido pela visdo de pequenas feridas e erupcdes nos ombros de um homem
e, logo em seguida, observa-se uma reacao bioquimica semelhante nas costas de
uma crianca que esta sendo ensaboada em sua banheira. Apesar da estranheza,
em principio ndo se trata de nada sobrenatural ou extra-humano, e nem de algo
excessivamente viscoso ou com aparéncia de irreal. Sdo apenas uma série de fe-
ridas, cistos e espinhos, do tipo que os corpos humanos —em toda sua estra-
nheza organica e vital— costumam supurar. E tudo trivialmente carnal: cicatri-
zes, raspagens, tumores, dilaceracoes, coitos, partos.

Algo semelhante pode ser constatado em filmes como Videodrome, Crash,
Scanners e eXistenZ, nos quais a juncao entre a matéria organica do corpo huma-
no e os dispositivos tecnologicos nunca é perfeita e indolor —seja um tradicio-
nal revolver ou um automovel, ou entdo um computador, um videocassete ou o
plug de um avancadissimo videogame. Nesses casos, ao contrario do que costu-
mam mostrar outros filmes do género, o acoplamento homem-maquina é sem-
pre problematico no nivel mais basico e supostamente banal: a carne que é vio-
lentada pelos objetos técnicos reage com infeccdes, supuracdes e sofrimentos
que ndo podem ser anestesiados.

O instrumental cirurgico do qual se utiliza o médico de Gémeos, por outro
lado, ndo difere muito dos aparelhos normalmente empregados pelos ginecolo-
gistas, e é logo nessa semelhanca onde reside a sua capacidade de perturbar o
corpo do espectador. Afinal, em que pese toda a aflicdo que erica a pele de quem
estiver olhando as inquietantes cenas desse filme, os rituais praticados pelos
personagens no consultério médico sdo estranhamente familiares. Qualquer um
teve a experiéncia de vivencia-los em seu cotidiano de paciente eventualmente
doente, pelo mero fato de sermos corpos contemporaneos cuja matéria-prima é
(in)compativel com tais artefatos e cerimonias. E isso, por si so, deveria servir
para provocar um sentimento de estranheza com relagdo ao que somos: uma
desnaturalizacdo da nossa corporeidade em sua brutal condicdo anatéomica, pa-
teticamente finita e incompreensivel.

De alguma maneira, é como se David Cronenberg zombasse das teorias do
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“p6s-humano” e do “pods-biolégico”, tdo em voga nos ultimos tempos, afirmando
a prioridade —ou até mesmo a exclusividade— do organico na definicdo do que
somos. Contudo, ndo se trata nem de festejar e nem de lamentar uma tal cons-
tatacdo. Apenas e tdo somente, é assim como as coisas sdo: de carne somos.
“Sao as tripas que nos constituem”, parece vociferar o cineasta nos ouvidos, nos
olhos e no estdbmago do espectador, sem a ajuda de analgésicos ou anestesias
de nenhum tipo. Somos um conjunto de visceras entremeadas numa estrutura
transitoriamente viva e relativamente estavel. Fragil e forte ao mesmo tempo,
delicada e bestial, tosca e cheia de mistérios. De nada serve, portanto, embarcar
em tresloucados relatos de superacdo

técnica dessa condicdo humana, tao ani- :
malescamente humana, como o0s que SomOS um CO”juntO de

abundam tanto nos discursos académi- VISCEras entremeadas numa

cos quanto nos produtos mididticos e estrutura transitoriamente
nas criacdes artisticas, e muito peculiar-

mente na tradicdo cinematografica mais  VIVa € relativamente estavel.
recente. Fragil e forte a0 mesmo

Segundo tais narrativas, o corpo hu-

mano seria uma carcaca antiquada, “sus- tempo, delicada e bestia/,
cetivel a panes, doencas e envelhecimen-  fosca e cheia de mistérios

to” porque foi criada ha milhdes de anos

pelos vetustos mecanismos da selecdao

natural e ja ndo consegue dar conta das exigéncias do complexo mundo atual.
Portanto, para se adaptar ao hiper-estimulante meio ambiente dos alvores do
século XXI, esse corpo estaria requerendo uma “reengenharia fundamental”. O
sujeito realmente contemporaneo ndo pode mais depender desse equipamento
biolégico que tem ficado obsoleto; em vez disso, deveria comungar com as pré-
teses e os aperfeicoamentos fornecidos pela tecnologia mais avancada. Assim,
como explicam alguns profetas desse apocalipse as avessas, o ser humano 1.0
deve ser —e, de fato, ja estaria sendo— substituido por uma reluzente versao
2.0.

De acordo com essa perspectiva e gracas aos espetaculares avancos da te-
leinformatica e das novas “ciéncias da vida”, estariamos diante de um tipo de
evolucdo ndo mais meramente biolégica e natural, porém artificial e p6s-organi-
ca. Se hoje ainda nos encontramos “limitados a meras centenas de trilhdes de
conexodes entre neurdonios”, por exemplo, o futuro préoximo anuncia varias pos-
sibilidades de aumentar essa aparelhagem biolégica basica. Tais como a instala-
cdo de pequenos dispositivos no cérebro que interagiriam com os neuronios,
por exemplo, a fim de “expandir nossas memoérias e a capacidade de pensar de
um modo geral”, como explica um desses autores, o norte-americano Ray Kurt-
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zweil (2003). O mesmo pesquisador sugere receituarios semelhantes para turbi-
nar todos os outros componentes do enferrujado corpo humano, substituindo
os velhos mecanismos biol6gicos por novissimos dispositivos técnicos que evi-
tariam as incoémodas necessidades de ingerir, beber, urinar e defecar, por
exemplo.

“O sexo ja esta bastante desvinculado de sua funcao biolégica”, exemplifica
Kurtzweil, visto que habitualmente recorremos a essas praticas “para nos apro-
ximarmos intimamente e para obtermos prazer sensual’, ou seja, motivos
alheios a sacrossanta reproducdo. “Da mesma forma, possuimos diversos méto-
dos para gerar bebés sem o ato fisico do sexo”, explica o autor. Se essa gradativa
dissociacdo entre a sexualidade a sua funcao biolégica foi tdo facilmente adota-
da pela nossa sociedade, apesar das resisténcias iniciais de alguns setores mais
conservadores, “por que ndo separar o propoésito da biologia em outra atividade
que também proporciona tanta intimidade social quanto o prazer sensual, a sa-
ber, o ato de comer?”, pergunta o pesquisador.

Apesar do tom arrojado de tais propostas, ele ndo é o unico a pronunciar
esse tipo de questionamentos ou a procurar solucoes técnicas capazes de imple-
menta-las, e muito menos foi o lnico que se atreveu a plasmar tais inquietacdes
nos mais diversos formatos artisticos e midiaticos contemporaneos. “E hora de
se perguntar se um corpo bipede, que respira, com visdo binocular e um cérebro
de 1.400 cm3 é uma forma biolégica adequada”, afirma outro representante des-
sa vertente de pensamento, o artista australiano Stelarc (1997). “Ele ndo pode
dar conta da quantidade, complexidade e qualidade de informacdes que acumu-
lou; é intimado pela precisdo, pela velocidade e pelo poder da tecnologia e esta
biologicamente mal-equipado para se defrontar com seu novo ambiente”. O cor-
po humano, tal como ele ainda teima em ser, “é uma estrutura nem muito efi-
ciente, nem muito duravel; com freqiiéncia, ele funciona mal”’, prossegue Ste-
larc, para concluir da seguinte forma: “agora é o momento de reprojetar os
humanos, torna-los mais compativeis com suas maquinas”.

Nada disso, porém, parece seduzir o olhar agucado desse contador de his-
toérias que é David Cronenberg, um astuto observador desses corpos humanos
que a maioria de no6s (ainda?) somos. Uma pequena estéria real pode vir a tona
para ilustrar essa posicao, que é tanto estética quanto politica e, por tal motivo,
derrama uma multiddo de implicacdes éticas. Seu filme lancado em 1979, The
Brood: Os filhos do medo, chegou a ser censurado na Gra Bretanha por causa de
uma cena emblematica: aquela na qual a protagonista dava a luz um bebé mu-
tante. Logo apés o parto, a personagem realiza um ato que integra o cardapio
dos “instintos maternais” e que, portanto, costuma ser replicado na vastidao do
planeta Terra por boa parte dos mamiferos que nele habitam. Diante das came-
ras do diretor canadense, a mulher lambe amorosamente o filho que acabou de
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nascer, na tentativa de limpa-lo de sangue, placenta e outras substancias ema-
nadas de suas préprias entranhas para, ao mesmo tempo, fornecer-lhe calor e
afeto. Mas a impressado que se teve do outro lado da tela —e que levou a censu-
rar tal seqiiéncia, por ter ido longe demais na sua ousadia— foi que a mulher
estava devorando a criatura recém-nascida. Algo que poderia até fazer um
monstro in-humano num filme qualquer de terror, porém que jamais faria um
animal demasiadamente humano como esses que ainda —e tdo atavicamente—
obstinamo-nos em ser.

Por isso, ndo é de qualquer modo que no cinema de Cronenberg abundam as
malformacoes, as proteses, as mutacoes,
as aberracOes e anomalias, e até mesmo
os travestimos que reconfiguram os cor- GI’&Q&S aos espez‘aculares
pos (Gémeos, eXistenz, A mosca, M. avangos da teleinformatica e

Butterfly), numa estética do abjeto, da das novas “ciéncias da vida”

repulsdo e do grotesco que, ndo raro, ex-

plode em insolita beleza. De modo seme- €Sfariamos diante de um tipo
lhante, capacidades extra-sensoriais, de 6VO/UQ§0 /750 mais

transes e dons telepaticos sdo capazes

de afetar as manifestacdes materiais da [Meramente biologica e

subjetividade e podem até mesmo fazer natural porém artificial
implodir os corpos ou criar configura- ’

coes insolitas (The Brood, Scanners, A e pos-organ/ca

hora da zona morta). Tampouco faltam

alusdes ao uso de produtos quimicos e tecnolégicos que alteram os limites fisi-
cos dos personagens (Naked Lunch, eXistenz, Videodrome), e proliferam as doen-
cas e os acidentes que os dilaceram, os paralisam ou os transformam em seres
mais complexos e, em certas ocasides, até mais interessantes (Crash, Gémeos,
The Brood, A hora da zona morta).

Entretanto, apesar dessa fixacdo nas poténcias e impoténcias da materiali-
dade carnal, em varios filmes de Cronenberg as caracteristicas fisicas que cos-
tumam definir as capacidades “normais” do corpo humano sdo, de fato, ultra-
passadas. Nesses casos, para o espanto e o deleite do espectador, esses limites
sdo transbordados produzindo acdes e gerando materialidades inesperadas.
Mas o responsavel por tais proezas costuma ser o préprio corpo humano; ou,
mais exatamente, uma de suas pec¢as mais monstruosas e perigosas: a mente.
Expulsando da tela todo vestigio dos envelhecidos dualismos que reivindica-
vam a prioridade dos componentes “imateriais” da condicdo humana, a mente
cronenbergiana ora encarna no sistema nervoso central, nos intersticios do cé-
rebro, no complexo jogo dos neurénios, nas veias e artérias de um térax a pon-
to de arrebentar, ou até mesmo nos mistérios do psiquismo.
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E a sua surpreendente erupcado na superficie corporal pode derivar do de-
senvolvimento de capacidades mentais usualmente adormecidas (The Brood,
Scanners, A hora da zona morta), do uso de narcoticos e outras substancias ou
recursos capazes de produzir estados alterados da consciéncia (Naked Lunch,
eXistenZ, Videodrome) ou, inclusive, das diversas manifestacdes de uma compa-
nheira ancestral da humanidade: a velha loucura (Gémeos, Spider). Em todos es-
ses casos, porém, ndo se trata de poderes considerados sobrenaturais, magicos
ou sequer “pos-organicos”: a curiosa afetacdo corporal ndo se deve nem as proe-
zas da tecnociéncia e nem a inexplicaveis agentes supostamente externos a
enigmatica condicdo humana. Ao contrario, sdo sempre as travessuras daquela
“louca da casa” que habita os nossos corpos desde épocas imemoriais, como
uma sorte de espectro que impregna essa velha maquinaria feita de células e
moléculas de carbono.

Uma mente fatalmente encarnada e que, dependendo de diversos fatores —
ou mesmo do acaso, esse onipresente imponderavel que tece a filigrana de toda
humana existéncia—, ora pode operar como uma prisdo do corpo ou, ao contra-
rio, como sua valvula descompressora capaz de projeta-lo para fora do seu pro-
prio além. Ou, entdo —como, alias, acontece de forma mais habitual e corriquei-
ra— o componente mais desvairado dessa estrutura biolégica que alicerca os
corpos vivos pode vir a exercer, simultaneamente, essas duas modalidades do
nosso jeito psicossomatico de sermos humanos, demasiadamente organicos:
carcere e pesadelo das pulsdes carnais, e também sua camplice libertadora mais
deliciosa e refinada. Para suportar tamanho despropésito e extrair dele a maior
riqueza possivel, poucas receitas sao mais eficazes do que ir ao cinema — u, en-
tdo, melhor ainda, por que nao: fazer cinema.
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