El realismo magico

Lo mégico estd presente en la li-
teratura y en la realidad. Cabe
aclarar que amkas cosas no son lo
mismo. Lo mdagico de la novela no
reproduce lo migico de lo real.
La fantasia del escritor, trabajada
por su lenguaje, produce la magia
de la escritura. Pero la realidad
siempre estd reflejada en la ficcidn,
de la misma manera que ésta en
aquélla. Una le da vida a la otra.
Hay hechos, situaciones, figuras,
sombras, ecos, laberintos que sur-
gen de la nada, por el aura de la
escritura. Hay expresiones, imdge-
nes, metaforas, alegorias en la nove-
la que revelan lafantasia de lo real.
"Pienso que la imaginacion es una
facultad especial que tienen los
artistas para crear una realidad
nueva a partir de la realidad en que
viven"! Estanuevarealidad que es
una invencién del artista, creada
por su imaginacién, constituye
una obra de arte: un imaginario,
remoto, cercano,
similar y visible. Es en este sentido
que lo migico estd presente en la
literatura.

Lo mdgico puede ser un rasgo
fundamental de una época de la

* Ponencla presentada en &l XVI CON-
GRESO LATINOAMERICANO DE 50-
CIOLOGIA. Seminario 22: "Clase, Cul-
tura ¢ Ideologias Democriticas”. Rio de
Janeire, del 2 2l 7 de marzo de 1986,

1 Garcia Mdrquez, Gabriel. “Fantasia vy
Creacibn Artistica en América Latina y
el Caribe", publicado por Pablo Gonzé-
lez Casanova (Coordinador), Cuftura y
Creacidn Intelectual en América Lating,
Sigle XXI1 Editores, México, 1984, pp.
174-178; cita de la p. 174,

irreconocible, .

historia latinoamericana, un estilo
literario que revela el espiTitu de la
cultura de esa época. A su vez, es-
ta cultura refleja los trabajos y los
dras, los obsticulos y las luchas,
las derrotas y las hazaiias de la vi-
da de las personas, familias, gru-
pos, clases, movimientos sociales y
otros sectores o manifestaciones
de las sociedades nacionales, del
continente y de las islas. Tal vez
hayan sido los desafios caracteris-
ticos de una época de la historia
que transformaron la cultura de
América Latina en un vasto arsenal
de hechos sorpresivos, insdlitos,
brutales, increibles y embrujados;
dicho de otra manera, en una pro-
fusion de fantasias, maravillas y
barroquismos.

Los obsticulos y los sucesos no-
tables de una época permiten re-
leer el pasado y el presente. Es
como si un horizonte nuevo alum-
brara de repente todo el vasto
mural de la historia desvendando
hechos y hazanas que adquieren
otro movimiento, sonido y color.
El novelista puede ser un cronista
fuera del tiempo, cuando narra lo
imaginario y lo sucedido segin la
luz que lo alumbra.

Una forma de ver

El realismo mdgico parece una
superacion del realismo social y
critico. Es visto como un estilo di-
ferente v nuevo. Emerge en una
época en que aquél estaria agota-

Octavio lanni

do o mostrando sus limitaciones,
Es entonces cuando la capacidad
creativa del artista inventa otros
medios de expresion y abre nuevos
horizontes para la imaginacién,
"“Entre las soluciones formales mds
frecuentes se puede citar: la desin-
tegracion de la légica lineal de
consecucién y de consecuencia del
relato a través de cortes en la cro-
nologia de la narrativa, de la mul-
tiplicacién y simultaneidad de los
espacios de accién; caracterizacion
polisémica de los personajes y
atenuacion de la calidad diferen-
cial del héroe; hay mayor dinamis-
mo en las relaciones entre el narra-
dor y lo narrado; entre el relato y
el discurso a través de la diversidad
de enfoques, de la autorreferencia
y del cuestionamiento de la instan-
cia productora de ficcion”.? Mu-
chos reconocen que la transicion
del realismo social al magico ocu-
rre simultineamente al redescubri-
miento de las culturas indigena y
negra,” Por medio de creencias,
tradiciones, historias, leyendas y
mitos son expresadas otras formas
de ser; otros sentidos de la vida y
del trabajo, del tiempo y del espa-
cio.

El realismo migico no es dnico.
Presenta connotaciones variadas: lo

2  Chiampl, Irlemar, O Realismo Maravillo-
3o, |[Forma e Ideologia no Romance His-
pano-Americano), Editora Perspectiva,
Sa0 Paulo, 1980, p. 21.

3 Pérus, Frangoise, Historia y Critica Lite-
raria (El Realismo Social y la Crisis de la
Dominacibn Oligirquica), Casa de las
Américas, La Habana, 1982, p. 167.
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maravilloso, lo fantistico, lo ba-
rroco, lo grotesco y puede incluso
ser social y critico. En una novela
como Clen Afios de Soledad, de
Gabriel Garcia Mdrquez, se en-
cuentran practicamente todas esas
connotaciones.

Lo mismo se puede decir de Yo
el Supremo, de Augusto Roa Bas-
tos. Serfa dificil circunscribir el
realismo de esas y otras novelas a
una dnica conotacién,

Esa produccién literaria se ca-
racteriza por un aura sorpresiva,
insélita, demoniaca y embrujada.
Hay una magia en los textos que
parecen ser el producto exclusivo
de la imaginacién libre, volando
mds alld del tiempo y del espacio.
Es ahi donde las categorias comu-
nes de pensamiento —filosdficas,
cientificas, artisticas y de sentido
comun— se revelan subvertidas,
parodiadas; o sencillamente aban-
donadas, sustituidas por otras
creadas por el escritor, El tiempo
puede tener variadas duraciones,
El monélogo se desdobla en malti-
ple. El rio gana una tercera orilla.
El tirano habita la soledad del po-
der. El obsceno pdjaro de la noche
no abandona jamds el laberinto
barroco en el cual fue transforma-
do el convento decrépito y asom-
brado, reflejando lo grotesco de la
nacién oligirquica. Hay personas
que estdn mds alld de la vida, rea-
parecen después de muertas, otor-
gindole a los vivos la sombra de
los piramos del otro mundo. El
sentido comdn, el cartesianismo,
el iluminismo, el positivismo, el
catolicismo, el protestantismo, el
calvinismo y ctras modalidades de
expresion o articulacién de ser,
visiones del mundo, son embruja-
das, satanizadas, hechizadas, ridi-
culizadas, paganizadas. El realismo
madgico es una expresion del paga-
nismo que se alimenta en gran
medida de |a cultura y de la forma
de ser del pueblo en América Lati-
na. La imaginacién del artista, tra-
bajada por su lenguaje y ubicada en

este contexto, produce una escri-
tura de la cual emana un aura mé-
gica, Magia cue puede ser maravi-
llosa, fantdstica, barroca, y grotes-
ca. En ese universo, de manera
imperceptible, puede emerger una
fina irreverencia critica, una sor-
presiva parodia pagana.

Lo mdgico aparece en la litera-
tura latinoamericana en una época
determinada mas que en otras. Es
en el siglo veinte, en especial a par-
tir de los afos cuarenta, que se ob-
serva la multiplicacién de novelas
y cuentos en ese estilo. Veamos
algunos ejemplos: Ficciones, de
Jorge Luis Borges, en 1944; ef Se-
fior Presidente de Miguel Angel
Asturias, en 1946; Ef Reino de Es-
te Mundo, de Alejo Carpentier, en
1949; Pedro Pdramo, de Juan Rul-
fo, en 1955; Grande Sertdo: Vere-
das, de Joao Guimaraes Rosa, en
1956; Los Rios Profundos, de Jo-
sé Maria Arguedas, 1958; Cien
Arios de Soledad, 1967; El Obsce-
no pdjaro de la noche, de José Do-
noso, en 1970; Yo ef Supremo, de
Augusto Roa Bastos, en 1974,

Cabe aclarar que este realismo
no es exclusivo de esa época. Hu-
bo producciones artisticas en los
tiempos de la colonia y en el siglo
X1X que tenian el mismo rasgo.
Tal vez se pueda decir que los rela-
tos de los primeros viajeros y cro-
nistas ya revelaban las sorpresas de
lo real y de lo imaginario entre las
cuales estaban: el indio, el canibal,
caliban, el paraiso y el dorado; la
lujuria y la flojera. “iQué cosa
maravillosa es el oro! El que tiene
oro es dueio y sefor de todo cuan-
to desee. Con el oro, hasta las al-
mas entran al paraiso".* Desde el
descubrimiento, se desatd el des-
lumbramiento. “En busca de la
fuente de la eterna juventud, el

4 Cotdn, Cristdbal, en carta de Jamalca,
1503 citado por Karl Marx, Ef Capital, 3
tomos, traduccidbn de Wenceslao Roces,
Fondo de Cultura Econdomica, México,
1946-1947, toamo |, p. 144,
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mitico Alvar Nifez Cabeza de
Vaca explord, durante ocho afios,
el norte de México en una expedi-
cidn alucinante cuyos miembros se
comieron unos a otros, y solo so-
brevivieron cinco de los seiscientos
que la emprendieron”.®

La vasta conjuncién y disonan-
cia de paises y continentes, mares
y océanos, civilizados y bdrbaros,
sefores y esclavos, pueblos con y
sin historia, encuentran una sinte-
sis en el mondlogo de Cristobal
Colén, “Fui el Descubridor-descu-
bierto, puesto en descubierto; y
soy el Conquistador-conquistado
pues empecé a existir para mi y
para los demds el dia en que llegué
alld y, desde entonces, son aquellas
tierras las que me definen, escul-
pen mi figura, me paran en el aire
que me circunda, me confieren,
ante mi’ mismo, una talla épica
que ya me niegan todos (...) Ex-
traviado me veo en el laberinto de
lo que fui. Quise cefiir la tierra y
la tierra me quedd grande, Para
otros se despejardn los muy trascen-
dentales enigmas que aun nos tie-
ne en reserva la tierra, tras de la
puerta de un cabo de la costa de
Cuba al que llamé alfa-omega por
significar que alli, a mi ver, termi-
naba un imperio y empezaba otro

-—cerrdbase una época y empezaba

otra nueva. . "¢

La magia del Nuevo Mundo no
tiene limite. La podemos ver en el
descubrimiento, en la invencién de
la redondez de la tierra, en la cor-
quista, en la maravilla del oro y de
la plata, en la esclavitud del indio
y del negro, en el mestizaje, en el
indigenismo, en el "quilombis-
mo’™®, en el cimarronismo, en el

"

§ Garcia Mirquez, Gabriel, " América Lati-
na nio é un Barcos sem Destine’’, Ovten-
tg, Mo. B, Porto Alegre, 1983, pp. 4348,
clta de las pp. 43-44,

& Carpentier, Alejo, E/ Arpa y lg Sombra,
Siglo XXI Editores, Mixico, 8a. edicién,
1980, pp. 164 y 168.

*  Yiene de la palabra “quilombo™. “Qui-

lombo™ &ra una especie de repablica de
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nativismo, en “Zumbi",** en Td-
pac Amaru, en el vodd, en la san-
teria, en el “candomblé"*** y en
la “pagelanga™ ***. Una de las prin-
cipales expresiones de la cultura
jatinoamericana es el barroco lati-
ricano porque es diferente de aquél
de tradicion ibérica, que fue modi-
ficado y enriquecido por las con-
tribuciones culturales y artisticas
del indio y del negro. “El barroco
como estilo, ha logrado en la Amé-
rica del sigloXVIlil, el pacto de fa-
milia del indio Kondori y el triunfo
prodigioso del Aleijadinho,*****
que al preparar la rebelion del
proximo siglo, da puebas de madu-
rez para una ruptura. He ahi la
prueba mds decisiva: cuando un
creador de la forma, recibe un esti-
lo de una gran tradicién, y lejos de
amenguarlo, lo devuelve acrecido,
es una demostracién de que este
pafs ha alcanzado su forma en el
arte. Es la gesta que en el siglo si-
guiente al Aleijadinho va a realizar
José Mart".? Es en este sentido
que el realismo midgico latinoame-
ricano conserva una inflexion ba-
rroca. A lo largo de los siglos de la
época colonial, el indio, el negro y

negros libres que antes habian sido oscla-
vo3 en las plantaciones de cafia de apicar
en el nordeste brasilefio. En e siglo XVII,
who de los “quilombos™ mis conocides ¢
importantes fue el “Quilombo de Palma-
res” [mota de la traductora).

**  Fue un lider negro muy carismitico; e
bitimo jefe del “Quilombo de Palmares™
anted de w lotal destruccion por las por-

¥ tugueses (now de b traductona).

&4 E3 un culto religioso afrobrasileio como
el vodd, en Haiti vy b anteria en Cuba.
sees “Prictica ejercida por los curanderos
conocidos por “pajes’ en b Amazonia
El Paje’ o ol jefe espiritual de los indi-
genas, und meicls del sacerdote, profeta
y médicohechicere™. Tomado del Nowo
Dicciondrio do Lingue Portuguesa de Au-
relio Buarque de Holanda, Editora Nova
Fronieira, 5.A.; Rio de Janeiro, 1975.
(mota de la traductora).

sesss Escultor brasilefo del siglo pasado, ork-
ginario del estado de Minas Gerais (nota
de la traductora).

7 Lerama Lima, José, Lo expresidn Ame-
ricana, Alianza Editorial, Madrid, 1969,
p. 78, 2

el blanco crean y recrean formas
culturales y artisticas bajo condi-
ciones extremadamente adversas a
las cuales estaban sometidos ya sea
en las minas, en las plantaciones,
en los ingenios y en las haciendas.
Dichas formas se desarrollan en los
siglos XIX y XX.

Las revoluciones de indepen-
dencia, los atropellos de los cau-
dillos, las reformas liberales, las
luchas contra las invasiones extran-
jeras, las rebeliones de los campesi-
nos, mineros y obreros muchas ve-
ces cuestionan o reabren horizon-
tes culturales también para los es-
critores y otros artistas. Las ruptu-
ras sociales mds o menos importan-
tes plantean retos que pueden te-
ner que ver nc sélo con los temas
sino con los lenguajes utilizados
por ellos. Es en este sentido gue
las revoluciones de independen-
cia y las luchas por la construc-
cidn de los estados nacionales die-
ron elementos importantes para el
romanticismo. De vez en cuando,
el pueblo emerge en el horizonte
del escritor, poeta, pintor, musico,
cineasta, dramaturgo y otros. "Y
te advierto una cosa: con la cruz
hemcs hecho aqui’ muy poco, y
por dentro y por fuera el alma y
las formas de los primitivos idolos
nos vencen, . . Aqui no hubo sufi-
cientes cadenas cristianas para es-
clavizar a las divinidades de antes;
y cada vez que han podido, y aho-
ra sobre todo, esos diablos se mues-
mﬂu-|

No se puede negar que la magia
de la escritura y de otras formas
artisticas estd presente en el Barro-
co, en ¢l Romanticismo, en el mo-
dernismo y también en otros esti-
los artisticos. Es posible que eso se
deba al resurgimiento frecuente de
las creencias, tradiciones, leyendas,
mitos ¥ otras creaciones culturales

8 Dario, Rubén, Cuenres Fantdsticos,
Allanza Editorial, Madrid, 1982, p. 84,

cita del cuento "Hultzilopoxtli”, leyenda
et | cana
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.de sectores populares. Esto es lo

que se puede observar en Martin
Fierro de Jose Herndndez, Facun-
do de Domingo F. Sarmiento, Os
Sertoes de Euclides da Cunha, Mo-
cunaima de Mario de Andrade.
“No hay libro duradero que no in-
cluya lo sobrenatural™.?

El realismo mdgico, al mismo
tiempo que se desarrolla y se cons-
tituye como un hecho sobresalien-
te de la produccion literaria lati-
noamericana, establece una manera
de ver la cultura, la sociedad y la
vida. Se puede decir que este estilo
literario, a la vez cultural y de pen-
samiento, instituye una forma de
cuestionar la vida y la historia.
Permite cuestionar al europeo que
descubrié el paraiso y el dorado;
asi como al indio y al negro rodea-
dos por la civilizacién europea y
burguesa; al norteamericano que
defiende a la civilizacién occiden-
tal y cristiana, es decir, capitalista;
cuestionar también al sandinista
que dice en su himno revoluciona-
rio gue este gringo es enemigo de
la humanidad. El deslumbramien-
to provocado por el descubrimien-
to de las creencias de los indigenas,
negros y blancos, es decir, de los
campesinos, mineros y obreros,
permite el redescubrimiento del
presente y del pasado. Toda la his-
toria vuelve a rehacerse bajo la
perspectiva de esta nueva forma de
veria. De repente todo se presenta
de modo transparente: lo tardado
del transcurso del tiempo, la leja-
nia del espacio, la no intencionali-
dad del gesto, la insignificancia de
la brutalidad, la grandiosidad de la
quimera. Poco a poco emerge una
inesperada y fina critica de lo real,
desde adentro de la sitira desme-
surada que hay en la magia.

En el paroxismo del poder, el
supremo patriarca utiliza los recur-
505 mds extremos, pero perfecta-

9 Borges, Jorge Luls, Ef “Martin Fierro™,
Allanza Editorial, Madrid, 1983, p. 61.
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mente racionales. Lleva su mate-
midtica hasta las Gitimas consecuen-
cias, En el balance de cuentas,
nada mas racional, liberal, positi-
vista, catélico, calvinista que ven-
der para pagar. Cuando &s conve-
niente negociar o cuando no hay
otra cosa que hacer sino pagar la
deuda, se pueden vender los recur-
sos naturales, las florestas, los rios
y las montafas. Frente a los argu-
mentos del general en las conver-
saciones sobre la deuda externa, el
embajador Mac Queen contestd
que "ya no estamos en condiciones
de discutir, excelencia”. Asi esta-
ban planteados el dilema y la solu-
cin.

“0O vienen los infantes o nos
llevamos el mar, no hay otra,
excelencia, no habia otra,
madre, de modo que se lle-
varon el Caribe en abril, se
lo llevaron en piezas nume-
radas los ingenieros nduticos
del embajador Ewing para
sembrarlo lejos de los hura-
canes en las auroras de san-
gre de Arizona, selo llevaron
con todo lo que tenia den-
tro, mi general, con el reflejo
de nuestras ciudades, nues-
tros ahogados timidos, nues-
tros dragones dementes™,'®

La soledad también puede invo-
lucrar a aquel que se encuentra en
lugar de mando. Muchas veces el
poder absoluto crea todo un labe-
rinto de soledad. Tal vez haya un
momento supremo suando el poder
absoluto se disuelve en la nada. En
ese instante, los espejos también se
vuelven transparentes. “Cristophe
eché a andar por su palacio, ayu-
dindose con barandas, cortinas y
espaldares de sillas. La ausencia de
cortesanos, de lacayos, de guardias,

10 Garcia Mirquez, Gabriel, E/ Orodo del
Patriagrco. Editorlal Sudameéricana, Bue-
nos Alres, 1975,

daba una terrible vaciedad a los
corredores y estancias. Las paredes
parecian mds altas; las baldosas,
mds anchas”. En ese momento so-
naron los tambores en el seno de
la noche. “Llamindose unos a
otros, respondiéndose de montaiia
a montania, subiendo de las pla-
yas, saliendo de las cavernas, co-
rriendo debajo de los drboles, des-
cendiendo por las ql.lcbndu y
cauces, tronaban tambores radis,
los tambores congds, los tambores
de Bouckman, los tambores de los
grandes pactos, los tambores todos
del vodd”. Cada vez mis cercanos,
“parecian percutir ahi, detris de
las rejas de la explanada de honor,
al pie de la gran escalinata de pie-
dra. En ese momento se incendia-
ron los espejos del palacio, las lu-
nas, los marcos de cristal, el cristal
de las copas, el cristal de las lim-
paras, los vasos, los vidrios, los nd-
cares de las consolas, Las llamas
estaban en todas partes, sin que se
supiera cudles eran reflejos de las
otras,"!!

El hecho de que lo mdgico esté
presente en la literatura v en la
realidad, en el arte y en la historia,
sugiere la posibilidad de que corres-
ponda a una manera de ver, a una
forma de pensamiento y no tan
s6lo a un estilo de creacidn artisti-
ca. No se trata de indagar Gnica-
mente sobre los nexos entre la li-
ratura y la realidad, en relacién al
aura mdgica que emana de la escri-
tura y de la cultura. Mds bien lo
que se intenta es ver si esta aura
mdgica constituye la globalidad de
la cultura. Es como si un hecho in-
solito de repente desvendara di-
mensiones escondidas y significa-
dos increibles de la cultura, de la
vida social, de la biografia y de la
historia.

11 Carpentier, Alejo, El. Keino de este Mun-
do, Libreria del Colegio, Buenos Aires,
1975, pp. 141, 143 y 144,

La Materig de la Creacién .

Al dejar volar la imaginacion, el
artista también se abre a la creati-
vidad del pueblo, en el que hay di-
ferentes polarizaciones sociales y
culturales entre las cuales se desta-
can los diferentes grupos de indi-
genas, negros y blancos, dividi-
dos principalmente en campesinos,
mineros y obreros. Es ahi donde el
escritor, poeta, misico y otros ar-
tistas, también le dan alas a la ima-
ginacién. “Creo que ese realismo
midgico estd muy ligado al popular,
al americano, a lo mds intimo de
nuestro pensamiento: la posibili-
dad de las dos dimensiones, la del
sueiio v la de la realidad que mez-
cladas nos dan una superreali-

- dad"."?

Cuando el artista descubre su
lugar, su regidn, su pueblo, su ciu-
dad, su paris, su isla, su continente,
se maravilla, Comprende que “Lo
maravilloso comienza a serlo de
manera inequivoca cuando surge
de una inesperada alteracién de la
realidad (el milagro), de una reve-
lacién privilegiada de la realidad,
de una iluminacion inhabitual o
singularmente favorecerora de las
inadvertidas riquezas de la realidad,
de una ampliacién de las escalas y
categorias ce la realidad, percibi-
das con particular intensidad en
virtud de una exaltacion del espi-
ritu, gue lo conduce a un modo de
‘estado limite’ ",1?

En esta perspectiva, el vodd,
santeria, “candomblé”, “pagelan-
¢a" polarizan muchas de las for-
mds sociales y culturales de los in-
digenas, negros y blancos, Y es
que, por la virginidad del paisaje,
por la formacion, por la ontologia,
por la presencia fiustica del indio
y del negro, por la Revelacidn que

12 Asturias, Miguel Angel, “Em Busca da lF-
pitima expressao americana®™, Oitento,
No. 2, Porto Alegre, 1980, p. 252.

13 Carpentier, Alejo, E/ Reino de este Mun-
do, op. cit,, p. 53, cita del prefacio.
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constituyé su reciente descubri-
miento, por los fecundos mestiza-
jes que propicié, América estd
muy lejos de haber agotado su
caudal de mitologias”.!*

Al volcarse sobre la propia escri-
tura, las .criaturas de su imagina-
cion, el escritor reconoce que una
parte importante de su materia de
creacién es proveniente de la rea-
lidad social y cultural que le plan-
tea desafios, interrogantes, mitos,
lenguajes. “En América Latina y

en el Caribe, los artistas han teni-

do que inventar muy poco. Tal vez
su problema ha sido el contrario:
hacer creible su realidad (...) En
el Caribe, a los elementos origina-
les de las creencias primarias y con-
cepciones mdgicas anteriores al
descubrimiento, se sumd la profusa
variedad de culturas que confluye-
ron en los afos siguientes en un
sincretismo mdgico cuyo interés
artistico y cuya propia fecundidad
artistica son inagotables. La con-
tribucidn africana fue forzosa e
indignante, pero afortunada. En
esta encrucijada del mundo, se for-
ij& un sentido de libertad sin térmi-
no, una realidad sin Dios ni ley,
donde cada uno sintié gue le era
posible hacer lo que queria, sin li-
mite de cualquier clase: y los ban-
doleros amanecian convertidos en
reyes, los préfugos en almirantes,
las prostitutas en gobernadoras. Y
también lo contrario™®

El escritor reconoce que la rea-
lidad social y cultural le abre hori-
zontes inagotables, incluso en
cuanto a las formas narrativas,
Cuando luchaba para escribir Cien
Afios de Solecad, Gabriel Garcia
Marquéz no encontraba el tono
que le pareciera creible. Un dia,
"“tuve una revelacién: debia contar
la historia como mi abuela me

14 Carpentier, Alejo, Ef Refno de este Mun-
do, de, op, cit., p. 56

15 Garcia Marquez, Gati .L “Fantasia y
Creacién Artistica en América Latina y
el Caribe™, op. cft, pp. 174 ¥ 177

- gontaba las suyas, partiendo de

aquella tarde en que el nifio es lle-
vado por su padre para conocer el
hielo™.'®

Cabe notar que la cultura no es
dnica, ni homogénea. Se polariza
en varios nucleos, en diversas di-
recciones, costa y sierra, litoral y
“sertao™*, rural y urbano, agrario
e industrial, indio, negro y blanco,

esclavo y seior, trabajador libre y -

burgués, catélico, protestante, vo-
dd, santeria, “‘candomblé”, “page-
langa”, comunidad y sociedad.
Hay polarizaciones culturales rela-
cionadas con las clases dominan-
tes, en las cuales predominan las
iglesias cristianas, el principio de la
propiedad privada, la libre iniciati-
va, la competencia, la productivi-
dad, la ganancia. Ahi las relaciones
sociales estdn organizadas a través
del derecho, del contrato y del
mercado. Y hay polarizaciones
culturales en las cuales se mezclan
patrones y valores indigenas y ne-
gros, interpuestos con los de las
clases dominantes, o subsistiendo
en los poros de la sociedad burgue-
sa. Ahr los ideales y las relaciones
sociales pueden ser los de la co-
munidad.

Las culturas indigenas —por la
riqueza de su imaginario y sus pe-
culiaridades, en contraste con las
aportaciones culturales de origen
europea— abren horizontes innes-
perados para el escritor, pintor,
misico y otros artistas. Para el az-
teca, el mundo es inestable. “El
universo estd destinado a desapare-
cer, y s6lo nacid después de varios
ensayos infructuosos que termina-
ron en cataclismos”™, En la vision
del mundo del azteca, “no hay en

‘realidad un espacio, o ‘el espacio’,

16 Garcifa Mirquez, Gabriel. Chefra de
Goleba, Traduccién de Eliane Zagury,
Editora Record, Rio de Janeiro, 1982, p.
93. .

&  Fona alejada de la costa, que en Brasil se
caracteriza por una vegetacibn con rasgos
particulares {nota de la traductora).
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sino ‘espacios’ distintos, hetero-
géneos, dotados de propiedades
singulares. Todo lo que pertenece
a uno de esos espacios estd situado,
por ello mismo, como en un cam-
po de fuerzas y se penetra, como
por 6smosis, de las cualidades que
caracterizan a dicho espacio”. Es
una cultura altamente articulada,
que implica categorias filosoficas
propias, "Asl como no hay un es-
pacio sino varios espacios, no hay
un tiempo, sino varios tiempos.
Ademds, cada espacio estd ligado a
un tiempo o a varios. Asf, la men-
talidad mexicana no conoce el es-
pacio y el tiempo abstractos, sino
como sitios y acontecimientos.
Las propiedades de cada espacio
son también las del tiempo que es-
td unido a él, y viceversa”. En
otros términos “los tiempos parti-

cipan de las cualidades de los es-
L B

pacios y viceversa .

Los aportes culturales de los
negros abren diferentes horizontes,
Dichos aportes implican tener otra
vision del mundo, principios, arti-
culaciones, maneras de ser y vida.
“La creacidon del mundo, en dlti-
ma instancia, podria ser resumida
por el enlace sexual entre el cielo
y la tierra, sin que se pudiera decir
cual es el principio masculino y
cual el femenino en esta union,
pues Obatald y Odudua cambian
de sexo, segin las regiones”. Al
mismo tiempo es amplio el convi-
vio entre los hombres y los dioses.
“El hombre s6lo imita a los dioses
porque participa del cardcter de
ellos, porque un poco de lo que
son le penetrd en la cabeza". Esto
implica que “la historia de los
hombres se introduce en la meta-
fisica y con ella, toda la contin-
gencia de las luchas politicas, de
las batallas de clanes, de los cho-

17 Soustelle, Jacques, Ef LUnfverso de los
Azrecos, Fondo de Cultura Econdmica,
1983, pp. 98, 145 y 146.
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ques de ambiciones entre sacerdo-
tes". Lo que pasa es que “la légica
de los miembros del ‘candombié’
tiende hacia los raciocinios por
analogia, que establece correspon-
dencia entre estratos diversos de la
realidad”. Es en ese sentido que
los mitos, ademds de expresar re-
presentaciones colectivas y tradi-
ciones, “constituyen también me-
canismos de operacién légica pa-
ra aprender lo real. Asi también
los ritos, que ademds de eso estdn
ligados a los mitos, constituyen
métodos de manipulacion de la
misma realidad." '®

Las creencias y tradiciones in-
doamericanas y afroamericanas
representan un manantial de valo-
res, ideales, férmulas, técnicas y
procesos que no sblo sirven para la
vida sino que también para el arte,
El pueblo siempre se beneficia de
esas creencias y tradiciones, para
hacer frente a los mas diversos
desafios en sus condiciones de vi-
da y de trabajo.

La revolucién sandinista que es-
td en curso en Nicaragua desde la
década de los sesentas también re-
vela la forma por medio de la cual
la cultura del pueblo se recrea, se
transforma con los desafios que el
pueblo estd obligado a enfrentar y
hay una metamorfosis de los gru-
pos y clases suvalternas que se
vuelven hegeménicos. Durante la
fase mds aguda de la lucha armada
contra la dictadura de Somoza, el
lenguaje de los “atabaques'* de
Monimbd, una colonia de la ciu-
dad de Masaya, entrd en la cultura
de la revolucidn. “‘Cuando salieron
las marimbas, las mdscaras y los
tambores, fusionados con la bom-
ba de contacto, como producto
artesanal de combate, como el enre-

18  Bastide, Roger, 0 Condombié de Bohig
(Rie Magd] Tradwccibn de Maria haura
Pereyra de Queiroz, Companhia Editora
Macional, 530 Paule, 1961, pigs 289-90,
301, 329, 347 y 350-51.

* Tambores de culto religioso de origen
africano. (Nota de la raductora).

do de la tela de una red, entonces
descubrimos —digamos desde la
clandestinidad o de la ilegalidad-
que habia todo un lenguaje de los
tambores: la alegria, un compane-
ro que cae, la guardia que viene
entrando por el norte, por el sur
por el este o por el oeste. Si no hu-
biera habido una insurreccién, nos
hubiera costado mucho mis cono-
cer ese lenguaje™.'?

Después del triunfo sobre la dic-
tadura de Somoza, cuando estd en
marcha la contrarrevolucion dirigi-
da por el gobierno de Estados Uni-
dos, de nuevo el pueblo echa ma-
no de sus creencias y tradiciones.
Hubo una revalorizacién de la me-
dicina popular debido al bloqueo
econdmico y a la creciente escasez
de medicamentos. “Para salvar a
nuestros ninos, a nuestras mujeres,
a nuestros viejos, a2 nuestros com-
batientes, se desarrollé una campa-
fia a través de la cual se hacia un
llamado a los curanderos, a los lla-
mados “hechiceros”, a los milagre-
ros, a todos los portadores de la
sabiduria milenar de la medicina

e 30

popular™.

Bajo varios aspectos, las creen-
cias y tradiciones sirven para la vi-
da y para el arte. Asf, la cultura,
en muchas de sus polarizaciones
constituye un vasto arsenal del

cual también el realismo mdgico se -

nutre. Tanto es asi que a veces ese
estilo artistico parece mds una in-
venci6n madgica de lo real que ilu-
mina la imaginacién del artista.

La Magia de la Historia

Sucede que la forma de ver las
€0sas no es tan sdlo una manera de
ser del escritor, del artista y del
lector sino que también es una ma-
nera de ser de lo real. “Cada esta-
do social trae su expresién a la li-
teratura, de tal modo que por sus

19  Mejia Godoy, Carlos, “Micaragua en coms-
tante combustibn™, Murgl, No. 168, Mé-
xico, 1985, pigs. 45-51; clta de la pig
51

20 Mejia Godoy, Carlos, op. cit., pig. 50.

diversas fases, ella puede contar la
historia de los pueblos con mids
verdad que las cronicas y las cro-
nologias™!: En el arte todo se de.
canta: el estado social, laviday la
historia. “La creacién artistica es
un testigo complejisimo de sy
tiempo, a veces tan ambiguo y os-
curo como los suefios y los mitos;
con frecuencia es terrible, pero
siempre es constructiva en el mis
paradéjico de los sentidos”.®?

Se puede redescubrir mucha his-
toria, a través del espejo de la lite-
ratura y de otras formas artisticas,
“La historia de América es una
crénica de lo real maravilloso y lo
sigue siendo con la revolucién".?

Queda claro que el estado social
de wuna época, comprendiendo
sus diversidades, ambigiliedades y
antagonismos, asi como sus reali-
zaciones y obstdculos, no repercu-
te inmediatamente en la novela, en
la poesia, en ¢l teatro, en el cine,
en la pintura y en la midsica. Las
condiciones sociales, econbmicas y
politicas de la época tienen reso-
nancia en el arte por medio de la
cultura.

La realidad social siempre se
expresa a través de relatos, des
cripciones, explicaciones, narracio
nes, historias, rumores, leyendas,

~ fantas(as, mitos que involucran pa-

labras, sonidos, ritmos, trazos, co-
lores, gestos, expresiones, imdge
nes y metdforas, Este vivo acervo
cultural que mezcla presente y pa-
sado, ciencia, filosofia y magia,
tanto universales como singulares,
constituye el vasto arsenal de ma-
teriales, relaciones y significados,
del cual se alimenta el artista, en el
que la imaginacion del artista se

21 Marti Josk. Obwe Literoris, notas y Cro
nologias de Cintio Virier, Biblioteda
Ayacuche, Caracas, 1978, pig 270; cid
d¢ “El Potta Walt Whitman™, pigs
267-276.

211 Sibatte,Ermesto, Apologiss y Recharot.
Editorial Seix Barral, Barcelona, 1981,
pig. 157,

23 Gonziler Caunova, Pable, EI Nuweve
Pensamiento Lelinogmericano, mimeo
prafiada, México, 1985, p. 15.



El realismo mdgico

putre. Asl, el estado social de una
época aparece y se decanta en la
literatura como en otras formas de
expresion artistica. El estilo artis-
tico puede constituirse como una
expresion importante de un estado
social. En ese sentido, las diversi-
dades, las ambigiliedades y los an-
tagonismos, o las realizaciones y
obsticulos que marcan una época
determinada expresan el espiritu
del tiempo en menor y en mayor
medida. El espiritu del tiempo, en
sus multiples y contradictorias ma-
nifestaciones, repercute en las mis
diversas creaciones culturales: en
el arte, en la ciencia, en la filosofia,
en la religion. El estilo artistico es
un modo de ser de una época.

El realismo mdgico puede ser
una invencién artistica en la cual
la maravilla de la escritura revela el
encantamiento del escritor desafia-
do por los movimientos de la his-
toria. Tal vez las luchas sociales,
bajo las mds variadas formas, en
especial la revolucién popular en
marcha en el Siglo XX, sean el se-
gredo del descubrimiento de las
dimensiones mdgicas, fantdsticas,
barrocas y grotescas de la cultura,
de las hazanas y fantasias del pue-
blo. En gran medida, los movimien-
tos sociales, las protestas, las re-
vueltas, las revoluciones, las victo-
rias y derrotas reabren los horizon-
tes del artista, asi’ como del politi-
co, del cientifico y del filésofo.
Los acontecimientos en marcha en
América Latina en el siglo XX,
en especial cesde la Revolucién
Mexicana e iniciando un nuevo ci-
¢lo con la Revolucién Cubana, de-
muestran algo fundamental: “el
efectivo despertar de los pueblos,
de las masas latinoamericanas, la
conciencia que tienen de su fuerza
y de cdmo la ejercen determinadas
clases sociales, desprotegidas, mi-
serables, hambrientas, explotadas
Y despreciadas, siempre y cuando
las dejen actuar™.®*

M Asturias, Miguel Angel, Américe Loting
(Ensayos), iraduccién de Maria Manuela

Aqui empieza la historia de
nuevo. La revolucidn social abre
un horizonte a partir del cual se
desvenda el pasado y el presente,
Se revelan dimensiones escondidas
de la vida del pueblo, sus creencias,
sus ilusiones, sus fantasias, sus de-
monios y sus encantamientos, La
manera a través de la cual el realis-
mo desvenda la cultura y la vida,
Ia historia y el mito, dios y el diablo,
revela lo desmesurado de los tiem-
pos, de los espacios, de las cosas
y de la gente. Rescata el pasado,
ilumina el presente y abre el hori-
zonte de la profecia épica. "Para
es0, cada uno debe estar en su lu-
gar. Se avecinan grandes aconteci-
mientos —se necesitaria estar ciego
para no verlos, aungue los aconte-
cimientos, favorables, mediana-
mente favorables o desfavorables,
posibles todos, estuvieran fuera
del dngulo de visién de quien no
estuviera ciego— y el escritor debe
colocarse en la primera fila de es-
pectadores. Los acontecimientos
traen aparejados transformaciones,
simbiosis, alteraciones, moviliza-
ciones de grupos humanos y de es-
tratos sociales. Un pais nuestro
puede cambiar de fisonomia en
muy pocos anos. En tales contur-
baciones se ven mezclados y entre-
mezclados, los que comprendieron
y los que no se adaptaron, los de
la praxis y los que permanecie-
ron sentados, los indecisos, los
que caminan y los pensadores
ermitanos, los arrastrados, los sec-
tdreos y los que actiian por con-
vissidn filosdfica. Es ahf, en la ex-
presion del fervor de ese plasma
humano donde estd la auténtica
materia épica para nuestro nove-
lista."** Son muchos los aconteci-

Ferreira, Publicaciones Don Quijote, Lis-
boa, 1968, pig. 82; cita de “0 Pove da
Guatemala diz "Nis” | Ditadura Mili-
tar”, pigs. 7981

25 Carpentier, Alejo. Lireretures y Concien-
cig Politica en América Lating, traduc-
cibn al portugués de Manuel |. Palmerin,
Publicagoes Dom Quixote, pigs. 45-49;
cita de “Problemdtica de La actual novela
latinoamericana™, pigs. 949,
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mientos que revelan, para el ro-
mancista y otros artistas, la nueva
materia de la creacién. Es en este
sentido que los movimientos y las
luchas sociales pueden abrir nuevos
horizontes para el artista; cuando
€l se encuentra en su lugar. “Para
nosotros, se abrié en América La-
tina la etapa de la novela épica
—de un epos (epopeya) que yaes y
serd nuestro— en funcién de los
contextos que nos incumben®
Bajo varios aspectos, el realismo
mdgico se constituye en una aguda
vision critica de la cultura, de la
realidad social y de la historia. Im-
plica una quiebra de las nociones y
pricticas de tiempos y espacios
dominantes en la sociedad burgue-
sa, de mercado. El realismo mdgi-
co desconoce o niega, el imagina-
rio, liberal, positivista, sistematico,
racional, predominante en las esfe-
ras publicas y privadas de la vida
de los individuos, grupos, clases,

" naciones. La memoria y la imagi-

nacion se desprenden del tiempo y
del espacio, del lugar y del pdramo,
de la biografia y de la historia. La .
naturaleza y-la sociedad, los hom-
bres y los dioses, se revelan como
nurca. Se combinan varios tiem-
pos en la misma duracién, muchas
voces en un Unico mondlogo. Se
mezclan varias épocas y diferentes
pesonajes en un sdlo momento.
Todo gqueda muy desmesurado,
por lo muy grande o muy chico.
Poco a poco se invierten y se rein-
vierten épocas y figuras, caras y
caricaturas. La parodia puede ser
maravillosa, fantistica, barroca,
grotesca, pagana. Se ridiculiza a las
coordenadas cartesianas, las evi-
dencias del positivismo, la jerar-
quia del poder, la disciplina del
trabajo, la racionalidad del merca-
do. De repente, el mundo se queda
transparente. La cultura y la reali-
dad social son atravezadas por la
profecia épica escondida en los
acontecimientos.

26 Carpentier, Alejo, op. cir., p. 49.
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