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Abstract

El presente articulo presenta una metodologia novedosa para el andlisis e interpretacion de
imagenes. Bajo la perspectiva de la semidtica visual, se plantean casos especificos, en los que
se describe la manera en que los textos y las imagenes se pueden manipular, con fines deter-
minados, en contextos especificos. Como en la mercadotecnia y la publicidad, en la ciencia
politica se utilizan discursos textuales apoyados por imagenes, con una retérica orientada
hacia la persuasion, o sea con el propésito de convencer mediante el uso de un mensaje. Apli-
cando conceptos tedricos, se propone la creacion de catidlogos para una mejor interpretacion
de diversos tipos de imagenes.

Semiética visual, retdrica, discurso politico, interpretacion grafica, signos.

The present article presents an innovative methodology for the analysis and interpretation of
images. Using the approach of visual semiotics, specific cases are analyzed, describing how
texts and images can be manipulated, for specific purposes, in different contexts. As in mar-
keting and advertising, in political science, textual discourses supported by images are used,
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with a rhetoric oriented towards persuasion, that is, with the purpose of convincing, using
messages. A specific proposal is presented, for the application of theoretical concepts to
create catalogues for a better interpretation of various types of images.

Key words: Visual Semiotics, Rhetoric, Political Discourse, Graphic Interpretation, Signs.

EL EJERCICIO DEL PODER COMO UN ARTE PARA INTERPRETAR IMAGENES:
SEMIOTICA VISUAL, RETORICA Y DISCURSO PoLITICO.

I. Planteamiento Inicial

Este trabajo describe una investigacion en proceso, cuyo objetivo es profundizar la manera en que
los textos y las imdgenes se pueden manipular, con fines determinados, en contextos especificos.?
Al igual que en la mercadotecnia y la publicidad, los mensajes tienen como propésito inducir a la
realizacion de actividades comerciales (especificamente, compra y venta de productos y servicios),
en la ciencia politica se utilizan discursos —que se desarrollan con una metodologia propia de la
disciplina de la retérica— orientados hacia la persuasion, es decir, la teoria y practica para conven-
cer mediante el uso de un mensaje. Sin embargo, dichos mensajes pueden estar conformados tanto
por textos (la mayoria de las veces), como por imagenes.

Por lo tanto, el andlisis de la retérica, como disciplina para la construccién de discursos en la
ciencia politica, requiere de una interpretacion integral de los textos e imagenes empleados.?

' El autor desea expresar su agradecimiento para el Dr. Fernando Ayala Blanco, por permitir la publicacion de este
trabajo, en el marco del Proyecto PAPIME PE301022, El arte y los grupos de poder. Centro de Estudios Politicos de la
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM.

2 En este texto, a través del andlisis de la interrelacion entre textos e imagenes, se intentaran conciliar los conceptos de
semiotica de las imagenes o semidtica pictérica con la interpretacion de los signos. Desde luego, esta metodologia
serd una valiosa herramienta para el estudio del discurso en los grupos de poder, que es uno de los objetivos del cita-
do PAPIME. Dicho de otra manera, en el presente ensayo se describe una investigacion en proceso, para especificar la
manera en que se pueden utilizar las imagenes, como un lenguaje especifico, para el estudio de los grupos de poder.

3 Dichos términos pueden definirse sucintamente de la siguiente manera: La ciencia politica o politologia es la ciencia
social que estudia la teoria y practica de la politica, los sistemas y los comportamientos politicos en la sociedad. La
retorica es una disciplina que se dedica, tanto a la construccién de discursos persuasivos eficaces, como a la teoriza-
cién sobre el modo como se consiguen estos discursos (se dedica, por lo tanto, tedrica y practicamente, siendo una
verdadera disciplina y, por lo tanto, se refiere a la capacidad de convencer mediante el uso de la palabra). El discurso
es una forma de comunicacién en la que un emisor construye un mensaje y lo transmite a un receptor utilizando un
cédigo (que usualmente es el lenguaje) a través de un canal, que puede ser oral o escrito (en general, se trata de una
accién que ejecuta una persona cuando habla ante un publico y emite un mensaje previamente preparado; se busca
exponer un tema y se desarrollad de manera tal que capte el interés del pdblico. Es el formato més tipico para los
actos politicos, econémicos o académicos). La semidtica, en términos muy generales, es la disciplina que se dedica a
la interpretacion.
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Sin embargo, la relacién entre textos e imagenes es indudablemente un asunto complejo. Ni se
diga las dificultades inherentes al andlisis del discurso politico, pues la retérica puede incorporar
dentro de sus procesos al manejo de mensajes que no entran en el campo textual.* Entonces,
surge de inmediato la pregunta que constituye el eje central de este trabajo: ;La interpretacion de
imagenes puede considerarse como un recurso efectivo en el dmbito de la ciencia politica?

Es preciso plantear algunas definiciones.” Recuérdese, en primer lugar, que la semidtica es el
estudio sistematico del procesamiento de los signos y la manera en que estos adquieren significa-
do.® Dicho estudio sistemdtico puede ser cualquier actividad, conducta o proceso. La semidtica
contemporanea es la ciencia que estudia la manera de obtener significado, en diversas ramas del
conocimiento. Tradicionalmente, la semidtica estudia los signos —y también los simbolos— como
una parte importante de los procesos comunicativos. A diferencia de la lingliistica, la semidtica
también estudia sistemas de signos no lingtisticos, incluyendo los signos como tales, los procesos
que involucran a los signos, indicacion, designacién, parecido, analogia, alegoria, metonimia, me-
taforas, simbolismo, significacion y todo tipo de comunicacién.

Como uno de los campos especificos que se derivan de la semidtica, la semidtica pictérica se
refiere a la aplicacion de métodos propios de la semiética a todo lo relacionado con la historia y
la teoria del arte.” Existen varios campos de estudio especificos, independientes de los estudios
sobre arte, que pertenecen especificamente a la disciplina de la semidtica pictorica, como parte
del andlisis fenomenoldgico, la psicologia cognitiva, el estructuralismo lingtiistico, la lingtistica
cognitiva y tanto la antropologia como la sociologia visual.?

* Considérense, por ejemplo, los carteles con la hoz y el martillo, las invitaciones para votar, el reclutamiento militar y
tantos otros ejemplos mas. A manera de ejemplos, estan las figuras 1, 2 y 3 de este trabajo. Es preciso recordar que,
en un estudio que se ocupa de la semidtica pictérica, es necesario utilizar ejemplos con imagenes, que se presentan
como Anexo B, al final del ensayo, donde se muestra una galeria de fotos.

> Para facilitar un poco este complejo tema, como Apéndice C se ha incluido un breve glosario, con las definiciones de
los términos mas frecuentemente utilizados.

¢ De acuerdo con la definicion cldsica (Deely, J., 2003-a, p. 132), un signo es cualquier cosa que comunica algo (nor-
malmente llamado “significado”) al intérprete del signo. El significado puede ser intencional (como una palabra que
lleva un significado especifico) o no intencional (como por ejemplo los sintomas de alguna enfermedad). Los signos
también pueden comunicar sentimientos (a los que no se les considera como significados) y también se pueden
comunicar internamente (como pensamientos) o mediante los sentidos (como signos visuales, auditivos, tactiles, olfa-
tivos o gustativos). Véase la definicion de “semidtica” en http://definicion.de/semiotica/

7 En el campo de la historia del arte, el andlisis visual suele limitarse a un ndmero limitado de imagenes que califi-
can dentro del criterio de “obras de arte”. Sin embargo, la semidtica pictérica se enfoca en las propiedades de una
imagen en sentido general, es decir, la manera en que las convenciones artisticas se pueden interpretar, mediante
la utilizacién de cédigos pictéricos. Este dltimo concepto se refiere a cémo cada espectador de una representacion
pictérica pareciera descifrar de manera automatica las convenciones relativas a las imagenes, debido a que esta
“inconscientemente” familiarizado con su representacion. (Ello abre la puerta al uso de las figuras en la publicidad,
como elementos constitutivos de los anuncios utilizados en el campo de la mercadotecnia).

8 Cabe mencionar que los estudios sobre semidtica pictdrica son muy recientes, a nivel internacional. Ni se diga su
practicamente ausencia en México.
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Ademds de la semidtica pictdrica, encontramos otras ramas de la semidtica, como la semidtica
del disenio o del producto, la semictica visual y la versién estructuralista de la semidtica retérica.’
Asimismo, estd el interesante tema de la retdrica visual, que es el arte de la comunicacion efectiva,
a través de elementos visuales, como imagenes vy tipografia de textos. Se incluye también la capa-
cidad de analizar imagenes, a partir de su forma y significado. Utilizando recursos de la semidtica,
mediante la retérica visual se puede examinar la estructura de una imagen, con el objetivo de
analizar los efectos persuasivos que puedan producir en una audiencia o espectador.'”

Il. ;Texto o Imagen?: Teoria de la Interpretacion

En este tipo de andlisis, habria que considerar lo siguiente: ;cémo debemos interpretar una ima-
gen?" La respuesta deberia parecer obvia, a no ser por el hecho de que, cuando interviene una
cierta intencionalidad, el significado deja de ser evidente.”? Dicho de otra manera: si no entende-
mos el mensaje, se pierde el propésito de la comunicacién.”

Es preciso senalar que el contexto de dicho mensaje resulta fundamental, pues las convenciones
cambian de acuerdo con el lugar y también a lo largo del tiempo. En cuanto a este ultimo factor,
facilmente puede distinguirse un movimiento pendular: en el antiguo Egipto, la comunicacién era
pictografica, por medio de jeroglificos; en la antigliedad clasica de Grecia y Roma, los mensajes
eran textuales y no se utilizaban imdgenes; durante la Edad Media, como la mayor parte de la
poblacioén era iletrada, las ensefianzas del catecismo se mostraban como ilustraciones en muros y

? La semi6tica del disefio o del producto es un area que nacié en el drea de Disefio Industrial, del Instituto del Disefio,
en la Universidad Umead en Suecia. Se enfoca en el estudio del uso de los signos en el proceso de disefio de produc-
tos fisicos. En cambio, la semidtica visual se enfoca en analizar signos visuales; es la corriente contemporanea que
fundé el Grupo p (establecido en 1967, fueron los responsables de la creacién de la semidtica retérica). Uno de los
principales tedricos, el sueco Goran Sonesson, aprovechd la capacidad evolutiva de la iconografia a la iconologia,
que habia planteado originalmente Erwin Panofsky.

' En el caso de la intermedialidad, la retdrica visual es una metodologia muy dtil, para el andlisis de formas mediati-
cas que incluyen graficas, disefios de pantallas, fondos coloridos, disefio gréfico, tipografia, selecciones de mdsica,
videos y textos, que suelen utilizarse en presentaciones audiovisuales, que no utilizan textos como medio Gnico de
expresion. Todo ello parte del concepto de que el significado tiene mayor importancia que la pura imagen visual.
(Por ejemplo, cuando se presenta la imagen de un aguila, se plantea el significado de fuerza o libertad, no solamente
como la representacion de un ave). Asi, la retérica visual se ocupa del mensaje, como un elemento que va mas alla
del aspecto estético.

" Como dijera el poeta William Butler Yeats (1865-1939), “no tengo lenguaje, solo imagenes, analogias y simbolos”
(1889, citado por Daniells, R., 1946).

El significado puede ser intencional, como una palabra emitida con un significado especifico, o no intencional, como
el sintoma en un diagnéstico médico.

~

'3 Desde el punto de vista tedrico, para el caso de la interpretacion, se considera que una imagen debe ser mimética (o
sea que copia la realidad), expresiva (es decir, que describe expresiones y sentimientos), pragmatica (se refiere a un
contexto u objetiva (describe un objeto). Al respecto, al profundizar con este concepto de interpretacion, hay varias
citas de pensadores que se han ocupado del tema: Por ejemplo, el poeta Archibald McLeish dijo (1926, p. 40) que
“una [obra de arte] no debe significar, solo ser”. El critico literario M. H. Abrams se cuestionaba (1953, p. 85), “scémo
puedo hacer para entender una obra de arte?”. Dentro de la corriente del “imagismo”, el poeta Ezra Pound definié
(1918, p. 63) la importancia de la precisién de las imagenes y la exactitud del lenguaje. Debido a este tipo de razona-
miento, la interpretacién y el grado de disfrute de una obra de arte dependen de la escala de valores del espectador,
su educacidn, intereses y sus gustos.
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vitrales; sucesivamente, el balance se ha ido hacia uno u otro lado, a lo largo del tiempo. Hoy en
dia, vivimos en un mundo grafico, donde los textos no predominan y en el que campean hasta los
“emoticones” para representar emociones en mensajes cibernéticos."

En los estudios contemporaneos sobre teoria del arte, se ha puesto de moda el concepto de
intermedialidad, como parte del andlisis de la relacion entre textos e imagenes."” Los ejemplos son
variadisimos: retratos e imagenes religiosas con cartelas y leyendas, letras capitulares en libros
de coro, manuscritos decorados, grabados en que se representan escenas de escritores,'® libros
ilustrados y muchos otros casos mas."”

En un primer nivel interpretativo, una imagen revela su sentido iconogréfico: se trata de la
mera descripcion de los elementos pictéricos que la conforman. Por ejemplo, en el caso de una
representacion religiosa, la figura central puede portar la palma de martirio, los elementos de la
pasion, o ciertos detalles que aluden a la hagiografia —término que se refiere a la biografia— del
santo o personaje principal.'"® A manera de segundo nivel, una imagen también posee un sentido
iconolégico, mediante el cual hay informaciéon externa que ayuda a la interpretacion: es el caso
de la biografia de un santo, los modelos que se utilizaron para conformar la imagen, los relatos
mitolégicos que inspiraron la escena y otros elementos de ese tipo."” En este sentido, resulta de
gran importancia para la interpretacion de los retratos la presencia de las cartelas, que son seg-
mentos con forma de medallén, destinados a contener un texto explicativo y/o biografico sobre
el personaje retratado. Obviamente, en los retratos de personajes seglares no aparecen simbolos
religiosos, pero su identificacion puede hacerse mediante la representacién de otros elementos.?
Las alegorias en el mundo barroco y los emblemas medievales ofrecen un sinfin de ejemplos.?'

' Véase la figura 4.

1> El concepto de intermedialidad aparecié a mediados de la década de 1960, acuiado por el artista de Dick Higgins,
para describir la interrelacién entre distintos géneros de obras artisticas. El ejemplo mas claro es el de una pelicula
basada en una novela, una 6pera (en el que hay un libreto con texto, una partitura musical y una representacion tea-
tral) y otros mds. Entre las artes visuales y la literatura, el concepto se remonta a Horacio (65-8 AEC): ut pictura poesis
(“la pintura es como la poesia”). La critica textual maneja la metodologia de la “écfrasis”, que se refiere a un texto que
se refiere una representacién visual” (por ejemplo, cuando se describe una obra de las artes pldsticas, mediante un
texto (ya sea en prosa o poesia). Sin embargo, en el caso del arte oriental, encontramos varios ejemplos de “aniconis-
mo”, como la caligrafia en la arquitectura isldmica, el /ingam de Shiva o las representaciones tempranas de Buddha.
Asimismo, en el arte clasico y hasta el mundo barroco, hay mdltiples escenas que representan temas mitolégicos. En
la pintura novohispana, destaca el caso de las “pinturas de castas”, en las que una leyenda textual describe la mezcla
racial representada. (Al respecto, véase el capitulo correspondiente en el libro sobre intermedialidad editado por
Maria Andrea Giovine, actualmente en prensa).

16 Véanse las figuras 5y 6.

17 Recuérdese el caso de las ilustraciones de Gustave Doré (segunda mitad del siglo XIX) en diversas ediciones de la
Biblia, Don Quijote de la Mancha, El paraiso perdido y otros mas.

'8 Es el caso de la vara florida o las herramientas de carpintero en san José, la torre con tres ventanas de santa Barbara,
el ancla de santa Rosa de Lima, la espada o balanza de san Miguel arcangel, el lirio de san Gabriel, el pescado de san
Rafael y tantisimos otros ejemplos que podrian citarse.

19 Por ejemplo, en las escenas de la Anunciacion, el arcangel san Gabriel suele portar una filacteria con el texto Ave Ma-
ria, gratia plena, que es un fragmento de una oracién que tiene fundamento biblico en el Evangelio segin san Lucas.

20 Por ejemplo, en los retratos de sor Juana Inés de la Cruz, aparece una monja, escritora, lectora, aficionada a la ciencia,
con varias cartelas biograficas, como en el caso de la obra pintada por Miguel Cabrera. En los retratos de la realeza, el
personaje principal suele portar el baston de mando, como en el caso del emperador Carlos V, realizado por Tiziano.

21 Al respecto, véanse las figuras 7, 8 y 9.
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En cuanto a la teoria de los estudios sobre la imagen, es preciso continuar con el proceso
conceptual:*? La semidtica es la ciencia que se ocupa del estudio de los signos en la comunicacion
humana. “Signo” es algo que sustituye a algo mds, con el fin de representarlo.?® A partir de las
obras rupestres, el arte es un proceso semiético, porque se dedica a la sustitucion y representacion
del mundo.?* El signo representa o simboliza algo mds y puede ser una palabra, una imagen, un
gesto o cualquier cosa que transmita un mensaje.?> Asi, la semidtica estudia todo tipo de signos,
su origen, definicioén y significacion, dentro de un determinado contexto, como elementos de
comunicacion y recursos para comprender la realidad (Eco, U., 1976, pp. 275-276).%° Cabe sefalar
que la semidtica es diferente de la semiologia y de la semantica, que se ocupan tnicamente del
signo lingtiistico.”

La semidtica ayuda a entender los signos y como interpretarlos. Por ejemplo: un semaforo
indica cudndo detenerse o avanzar, pues hemos aprendido a interpretar el significado de los signos
rojo, amarillo y verde.?® Todas las ramas de la semidtica ayudan a interpretar los signos, mediante

22 Es preciso recordar que, en las universidades europeas, la semidtica suele ser parte del curriculum de la carrera de
Comunicacion.

2 Del griego (sémeiotikos), “observador de signos” (sémefion), signos, marcas o muestras. Para los griegos, el “signo”
ocurre en el mundo de la naturaleza y el “simbolo” en el mundo de la cultura.

24 Si el arte es un proceso semidtico, la semidtica trata de comprender cémo hacen los humanos para representar lo
tangible y lo intangible y acercarlo a una posibilidad interpretativa. Sin embargo, hay que subrayar que el arte es
polisémico, pues permite multiples significados.

% Los signos pueden ser iconicos, tipograficos, fotograficos, simbélicos o de otros tipos.
26 La comunicacién se define como el proceso de transferir datos y/o significados, desde una fuente hasta un receptor.

¥ La semidtica es la ciencia que estudia los signos, su origen, definicién y significacion, dentro de un contexto, como
elemento de comunicacién. Es diferente de la semdntica, que estd encargada del signo Gnicamente linglistico. La
semiologia estudia el signo lingiiistico. Segln Saussure, el signo tiene una estructura binaria (Significante-Significado).
Segln Eco y Jakobson, al signo se le puede considerar como un mensaje (Fuente-transmisor-sefial-canal-sefial-re-
ceptor-mensaje-destinatario). Segln Peirce, al signo se le puede considerar como una triada (Representamen o
signo-Objeto-Intérprete). Entre Saussure y Peirce, se establece la “Teorfa del Signo”: Saussure es el padre del Estructu-
ralismo (teoria lingistica), en la que se considera que el signo es dual (significado y significante), mientras que Peirce
considera que el signo es triddico (representamen, objeto y representante). La semidtica es la doctrina formal de los
signos y representa la llave para conocer el mundo, es decir que se conoce el mundo a partir de los signos. Asi, todo
en el mundo estd constituido por signos, que se deben interpretar. Los signos estan en representacion de otra cosa,
o0 sea que todo son signos (no solo las palabras), que pueden tener diversos soportes (sustantivo, auditivo, tactil, et-
cétera). Para Peirce, como filésofo, el objeto de estudio es el conocimiento humano, ya que se conoce a partir de los
signos. Su marco tedrico es el Pragmatismo (estudia el conocimiento humano en accion). Asi, la semidtica se refiere
a todo tipo de conocimiento, pues estudia signos y simbolos, como parte de todo proceso comunicativo.

2 En un semdforo, cada sefal indica que hay que practicar una accién distinta. Asimismo, la presencia de luces di-
reccionales de un coche implica “voy a girar a la derecha o a la izquierda”; su ausencia significa “voy a circular en
direccién recta”. Los ejemplos que podrian citarse son variados: En una parada de autobds, cada ruta se identifica con
nimeros o letras; en un barco, se utilizan sefales con los brazos para enviar mensajes especificos; en el sistema de
numeracién de las habitaciones de un hotel, el primer digito suele indicar el piso y luego se utilizan nimeros conse-
cutivos; las senales de transito manifiestan mensajes especificos (por ejemplo: no se permite dar vuelta a la izquierda,
a la derecha o en “u”; carril exclusivo para bicicletas: no estacionarse, etcétera) la codificacién de los nimeros tele-
fénicos (la clave “Lada” indica la regién y las secuencias de nimero las divisiones por colonias).
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el estudio de las relaciones entre significados, significantes y sus usos. Sirven para interpretar as-
pectos culturales de nuestra sociedad, desde el punto de vista de los procesos de comunicacién.*

Desde el punto de vista histérico, hay que recordar a los grandes teéricos que fundaron las
bases para este tipo de estudios: Ferdinand de Saussure (1857-1913) fue un lingtiista suizo, pertene-
ciente a la corriente positivista, que se ocup6 de definir los preceptos de la semiologia. A su vez,
Charles Sanders Peirce (1839-1914) fue un fil6sofo norteamericano, perteneciente a la corriente del
pragmatismo, que definio lo relativo a la semidtica.*°

Para la lingtistica (es decir, la semiologia de Saussure),’' lo importante es el significante (es
decir, el concepto generado por la huella acustica, que se manifiesta mediante palabras), asi como
el significado (o sea el contenido de un objeto, representado mentalmente).>* Entonces, el signo
refleja sentimientos y emociones (alegria, dolor, etcétera) y corresponde a la percepcién visual,
mas alla de lo formal:** es arbitrario, es decir, creado por una convencion social; es lineal, pues no
desaparece en el tiempo; es psiquico, porque se refiere a la imagen que el signo deja en la mente
del receptor;** también puede ser mutable, porque el significado puede tener un desplazamiento.
Debido a todo lo anterior, en una obra, la iconografia necesariamente se debe complementar con
la iconologia:* En el analisis de la imagen, a la descripcion se debe sumar a la interpretacion.*

En cambio, para la filosofia (es decir la semidtica de Peirce), lo importante es el modelo tria-
dico, como una manera para entender el mundo: Signo o representante (algo que esta en lugar de
otra cosa, para alguien, en algin aspecto o capacidad), objeto (lo representado) e interpretante (el
“alguien” que aparece en la definicion).?”

29 Desde el punto de vista conceptual, la semiédtica se divide en cinco ramas: semantica, onomasiologia, semasiologia,
pragmatica y sintaxis. Todas ellas ayudan a interpretar los signos, mediante el estudio de las relaciones entre significa-
dos y significantes y sus usos. Sirven para interpretar aspectos culturales de nuestra sociedad, desde el punto de vista
de los procesos de comunicacién. La semidsfera es el mundo o universo de los signos.

30 Noétese que la diferencia de enfoques entre los autores se debe, fundamentalmente, a que uno era un lingiista eu-
ropeo, mientras que el otro era un filésofo norteamericano. Por lo tanto, la semiologia y la semidtica son diferentes
tradiciones académicas, pertenecientes al mundo europeo o anglosajén. Ambas disciplinas estudian los signos en
la comunicaciéon humana. (La semiética no solo estudia los signos, sino también cémo funcionan, dependiendo del
contexto. Por ejemplo, la publicidad utiliza mensajes para persuadir a la compraventa de determinados productos y
la literatura utiliza signos para contar historias y transmitir emociones).

31 La lingtiistica esta conformada por diversas caracteristicas: Andlisis fenomenoldgico; el lenguaje se utiliza como me-
dio de comunicacion; los signos son arbitrarios; el lenguaje se organiza de manera jerdrquica; el lenguaje se produce
y se percibe; por definicién, el lenguaje pertenece sobre todo al género humano y el lenguaje es un rasgo genético.

32 A diferencia de la lingtiistica, la semidtica también estudia sistemas de signos no lingtiisticos.
33 Los signos también pueden comunicar sentimientos y pueden ser internos o de tipo sensorial.
3% Hay una relacién estrecha con la psicologia.

% Para la interpretacion de una obra, entran en juego tanto la iconografia como la iconologfa.

3¢ Para Saussure, el signo es lingtiistico y posee un significado y un significante. Por ejemplo, Significante (m-e-s-a):
Traduccién de un concepto mediante sonidos; Significado: Se refiere al concepto y su definicién.

%7 Los signos son convencionales, pues no tienen relacion fija con el significado.
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Por lo tanto, la semidtica sirve para entender todo tipo de proceso comunicativo.’® Se trata
de cualquier tipo de signo, no solo lingtiistico.** Ademas, el emisor puede ser no humano, a
diferencia de la lingtiistica. (El proceso es infinito, pues el interpretante se convierte en otro mero
representante o signo).*’
Continuando con el planteamiento tedrico, hay un concepto fundamental, que es la relacion
que existe entre objetos y signos:
iconos: Tienen semejanza visual con los objetos que representan, o sea que hay una relacién
directa con el objeto (se asemejan, como los retratos, mapas, etcétera). El signo es igual al
objeto
indices: Tienen continuidad con respecto a la realidad, como una relacién existencial. Por
ejemplo, “el rayo indica que habra tormenta” o “la huella indica que alguien pasé por ahi”.
El signo guarda relacion con el objeto (como en el caso de la Victoria de Samotracia)
- Simbolos: Tienen una relacién por convencion, ley o habito con los objetos (como los lo-
gotipos, escudos de armas, sefales de transito, etcétera. Por ejemplo, una balanza simboliza
la justicia. El signo se relaciona al objetivo, sin sugerirlo ni representarlo, solo a imagen y
semejanza (como una piramide o la escuadra masonica)

Ademas, el significado presenta dos formas:
Denotacion: Es el significado literal, como objetivo explicito, o sea lo que se describe en un
diccionario (por ejemplo, “paloma con una vara en el pico”)

- Connotacion: Se refiere a que la imagen tiene un significado, producto de la interpretacion,
como sentido indirecto, figurado o doble sentido, subjetivo y depende del contexto. No es
algo explicito y requiere interpretacion y utiliza metaforas, como en la poesia (por ejemplo,
“la paloma de la paz”)*

Los signos, simbolos y significados son el campo de estudio de la semidtica en la comunicacion
humana, es decir, como se crean, significan y se les atribuye significado.

La semidtica no solo estudia los signos, sino también cémo funcionan, dependiendo del con-
texto.*> Sin embargo, en vista de que el signo es una representacién, entonces el arte es un signo,

3% La semidtica es el estudio sistematico de la semiosis o proceso de los signos y de la construccion de los significados.
La semiosis es cualquier actividad, conducta o proceso que involucra signos. Por lo tanto, el signo se puede definir
como cualquier cosa que comunica cualquier cosa (denominada significado) a quien interpreta el signo.

39 Para Peirce, la triada Signo-Objeto que representa-Interpretante, como base fundamental de la semidtica, sirve para
entender todo tipo de sistema de comunicacioén. El Significado es el contenido del objeto, representado por medio de
palabras; el Significante es el contenedor del contenido, representado materialmente y la Significacién es la variable
de relacion contextual entre el contenido y el contenedor.

0 También dentro del punto de vista conceptual, encontramos a los Cualisignos (se refiere a la cualidad del signo, como
el color, sensacién, dimensionalidad, etcétera); los Sinsignos (se refieren a la existencia hecha signo, como una pala-
bra, suceso, evento, etcétera) y los Legisismos (es la ley hecha signo, como una norma, convencion, patrén, etcétera).

“1En el caso particular de la connotacién (que se refiere al significado de la expresion, es decir el significante, o del
contenido, alias el significado), hay otros dos elementos importantes: El atributo (o sea, cuando la significacién parte
como contenido, con relacién al significante) y el metalenguaje (es decir, cuando la significacion parte como conte-
nido en relacién al significado).

42 Por ejemplo, la publicidad utiliza mensajes para persuadir a la compraventa de sus productos y la literatura utiliza
signos para contar historias y transmitir emociones.
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una representacion de una parte del mundo. Si el arte es un proceso semiético, la semidtica trata
de comprender cémo hacen los humanos para representar lo tangible y lo intangible, acercandolo
a una posibilidad interpretativa. Se denomina proceso de semiosis al sistema que permite interpre-
tar los signos en un contexto determinado (incluyendo significado, significante e intérprete).*

Como el arte es un lenguaje que utiliza signos entonces, por definicién, el arte es una forma de
comunicacion y, por lo tanto, queda dentro del campo de estudio de la semidtica.** Ahora bien,
el conjunto de signos permite la comunicacion y la interpretacion —aunque se trate de imagenes—,
recordando que el arte es polisémico, porque permite mdltiples significados: Los signos son con-
vencionales, pues no tienen una relacion fija con el significado. Un precepto fundamental es que
los signos se interpretan de distintas maneras en distintas culturas, ademas de que cambian con el
tiempo.

El significado y el significante son importantes, porque es precisamente lo que manifiesta el
artista: emociones (tristeza, dolor, etcétera) o lugares. Los artistas se expresan mediante su sentido
artistico. Una obra de arte es una idea que se manifiesta plasticamente y puede tratarse de un
dibujo, grabado, puntura y (en las artes visuales) fotografia, cine, etcétera. Por otro lado, los signos
percibidos en una imagen corresponden a la percepcion visual del espectador. Asi, la imagen es
un elemento comunicativo, que propone una representacion realista o subjetiva de la realidad: es
un lenguaje que utiliza diferentes herramientas de comunicacién.* Las imagenes manifiestan ex-
periencias visuales humanas y se puede realizar el andlisis semantico de cualquier tipo de imagen
(0 sea, averiguar qué quieren decir). El andlisis de las imagenes es posible, debido a la percepcion
visual, que se relaciona con la experiencia perceptiva previa del observador. Cada mensaje puede
utilizar uno o varios tipos de signos, debido a que el mensaje es el producto de la investigacion
conceptual, perceptiva o del significado.*®

Ill. Resena Historiografica Contemporanea

La semidtica pictdrica esta intimamente ligada con la historia y la teoria del arte.*” Sin embargo,
hay una diferencia fundamental: la historia del arte limita su analisis visual a un nimero relativamente

# Recuérdese que, de acuerdo con la semidtica, el significado es el concepto mental que el espectador se hace de lo
representado y el significante es la parte material del signo.

# También existe el analisis de los suefios, con base en la semiética, como técnica desarrollada por Sigmund Freud.

4 Cabe sefnalar que en el arte contemporaneo no se suele representar la belleza, sino que mdas bien se refiere a una
forma de pensamiento. Por lo tanto, en la semidtica del arte contemporaneo, se requiere la participacién de procesos
complejos, pues se entrelazan campos e incluso se cuestiona la realidad social. Desde el punto de vista histérico,
hay que recordar que, a partir de la década de 1980, se expande la denominada “sociedad de la comunicacion”,
caracterizada por una explosién visual de imagenes en televisién, internet, informatica, redes sociales, publicidad,
etcétera. En esencia, surge el predominio de las imdgenes visuales, que transforman la manifestacion de la realidad: La
imagen ha llegado a convertirse en un factor fundamental y cotidiano para todo proceso comunicativo de la sociedad
contemporanea. Cabe recordar que el Grupo “p” plante6 une versién estructural de la retérica y la semidtica visual.

#¢ Las ramas o clases de la semidtica son las siguientes: Semantica (estudia la relacion entre significado y significante),
Onomasiologia (estudia los nombres de los objetos), Pragmdtica (estudia la relacion entre significado e intérpre-
te), Semasiologia (estudia la relacion entre nombre y el objeto que lo posee) y Sintaxis: estudia la relacion entre
significantes).

¥ Recuérdese que se pueden encontrar multiples ejemplos de “poesia de la obra plastica” y también de “retérica visual”.
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pequeno de obras, que se consideran “obras de arte”. En cambio, la semidtica pictérica se enfoca
en las propiedades de los cuadros en sentido general, asi como en la forma en que las conven-
ciones artisticas de las imdgenes se pueden interpretar por medio de cédigos pictéricos, que son
la manera en que los espectadores de las representaciones pictéricas parecen descifrar automa-
ticamente las convenciones artisticas de las imagenes, debido a que estdn inconscientemente
familiarizados con ellas.

Los sistemas de interpretacion se pueden ejemplificar de manera facil mediante los cédigos
iconograficos. Como lo sefala Panofsky (1961, p. 35), a pesar de la similitud en las imagenes
(como pudiera ser el caso en los discursos de tipo politico), no es la misma representacion la de
una bailarina semidesnuda con una cabeza humana sobre un plato (que se refiere a Salomé), que
una mujer ricamente vestida, con una cabeza cortada en la mano izquierda y una espada en la
derecha (que connota a Judith).*® Para el caso de una denotacién, en ambos casos se representa
a una mujer, con rasgos pictéricos —especificamente, la vestimenta— diferentes. Por lo tanto, el
coédigo iconogréfico reconoce varios niveles de significados: “mujer”, “cabeza cortada”, “plato” y
“espada”. Desde luego, el catdlogo de figuras corresponde a una psicologia de la percepcion, que
se convierte entonces en un elemento esencial para la comunicacion.*

El caso de los codigos,*® hay varios elementos que precisan una cierta definicién:

Las figuras son condiciones de la percepcién (como las relaciones entre figura y fondo, con-
trastes de luz o relaciones geométricas), transcritas mediante signos graficos (que incluyen
los elementos geométricos)

Los signos describen graficamente las unidades que se pueden reconocer (nariz, ojo, cielo,
nube) y también modelos abstractos

Las imdgenes,”' también conocidas como “enunciados iconicos” (Prieto, 1966) expresan
conjuntos de ideas (hombre de pie, caballo de perfil, arbol deshojado, aureola que rodea la
cabeza de un santo)

Los cédigos iconograficos se apoyan en un conjunto de convenciones para manifestar un
significado (monarca, Pegaso, ciclope, satiro)

Los cdédigos de gusto y sensibilidad son similares a los codigos iconograficos, pero afectados
por un valor temporal que le da la moda (San Cayetano, el santo que pasé de moda, en favor
de san Judas Tadeo; gracia y belleza; aventurero o pirata)

4 Recuérdese que la “connotacién” quiere decir que hay un significado no directo, pero asociado, como si hubiera un
“parentesco en grado remoto”, segin la Real Academia Espafola (https:/dle.rae.es/connotaci%C3%B3n?m=form);
“denotacién”, en cambio, es cuando algo manifiesta explicitamente un significado, o sea que “indica, anuncia o sig-
nifica (https:/dle.rae.es/denotar?m=form ).

* Dicho de otra manera, el receptor no entendera el mensaje enviado por un emisor, si ambos utilizan cédigos de
interpretacion diferentes.

0 A los catalogos de codigos se les suele denominar “repertorios”.

' En el caso del andlisis de las formas, en nuestro tiempo hay lo que podria denominarse una cierta “vocacion filol6-
gica”: el énfasis es buscar, pero la importancia de la forma suele reducir su importancia en el mundo moderno. Eco
(1968, p. 305) relaciona este fendmeno con lo que Nietzsche llamaba la enfermedad histérica: “un exceso de saber
no se transforma en una renovacion y por lo tanto solo sirve como si fuera un narcético”.
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Los codigos retéricos®® nacen de convenciones sociales y son de particular relevancia para
la publicidad.”* En esta disciplina, rige el precepto de que el producto debe imponerse con
habilidad y agudeza (Eco, 1968, p. 255). La imagen retérica hace que la conversacion se
convierta en persuasiva, sobre todo por ser memorable:** se trata de persuadir y estimular
emotivamente, para atraer la atencién de receptor, con un fin determinado.>

Los cadigos estilisticos se refieren a aspectos relacionados con la belleza (el hombre que se
aleja por el camino, caminando como Chaplin)

Los cddligos del inconsciente buscan provocar reacciones psicoldgicas en el receptor

Para el caso que nos ocupa, en la semidtica visual —es decir, todo lo relativo a la interpretacion de
imdgenes—, el proceso se puede ir complicando de manera gradual. Cuando el cédigo se comparte
entre el artista (0 emisor) y el espectador (o receptor), entonces la obra (0 mensaje) se puede mas
o menos “comprender”. En esta labor, como sabemos, intervienen tanto la iconologia como la
iconograffa.®® Este serfa el método mediante el cual se puede identificar quién es la mujer que lleva
una cabeza decapitada. No obstante, por su propia naturaleza, los cédigos interpretativos dejan
de lado los productos de la imaginacion del artista. Por ejemplo, alrededor del afio 1500, la pro-
duccién de la mayor parte de las piezas emulaba los cdnones de belleza de la antigliedad clasica
(hay que recordar las figuras monumentales, como el David de Miguel Angel, la Transfiguracion
de Rafael o la Ultima cena de Leonardo da Vinci). En cambio, en los cuadros de El Bosco (que era
contemporaneo de los anteriores), como por ejemplo en el triptico del Jardin de las delicias, el
tema sigue siendo identificable: se trata de la gradual condenacién del hombre, por sus pecados,
desde el paraiso hasta el infierno, dado que la redencién solo puede lograrse mediante la fe. Sin
embargo, la iconografia de cada uno de los personajes es muy dificiles de reconocer, pues la

52 Los codigos retéricos son de particular importancia para este ensayo. Véase al respecto, La retérica de la imagen
(Barthes, 1964, p. 69) y https://issuu.com/yoselin.bressan/docs/manual_de_semi_tica_esp-421_/s/16033410

53 Cuanto mads internacional sea una empresa, sus logotipos son mds simbdélicos y menos icénicos, lo cual depende de
las convenciones culturales.

>+ Como un caso particular, los codigos publicitarios funcionan en dos registros: verbal y visual. El primero tiene la
funcion de “fijar” el mensaje, para evitar ambigliedades en la comunicacién visual.

% Como uno de los efectos de la globalizacion, puede citarse el uso de la semidtica para fines comerciales. Los codi-
gos culturales tienen una influencia importante en la forma en que una poblacién acepta la mercadotecnia de una
marca, especialmente a nivel internacional. Por ello las empresas deben dominar los cédigos culturales. Ello incluye
el uso inadecuado del lenguaje (como el “Spanglish”). Las contradicciones e incongruencias producen risa y burla.
Ejemplos de ello son los parques tematicos de Disneylandia en Tokio y en Paris (éxito vs fracaso). Otros ejemplos
clasicos son los de McDonald’s y Coca Cola. En este tltimo caso, cabe mencionar que la publicidad de esta marca en
India, en uno de sus carteles mas conocidos, la describe como “las burbujas que son capaces de conducir al consu-
midor de manera practicamente directa a la lluminacién”: Sin duda, la psicologia apela a la espiritualidad, con fines
estrictamente mercadotécnicos. Esta practica comercial se conoce como “Posicionamiento Cultural del Consumidor
Extranjero” (FCCP, por sus siglas en inglés).

56 Al respecto, las definiciones del diccionario de la Real Academia Espafiola dejan mucho que desear: iconologia es el
“estudio de las imdgenes y de su valor simbdlico” (https:/dle.rae.es/iconolog%C3%ADa?m=form ), mientras que, en
una de sus acepciones, la iconografia es el “estudio de las imagenes o representaciones plasticas en el arte”. Como se
describe en este ensayo, la metodologia para la interpretacién de imagenes se ocupa profundamente de la diferencia
entre estos dos conceptos.
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infinidad de detalles es producto de la alucinante y muy fértil imaginacion del artista.” Aparecen
mdltiples figuras demoniacas y castigos corporales dificiles de interpretar. Ocurre lo mismo con las
producidas dentro del género del surrealismo. (Por ejemplo, tenemos el caso del cuadro Alimen-
tando a una mesa, de Leonora Carrington). Cabe reflexionar que “cuando se observa una pintura,
se estan viendo imdagenes, las cuales, por definicion, son ambiguas, mucho mas que las palabras'y,
por lo tanto, permiten que cada uno de los espectadores interprete la obra a su manera” (Vergara,
A., 2023).%8
A este respecto, como dijera Lévi-Strauss (1964, pp. 38-44):

(...) la pintura merece Ilamarse lenguaje solamente en la medida en que, como cualquier
lenguaje, se compone de un cédigo especial cuyos términos se generan por combinacién de
unidades menos numerosas, a su vez dependientes de un cédigo mds general.

Dicho de otra manera, “toda comunicacion se realiza en la medida que un mensaje se descodifica,
a base de un cédigo preestablecido, comun al emisor y al destinatario”. Lévi-Strauss (1964, p. 48).

De acuerdo con el semidlogo sueco Goran Sonesson (1989, p. 38), los cuadros se pueden
analizar utilizando tres modelos: (a) el modelo narrativo (que se concentra en la relacién entre la
obra y el tiempo, de modo cronolégico, como si fuera una tira cémica; (b) el modelo retérico,
que compara los cuadros con distintos instrumentos, como si fuera una metafora; (c) el modelo
Laokoon, que considera los limites y restricciones de las expresiones pictéricas, comparando me-
dios textuales (que utilizan el tiempo), con medios visuales (que utilizan el espacio).*

El rompimiento con la historia y la teoria del arte (ademds de otras diferencias con diversas
metodologias de andlisis semidtico), abre una puerta muy grande para el estudio futuro de la
semidtica pictérica. Ademds, es preciso considerar que esta disciplina recibe el influjo de las
siguientes disciplinas: Analisis fenomenolégico, psicologia cognitiva, lingliistica estructuralista,
lingliistica cognitiva, antropologia visual y sociologia.®®

Por otro lado, siguiendo el pensamiento de Umberto Eco (1968-b, pp. 18-20), en el campo de
las comunicaciones visuales, tenemos varios tipos de esquemas, como los siguientes:

- Sefalécticas altamente convencionalizadas: Banderines navales, sehales de trafico, grados

militares y alfabetos universales basados en simbolos visuales (como los pictogramas)

- Sistemas cromaticos: Asociaciones simbdlicas y connotativas para los colores, sistemas de

comunicaciéon en comunidades primitivas (negro=Iluto, blanco=luto, blanco=matrimonio,
rojo=revolucién, negro=senorio, etcétera)

%7 Los lingtistas utilizan con frecuencia el término “polisemia”, para indicar que un mensaje —sobre todo textual, pero
también icénico— puede tener diferentes significados. (Como ejemplos, “banco” o “cémoda”).

*% Le agradezco a Martin Vela Méndez de COMINTYV, parte del equipo de produccién del canal Juegos del arte en
YouTube, que me haya sefialado la importancia del andlisis del Jardin de las delicias de El Bosco, espléndidamente
ilustrado por los curadores del Museo del Prado en Madrid.

% Este concepto conduce a los temas estudiados por la de intermedialidad. Al respecto, véase el estudio inédito sobre
el Primero suefio de sor Juana Inés de la Cruz y su representacion plastica en la obra de la cipula de la catedral de
Puebla, que pinté Cristébal de Villalpando a finales del siglo XVII.

% Recuérdese que, en México, los estudios formales sobre semidtica pictérica son incipientes. Ademas, el estudio de la
relacion entre textos e imagenes es un campo muy amplio, por lo que la semiética visual ofrece muchas posibilidades
de estudio.

ESTUDIOS POLITICOS, NOVENA EPOCA, NUM. 63 (SEPTIEMBRE-DICIEMBRE, 2024): 110-143 121




RODRIGUEZ-MIAJA F.E * SEMIOTICA VISUAL, RETORICA Y DISCURSO POLITICO

Vestuario: La moda como expresion verbal de los modelos, incluyendo las divisas militares
y los habitos u ornamentos religiosos.

- Sistemas verbo-visuales: Incluye cine, television, comics, publicidad, sistemas de papel mo-
neda, simbologia en las barajas, juegos (ajedrez, damas, domind, etcétera), mapas geograficos
y topograficos, diagramas, bocetos de proyectos arquitectonicos, notaciones coreogréficas y
el sistema simbdlico de la astrologia.

- Codigos y mensajes estéticos: En las artes pldsticas, todo lo relativo a la estética de los
objetos (composicion, colorido, textura, etcétera); en la poesia, recursos que ligan texto con
imagen (por ejemplo, las metdforas de imagen, como “Italia es una bota”, “el ratén de la
computadora” o “la boca del rio). Aqui se incluyen conceptos no solo de la semidtica visual,
sino también la estética semidtica, es decir una estética que analiza las obras de arte como
proceso comunicativo

- Sistemas diversos: Incluye los cédigos iconicos, iconograficos e iconoldgicos, diseno espacial
de objetos, etcétera

Los especialistas en semidtica (Eco, 1968-b, pp. 34-35) opinan que hay fendmenos comunicativos
que no parecen basarse en convenciones, sino en procesos “naturales” o “analégicos”. Es el caso
de los signos visuales y también de los signos iconicos. Utilizando la metodologia del analisis de
codigos, que sigue el modelo lingtiistico, se puede demostrar que estos procesos analégicos son
parte del andlisis semidtico general.

En el proceso estético interviene un juego de metaforas imaginativas. Por eso, toda represen-
tacion artistica es un universo, con forma individual. En toda obra estan todas las esperanzas, las
alegrias, la grandeza y las miserias humanas, todo el drama de la realidad, como perpetuo devenir
(Eco, 1968-b, refiriéndose al pensamiento de Benedetto Croce, pp. 137-sigs.). Esta definicion es
particularmente aplicable al arte contempordneo, lo cual induce a considerar algunas de las prin-
cipales funciones del arte:

- Referencial: El mensaje pretende denotar cosas reales (incluyendo realidades culturales). Por

ejemplo, “esto es una mesa”

- Emotivo: El mensaje tiene el objetivo de provocar reacciones emotivas. Por ejemplo, “jcui-
dado!” o “te quiero”

- Imperativa: El mensaje es una orden. Por ejemplo, “cierra la puerta” o “vete”

- De contacto o factico: Se refiere al contacto entre interlocutores: Por ejemplo, en una
conversacion telefénica, expresiones como “bien”, “de acuerdo”, ademds de todo tipo de
saludos y felicitaciones

- Metalingiiistica: El mensaje tiene por objeto otro mensaje. Por ejemplo, la expresion “;como
estds?” provoca un mensaje de contacto

- Estética: El mensaje tiene una estructura ambigua y pretende atraer la atencion del desti-
natario mediante formas, colores, espacios, texturas, composiciones y otros. En el caso de
los mensajes estéticos, la obra ha de procurar que se genere una reaccién o emocioén, que
sorprenda, que vaya mds alld de lo previsible. Para ello, debe ser creible (aunque sea ficticio),
es decir, verosimil. Un mensaje que mantiene en vilo al espectador, que impulsa a preguntar
qué quiere decir, tal vez, entre las brumas de la ambigliedad se puede entrever algo que
permite la descodificacion, y por lo tanto su comprension, es una especie de mensaje que se
empieza a examinar, para ver como esta hecho y qué quiere decir.
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Ademds, en el campo visual, la informacion que aporta un mensaje tiene varios niveles (Eco,
1968-b, p. 142):
- Soporte fisico: En el lenguaje visual son los colores, materiales y otros elementos plasticos
- Elementos diferenciales: Se refiere a ritmos, relaciones de posicion, distribucion del espacio,
formas accesibles, etcétera
- Relaciones sintagmadticas: Se refiere a relaciones de posicion, proporcién, perspectiva, esca-
las dimensionales, etcétera
- Significados connotados: Se refiere a subcodigos estilisticos, repertorios iconograficos y otros
- Expectativas ideoldgicas: Se refiere al conjunto de connotaciones globales de la informacion
que proporciona el mensaje

En el caso de los mensajes de tipo visual, con su caracteristica ironia, Umberto Eco se referia a
ellos como La mirada discreta. Dicho de otra manera, jse requiere ser discreto al mirar, para poder
comprender un mensaje visual?

Basdndose en las triadas del signo propuestas por Peirce, Eco propone que existen varios

fendmenos de comunicacion visual (Eco, 1968-b, p. 188):

- Considerado en si mismo: Incluye a los cualisignos (como una mancha de color en un cuadro
abstracto, el color de un vestido, etcétera); los sinsignos (como el retrato de la Mona Lisa,
un rétulo en una carretera, etcétera) y los legisignos (como una convencion iconogréfica, el
modelo de la cruz, el tipo de templo de “planta circular”, etcétera).

- En relacion al objeto: Incluye a los iconos (como el retrato de la Mona Lisa, un diagrama,
una formula estructural, etcétera); los indices (como una flecha indicadora de sentido, una
mancha de aceite, etcétera) y los simbolos (como una sefal de direccion prohibida, la cruz,
una convencion iconogréfica, etcétera).

- Con relacion al interpretante: Incluye los rhemas (cualquier signo visual como término de un
posible enunciado); los dichos o dicent (dos signos visuales unidos, de manera que se pueda
deducir una relacién) y los argumentos (que se refieren a sintagmas visuales complejos, que
relacionan signos de distinto tipo, como por ejemplo el siguiente conjunto de sefiales de
trafico: “debido a que la carretera esta en mal estado, la velocidad maxima es 60 km/hr”).

Eco (1968-b, p. 191) proporciona un ejemplo muy ilustrativo, sobre el poder semidtico de un
anuncio publicitario: Una mano extendida ofrece al espectador un vaso en el que desborda la
espuma de la cerveza recién servida; la superficie exterior del vaso esta cubierta por un fino velo
de vapor que (como un indice), inmediatamente produce la sensacién de frio. Esta imagen, como
un sintagma visual, es un signo icénico, con varios elementos connotados (es decir implicitos o
no explicitos). En la fotografia, fisicamente no hay cerveza, ni vidrio, ni espuma, ni patina himeda
y helada. Sin embargo, cuando el espectador ve esa imagen, se detona un proceso psicolégico,
de tal manera que se percibe cerveza, vidrio y hielo. No se sienten, pero se producen estimulos
visuales, colores, relaciones espaciales, incidencias de luz y otros fenémenos fisicos. Es un marco
perceptivo determinado que, a manera de cédigo, remonta a pensar “cerveza helada en un vaso”.
Es el mismo fenémeno que el diseno grafico aprovecha para que, mediante sensaciones, el espec-
tador reaccione ante un determinado producto comercial. Las sensaciones generan expectativas,
producidas por mecanismos de percepcion. Todo ello es un acto de comunicacién y, por ende,
puede ser interpretado por las reglas que establece la semidtica.
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Cabe recordar que el tema del convencionalismo en los cédigos de interpretacion e imitacion
de las imagenes fue estudiado ampliamente por Ernest Gombrich, con el objetivo de entender la
psicologia de la representacion pictérica (véase Arte e ilusion, 1960, citado por Eco, 1968-b, pp.
198-199). Hay casos en que el artista pretendié hacer una reproduccién mas o menos cientifica
de la realidad, pero que la critica rechaza precisamente por su “realismo fotografico”, debido a la
minuciosa representacion de detalles como arboles, animales, agua y luminosidad de una zona
donde se refleja el sol. Como ocurrié con los impresionistas y algunos artistas ingleses y franceses
del siglo XIX y principios del XX (como Constable, Turner, Seurat y otros), cuando aparecieron por
primera vez las técnicas de los contrastes tonales, no fueron interpretadas como una forma de
imitacion de las relaciones luminosas “reales”, sino como una extrafia arbitrariedad. En realidad,
estos artistas habian inventado una manera novedosa de codificar la percepcién de la luz en el
espectador, transcribiéndola en sus lienzos.’

Cuando una obra de arte se analiza, el espectador tiene previamente un sistema de expecta-
tivas, codificado, el cual permite penetrar en el mundo de los signos del artista. Nuestra lectura
de los “criptogramas” del generador de la obra estd influenciada no solo por la percepcién, sino
también por la expectativa del espectador. Cuando nos enfrentamos a un fragmento de escultura o
a una fotografia en blanco y negro, nuestra expectativa dicta el grado de aceptacion que podamos
tener sobre cada obra.

Esta situacion se ha presentado a lo largo de muchos siglos. Cuando vemos un leén dibujado
por Villard d"Honnecourt en el siglo XIII o un rinoceronte pintado por Durero en el siglo XVI
(ejemplos citados por Eco, 1968-b, p. 200), por mucho de que los artistas hayan pretendido copiar
dichos animales del natural, en realidad se apegan, ya sea a la tradicién herdldica de la época, o0 a
la imagen mental de un artista que puede no haber visto nunca un animal de verdad. Los pintores
se apegan a los signos graficos convencionales, que el espectador estd obligado a interpretar, de
acuerdo con la codificacién que posee, la cual rige su posibilidad de percepcion.

Ademds, en muchas ocasiones, el signo iconico va acompanado de una inscripcion (general-
mente escrita, pero también puede ser una opinién verbal). Sin embargo, la aclaracién no resulta
tan representativa como debiera: aun siendo reconocible, puede tener cierta ambigtiedad y denota
mas bien lo universal que lo particular. (Por ejemplo, es el caso de los rinocerontes pintados
por Durero, con la piel rugosa y con escamas, en lugar de lo lisa que mds bien pudiera ser). Por
ello, Barthes estipula que cuando una representacion requiere una precision referencial (como en
una enciclopedia o texto cientifico), se exige que necesariamente vaya acompanado por un texto
explicativo (Barthes, 1964, citado por Eco, 1968-b, p. 201).%

Como bien sefiala Eco (1968-b, p. 208), todos los signos iconicos son convencionales, es decir
que no poseen las propiedades de la cosa representada, sino que transcriben, segtin un cédigo, al-
gunas condiciones de la experiencia. Por eso la interpretacion siempre resulta polisémica, es decir,
con multiples significados posibles. Ahora bien, en el campo especifico de la semidtica visual, se
requiere analizar si los cédigos iconicos son analizables, como en el caso de la lengua oral.

En algunos casos, se considera que, cuando los cédigos son mds débiles que los de la len-
gua, entonces no son codigos propiamente dichos, sino bloques de significados, como los que

° Es preciso reiterar que la interpretacién de las obras de arte bajo el enfoque de la semidtica visual es un drea relativa-
mente novedosa.

%2 Por ejemplo, la tan conocida cita de Ludwig Wittgenstein (1889-1951): “no pienses, solo mira”.
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constituyen las imagenes iconicas. Esto es particularmente cierto en las observaciones que hizo
Claude Lévi-Strauss sobre las diferencias entre la pintura abstracta y la figurativa (Lévi-Strauss,
Entretiens y “Ouverture” de Le Cru et le Cuit, 1961, en Eco, 1968-b, pp. 218-219). Entonces, el
“arte” es un “modelo reducido de la realidad”, como fenémeno signico, pero a medio camino
entre el signo lingtistico y el objeto puro y simple: el arte es la toma de posesion de la naturaleza
por parte de la cultura. El arte eleva al rango de significante a un objeto bruto, lo convierte en
signo y descubre en él una estructura que estaba latente. Sin embargo, el arte comunica por medio
de cierta relacion entre el signo y el objeto que lo ha inspirado. Si no existiera esta relacién de
iconicidad, no estariamos ocupandonos de una obra de arte, sino de un fendmeno de caracter
lingtiistico, arbitrario y convencional. Por otra parte, si el arte fuera una imitacion total del objeto,
ya no tendria caracter de signo. De acuerdo con Lévi-Strauss, si en el arte existe una relacion
sensible entre signos y objetos, es porque su iconicidad le permite adquirir un valor semantico; si
tiene un valor de signo es porque tiene los mismos tipos de articulacién que el lenguaje verbal.

Coincide Eco con Lévi-Strauss en que la pintura, como la lengua verbal, articula unidades de
nivel primario, que reciben un significado, como imdgenes reconocibles, como signos icénicos.
Asi, las formas y colores son unidades diferenciales desprovistas de significado auténomo. Las
obras “no figurativas” tienen un paralelismo con la “mdsica atonal”, reduciendo su poder de co-
municacion mediante patrones conocidos y codificables.

Desde el punto de vista de los c6digos, Eco propone una clasificacion (1968-b, pp. 224-225),
que se describe a continuacién, con el fin de poderla aplicar a ejemplos especificos.®?

IV. Metodologia de la Interpretacion

1. Planteamiento metodologico general

Para fines de claridad, conviene abordar el tema aprovechando las definiciones conceptuales que
se han planteado. En el mundo del arte, la semidtica es un campo de estudio que va mas alld de
los andlisis formales, en vista de que los aspectos y operaciones semiéticos solo son compatibles
desde un modelo triadico (como el de Peirce), al considerar la presencia de signos, objetos e in-
terpretaciones. En otras palabras, La semidtica del arte puede considerarse como una metodologia
que permite establecer un vinculo entre la obra y el espectador. En otras palabras, las obras de arte
presentan una vision del mundo y se interpretan desde la perspectiva del espectador: el artista ya
deja de interpretar, pues es ahora el observador quien interpreta la obra.®*

% Por ejemplo, el baston blanco de un ciego tiene el significado de “soy ciego”. En otro caso, la presencia del estandarte
de un buque almirante significa “almirante a bordo”; su ausencia implica que “almirante no esta a bordo”. Seria el
mismo ejemplo de la bandera en el Castillo de Windsor en Inglaterra, que indica que el rey esta presente ahi, en ese
momento.

¢4 Cabe recordar el famoso ensayo de Roland Barthes La muerte del autor (1967). La Semidtica en el Arte permite es-
tablecer un vinculo entre la obra y el espectador: Las obras de arte presentan una vision del mundo vy se interpretan
desde la perspectiva del espectador y entonces el artista deja de interpretar, pues es ahora el observador quien inter-
preta la obra. Es por ello que cobra importancia la semidtica visual, pues esta disciplina permite establecer un vinculo
directo entre la obra y el espectador.
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El andlisis semidtico de una obra de arte requiere estudiar los signos plasticos, tanto dentro
de la pieza como los referentes externos: incluye experiencias previas de percepcion visual del
observador. La imagen es un lenguaje especifico, que se expresa por medio de simbolos y signos y
su analisis implica el estudio de una representacion realista o subjetiva de la realidad. Las manifes-
taciones de este lenguaje tienen un significado, ya sea por su presencia o también por su ausencia.®
Cada obra de arte presenta mdltiples significados, porque los diferentes espectadores las asocian
con distintas cosas: como las obras persiguen como objetivo final el de la comunicacion, las piezas
evocan percepciones en el espectador.®

Para efectos de la semidtica del arte, una obra expresa emociones, realidades, cosas o lugares
y hace creer que reproduce objetos naturales: de hecho, es un acto comunicativo, que se basa en
convenciones.®” Por lo tanto, se puede definir a la semidtica visual como la rama de la semidtica
que se ocupa de la interpretacion de las imagenes, expresiones corporales y objetos, para tener
una idea de lo que se quiere expresar mediante el objeto. Entonces, puede decirse que la semidtica
de la imagen consta de tres partes: interpretacion, significacion y percepcion de los signos.®®

Las imdgenes crean mensajes (como en los anuncios publicitarios, las sefales de transito u
otros). El objetivo es lograr un impacto con el receptor, porque la imagen tiene un objetivo. Por
eso, se requiere efectuar una labor de andlisis, para poder comprender el mensaje.*

Los recursos estilisticos son maneras de presentar un mensaje, para la permanencia en el
tiempo o para producir un efecto psicolégico en el espectador, debido a su papel expresivo.”®

En la semidtica visual,”" los elementos visuales, temas o signos plasticos que se deben analizar
en una obra son los siguientes: color, composicién, textura, lineas y formas, espacio y volumen.”

% Desde el punto de vista de la creacion, las imagenes representan y expresan el mundo interior del artista. Por ello, la
semiotica implica la comprensién de los procesos de produccion de una obra, es decir, su intencionalidad.

% Es preciso insistir: Para observar una imagen desde el punto de vista semiético, se requieren analizar los diversos
signos pldsticos, o sea lo que se percibe, como producto de una percepcién visual.

7 A manera de ejemplo, sobre los convencionalismos en la interpretacion de una obra de arte, recuérdense los casos
de las alegorias e, incluso, las naturalezas muertas, los trampantojos y los retratos.

% Recuérdese que la semidtica de la imagen estudia los signos que presentan las imagenes, con un objetivo de co-
municacion y de activar determinadas percepciones. Ademds, una imagen es un conjunto de signos, colocados en
determinado espacio, con el fin de comunicar algin tipo de mensaje.

% Una imagen es un conjunto de signos, colocados en determinado espacio, con el fin de comunicar un mensaje. Por
lo tanto. la semiética de la imagen consta de tres partes: Interpretacion, significado y percepcion de los signos.

70 Para la interpretacion de las obras, los principales recursos estilisticos son la alegoria, metéfora, paradoja, parabola,
sinestesia, sincope e hipérbole. En el estudio de la semidtica, se estudian los signos, los procesos de los simbolos,
indicacién, designacién, connotacién, parecido, analogia, alegoria, metonimia, metaforas, simbolismo, significacion
y comunicacion.

7! La semidtica visual es la rama de la semiética que se ocupa de la interpretacién de las imagenes, expresiones corpo-
rales y objetos, para tener una idea de lo que se quiere expresar mediante un objeto.

72 Recuérdese que todos estos elementos dependen de la cultura (tiempo y espacio), asi como y de la percepcién
personal.
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El color es toda una ciencia y se refiere a la relacion de los humanos con su entorno. Tiene
una rica simbologia, manifiesta multiples significados y provoca amplias asociaciones.” Es el ele-
mento principal y mas evidente en el andlisis semiético de una imagen.” La composicion es la
distribucién de elementos en el espacio (ya sea en dos o tres dimensiones).”” La textura se refiere
a las cualidades ritmicas de una imagen, como el efecto de repeticién, movimiento, rugosidad,
brillantez, calidez, etcétera.”® Las lineas y formas establecen las asociaciones con los espacios, o
sea que se ocupan de la distribucién del espacio al interior de la obra.

Veamos ahora algunos casos especificos relativos al procedimiento para el andlisis de image-
nes, desde el punto de vista semidtico:

En primer lugar, hay que referirse a la denotacion: ;Quién hizo la obra?, ;cuando se hizo?
(estilo, género...), ;qué muestra la imagen?, etcétera. Es la descripcién de todos los elementos
formales de la imagen, incluyendo una descripcién iconogréfica.

En segundo lugar, hay que ocuparse de los recursos estilisticos, como elementos semiéticos:
;qué simboliza la obra?, jtal vez se trate de una alegoria, que incorpora a un icono con un
simbolo, o una metéfora de tipo mitol6gico o una imagen con un sentido poco evidente?
Hay que incluir aqui un andlisis de tipo iconoldgico.

73 La imaginacion ha construido mltiples fantasias alrededor de la ciencia del color, desde Aristételes (que analizé la
mezcla de diferentes tonos), hasta los experimentos de Newton, para descomponer un rayo de luz en un espectro
de siete colores primarios (que se correspondian con los siete planetas y las siete notas de la escala musical). En su
Circulo de los colores, elaborado con Schiller, Goethe subrayaba la importancia de los sombreados y las mezclar.
Los colores expresan valores sentimentales, relaciones, contraste, dramas y tensiones, como esencia de la naturale-
za de la materia, asi como sus procesos y transmutaciones. Los colores sugieren temperamentos, clase, vocacién y
también jerarquia. Se manifiestan para diferenciar y mezclar. El color es un medio de expresion y también contribuye
como factor de supervivencia. (Si no fuera por la capacidad de la retina de captar sensaciones fisicas por medio de
sus millones de células sensibles a la luz, los individuos no podrian distinguir predadores de familiares). Los colores
aportan informacién sobre el clima y las estaciones, pues indican el momento en que la vegetacién esta madura y,
por lo tanto, comestible. Sugieren oportunidades de apareamiento y la diferencia entre presas y depredadores. El
mimetismo ayuda a algunos animales a que aparezcan como invisibles y a otros los hace llamativos, para sefalar la
amenaza de las toxinas que poseen. La luz ultravioleta que emiten las flores las hacen atractivas a la polinizacién por
especies determinadas de pajaros e insectos. También existe las anomalias del daltonismo o “ceguera a los colores”.
(Informacién tomada de D. Olin, 2003, p. 2).

El blanco representa la luz, bondad, seguridad, pureza limpieza, inocencia, pureza, perfeccién y la virginidad (a dife-
rencia del negro, tiene una connotacién o produce una sensacion positiva). El amarillo simboliza la luz del sol, alegria,
felicidad, inteligencia, energia, calor, energia mental y muscular y el oro puro. El naranja simboliza la alegria, brillo
del sol, felicidad, entusiasmo, creatividad, éxito, estimulo y la oxigenacion cerebral. El rojo simboliza el fuego, sangre,
guerra, fortaleza, determinacién, pasion, deseo, dolor y amor. El pirpura o violeta simboliza la nobleza, realeza,
poder, lujo, ambicion, riqueza, extravagancia, sabiduria, creatividad, independencia, dignidad, magia y misterio. El
azul simboliza el cielo, mar, estabilidad, profundidad, lealtad, confianza, sabiduria, inteligencia, fe, verdad, eternidad,
tranquilidad y calma. El verde representa la naturaleza, armonia, crecimiento, exuberancia, fertilidad frescura, segu-
ridad, sanacién, curacién, equilibrio y resistencia. El negro simboliza poder, elegancia, formalidad muerte, misterio,
lo enigmdtico, miedo, lo oculto, desconocido, autoridad, fortaleza intransigencia, prestigio y seriedad. Cabe sefialar
que Hay colores que dependen del medio ambiente (por ejemplo, hay varios términos para referirse al “blanco” de
la nieve o al “verde” de la selva).

7

=

7> La composicién se refiere al equilibrio, la armonia y el ritmo, pues relaciona la imagen con el espacio. Sus elementos
son: tamafio, posicion, proporcion, peso cromatico, luminosidad, contraste, textura, planos, perspectiva, proporcién
durea y otros. Asimismo, sus formas pueden ser reales, abstractas, geométricas, regulares/irregulares, cromaticas/
acromaticas, etcétera.

7 En una imagen, la textura hace referencia a las propiedades que se captan mediante el tacto: aspero/suave, liso/rugo-
so, plano/achurado, pastoso/aguado, etcétera.
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- A continuacion, es preciso analizar la relacion entre objetos y signos: la imagen puede ser
un icono, un indice o un simbolo. En tal caso, hay que responder a la siguiente pregunta:
;Qué simboliza la imagen? Se requiere hacer una interpretacion simbdlica de cada uno de
los elementos, incluyendo una interpretacion iconoldgica.

Finalmente, hay que referirse a la connotacion: ;qué representa la obra? Para ello, se requiere
ofrecer una posible interpretacion del mensaje que pretende transmitir la imagen. Por ejem-
plo: ;cudles son las razones para suponer que se trata de una alegoria?

Por lo tanto, en cuanto al estudio de las imdgenes y los simbolos en el arte, se requiere conocer el
significado simbélico de todos los elementos. Mediante el estudio de la iconografia y la iconologia,
se puede aventurar una posible interpretacion:”” Por ejemplo, “;cudl fue la intencion del artista
para crear esta obra en particular?”. Es preciso recordar que el significado de una obra de arte
depende de su interpretacion.’®

2. Analisis de la senalizacion para los sanitarios”

En este ejemplo, se trata de una familiar representacion gréfica, que se puede estudiar de la manera
siguiente:

(1) Analisis: Reconocemos la estructura de la figura y su forma. No es nada ni nadie especifico ni
identificable (sin raza, color, ...). Se reconoce y se hace comprensible (“se parece a...”).

(2) Identificacién: Logramos identificar que se trata de un género especifico, debido a la formacion
y experiencia previa. No es algo literal y detona una asociacién de ideas: (“;a qué se parece?”).
(3) Idea: Se estudia el contexto de la informacién, para ver de qué se trata (“;es una senal sobre una
puerta?” puede significar que es un “acceso solo para ese género”, o sea que es una “habitacion
restringida para un publico especifico”). Por experiencia previa y el contexto, sabemos que es una
imagen popular que identifica un “bano”. Si el simbolo rompe el cédigo establecido, no lo pode-
mos identificar e, incluso, puede convertirse en algo cémico.?® Este proceso es una consecuencia
de la experimentacion y amplifica las posibilidades de la comunicacion visual de un signo.®' Por lo
tanto, podemos concluir que se trata de una imagen que sefala el acceso a unos sanitarios.

77 Cada mensaje puede utilizar uno o varios tipos de signos. El mensaje es el producto de la investigacién conceptual,
perceptiva o significante.

78 Por ejemplo, la famosa escultura popularmente conocida como el Cupido, en la plaza de Piccadilly Circus, en Lon-
dres, en alguna ocasion se llegé a interpretar como una representacion de la Caridad.

7 La figura 10 muestra un ejemplo cldsico en el ejercicio para la interpretacion de un signo.
8 Existe lo que se denomina “sensibilizacién de los signos”.

8 Las imdagenes crean mensajes (como en la publicidad, las sefales de transito, etcétera). Lo que se busca es el impacto
con el receptor (es decir, que la imagen tenga un objetivo). Debido a que se trata de signos, se requiere realizar una
labor de andlisis para comprender el mensaje: los signos se refieren a la percepcién visual, mas alld de la forma.

128 ESTUDIOS POLITICOS, NOVENA EPOCA, NUM. 63 (SEPTIEMBRE-DICIEMBRE, 2024): 110-143




RODRIGUEZ-MIAJA F.E * SEMIOTICA VISUAL, RETORICA Y DISCURSO POLITICO

3. Analisis de un cuadro de Vermeer

Puede plantearse a continuacién un caso mds complejo, relativo al andlisis de una obra plastica,
desde el punto de vista semi6tico.® Por ejemplo, tenemos la obra del holandés Johannes Vermeer,
que se conoce con varios titulos: £/ arte de la pintura, Alegoria de la pintura o El pintor en su
estudio, que es un Oleo sobre tela, pintado entre 1665 y1668. Mide 120 centimetros de altura X
100 cm de ancho y actualmente se encuentra en el Museo de Historia del Arte (Kunsthistorisches
Museum) de Viena.®

Desde el punto de vista de la denotacion, esta obra maestra fue creada a mediados del siglo
XVII'y es un excelso ejemplo del arte barroco holandés. La imagen tiene un exquisito sentido, de
gran importancia histérica y pictérica. La alegoria de la pintura muestra una escena en un estudio
bien iluminado. En el centro de la composicién, hay una mujer que representa a Clio, la musa de
la historia, sosteniendo una lira —como simbolo de la poesia—, y mirando intensamente el lienzo
que se despliega frente a ella. Estd vestida con elegancia y representa la imagen idealizada de una
artista en la Edad de Oro de la pintura barroca.

Desde el punto de vista semidtico, en la representacién hay que destacar varios elementos. En
primer lugar, sobresalen los colores y la iluminacién, pues el autor utiliza una paleta restringida,
dominada por tonos terrosos, lo cual era caracteristico de la producciéon de Vermeer. Los colo-
res son ricos y célidos, contribuyendo a producir una sensacién general de realismo. El uso del
claroscuro, o sea el intercambio entre luces y sombras, dirige la atencién del espectador hacia el
sujeto principal, para enfatizar la importancia del acto de pintar. El estudio esta banado en una luz
suave y difusa, lo que realza la sensacién de tranquilidad. El lienzo en el que trabaja Clio es un
meta comentario sobre la propia accién de pintar.?* Se muestra una escena clasica, parcialmente
terminada, con un soldado con un casco, sugiriendo temas histéricos. Esto refleja la fascinacion
renacentista y barroca por la antigliedad y la historia. El caballete estd estratégicamente colocado,
para permitir al espectador ver el lienzo representado y, al mismo tiempo, enfatizar el proceso
creativo. Es tanto una herramienta como un simbolo, significando la destreza del artista y el acto
de registrar la historia a través de la pintura. La vestimenta de Clio recuerda la moda griega clasica,
con lo que se refuerza la idea de la conexién atemporal entre la musa con el arte y la historia. El
cortinaje en el lado derecho de la pintura es un motivo comdn en la obra de Vermeer. En términos
semidticos, podria simbolizar la revelacion de la verdad o el desvelamiento del pasado, alinean-
dose con la idea de la historia como una narrativa, esperando ser explorada.

Hay que recalcar que la obra esta firmada por el pintor, en la esquina inferior izquierda. Ello
no solo refrenda la autoria, orgullosamente, sino que plantea una conexién personal con la obra,
al recordar el papel del artista como historiador y narrador, a través de su arte.

82 Una buena guia para este tipo de andlisis aparece en Rivera, R. (2016), Andlisis semictico de la obra plastica: Apuntes
para el curso “Disefio de materiales educativos de la especialidad Artes Plasticas”, Facultad de Ciencias de la Educa-
cion, Universidad de Carabobo, Venezuela.

8 Véase la figura 11.

8 Un meta comentario es una observacion que se realiza sobre otro comentario. Es una forma de reflexionar o anotar
lo que alguien ha dicho o escrito previamente. Su objetivo es el de aclarar, contextualizar o analizar el comentario
original, agregando una capa adicional de significado o perspectiva. Un meta comentario refuerza una idea original, a
manera de opinion adicional y sirve para reforzar opiniones, aclaraciones o interpretaciones, con el fin de profundizar
en el significado o la interpretacion de la idea original.
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La disposicién de diversos objetos dentro del estudio, como el globo, los mapas y los libros,
simboliza el conocimiento y la exploracién. Sugieren la importancia de la investigacion y la docu-
mentacion en la escritura de la historia. Asimismo, la presencia de instrumentos musicales cerca
de Clio implica la interconexion de las formas de arte y la armonia entre la historia y la creatividad.

En conclusién, el mensaje que nos ofrece la obra plastica de La alegoria del arte de la pintura
de Johannes Vermeer es que nos enfrentamos a una obra de arte multifacética, que permite un rico
analisis semidtico. Refleja la fascinacion de la Edad de Oro del barroco holandés por la historia, el
papel del artista como historiador y la conexién atemporal entre el arte y el pasado. A través de
la interaccion de colores, luz y simbolismo, Vermeer crea una narracién convincente, que habla
metaféricamente —por ello es una alegoria, con distintas capas de significados, que se pueden
identificar mediante un acercamiento hermenéutico— e invita a la contemplacion del proceso
artistico y su papel en la documentacién de la historia.

4. Analisis de un cuadro de Velazquez

Las Meninas del artista del Siglo de Oro espanol Diego Veldzquez es una icénica pintura del siglo
XVII, que ofrece una compleja interaccion de simbolos y signos, que contribuyen a la perdurable
fascinacién que a lo largo de los siglos ha ejercido en el dmbito de la historia del arte. En este caso
de estudio, la interpretacion de los signos permite analizar la interrelacién entre el arte y una clara
manifestacion del poder.

En este cuadro, el pintor compone meticulosamente una escena multifacética dentro de la
corte espafola, como una instantanea de la corte del rey Felipe IV y la reina Mariana. La pintura
es rica en elementos de semidtica visual, que pueden desglosarse de la siguiente manera:

La familia real: En el centro de la composicién se encuentra la infanta Margarita, la joven
princesa de Espana, escoltada por sus damas de honor, a quienes se les debe el titulo del
cuadro. Este conjunto central representa la cuspide del poder y el privilegio dentro de la
corte espanola, pues la familia real simboliza la autoridad y la soberania de la monarquia
espafiola.

El reflejo en el espejo: Uno de los aspectos mds intrigantes de la pintura es el espejo que se
encuentra en el fondo de la escena, en el que se reflejan las imagenes del rey Felipe IV y la
reina Mariana. Situado en el lugar donde deberia estar colocado el espectador del cuadro, el
espejo funciona como un dispositivo semidtico, sugiriendo la presencia de los soberanos en
la habitacion, aunque no sean directamente visibles. Subraya la importancia de su papel en
la corte y sugiere su omnipresencia en la vida de la infanta y sus acompafantes.

El artista: Velazquez se incluye a si mismo en la pintura, en forma de autorretrato, sosteniendo
una paleta y pinceles. Su presencia desafia la jerarquia tradicional, al situar al artista en el
mismo plano que la familia real. Esto simboliza la importancia del arte y la representacién
artistica en la corte espanola, elevando el nivel del artista.

El enano y el perro: La inclusién de un enano y un perro grande permite una mayor pro-
fundidad en el analisis semiotico. El enano representa la fascinacién por la novedad y lo
exético, comun en las cortes europeas de la época. El perro, a menudo visto como simbolo
de fidelidad, puede interpretarse como signo de lealtad y obediencia dentro de la corte.

La luz y las sombras: Velazquez emplea magistralmente el contraste entre luces y som-
bras, para crear profundidad y atmésfera en la pintura. Este uso del claroscuro enfatiza la
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tridimensionalidad de las figuras y afiade un sentido de realismo. Este elemento también
puede interpretarse como un simbolo de la dualidad inherente a la vida de la corte, donde
las apariencias pueden ser engafosas.

La textura de los trajes: Los detalles intrincados de los trajes aterciopelados, especialmente
los usados por la infanta y sus damas, simbolizan la opulencia y el derroche de la corte
espafola. La riqueza de las texturas comunica la riqueza y el esplendor asociados con la
familia real.

La Cruz de Santiago: El rey Felipe IV lleva la Orden de Santiago, una prestigiosa orden de
caballeria. Esto simboliza su autoridad como soberano y guerrero. También sirve como un
marcador de la importancia histérica y religiosa de la dinastia. La figura del pintor también
la lleva, aunque se ha debatido durante mucho tiempo el momento y las circunstancias en
que se pint6 en el pecho del autorretrato.

La disposicion jerarquica: La distribucién de las figuras en el espacio y la direccion de sus
miradas crea una red de relaciones que insinda la compleja jerarquia de la corte espafiola.
La mirada directa de la infanta hacia el espectador, asi como la del propio pintor, invitan
observar el mundo de la pintura, mientras que las miradas de otras figuras reconocen la
presencia de la familia real.

Por lo tanto, puede decirse que Las Meninas de Veldzquez es una obra maestra, que permite un
profundo analisis de la imagen, dentro del contexto de la semidtica visual: es un rico tapiz de
simbolos y signos que ofrecen una visién de las complejidades de la corte espafola durante el
siglo XVII. A través de un andlisis cuidadoso de la familia real, el espejo, el artista y varios otros
elementos, se pueden descubrir diferentes capas de significado —que es preciso interpretar, de
manera hermenéutica—, reflejando la relevancia de esta icénica obra de arte.

Desde el punto de vista de la relacion entre el arte y el poder, en Las Meninas de Velazquez,
también hay varios temas que considerar pues, como ya se ha mencionado, esta iconica pintura se
ha considerado a menudo como una representacion profunda de la compleja interaccion entre el
arte y la dindmica del poder en la corte espanola del siglo XVII:

El papel del artista como manifestacion del poder: En esta pintura, Veldzquez se posiciona
a si mismo como una figura central, sosteniendo su paleta y pinceles. Esta ubicacion es
significativa, ya que sugiere que el artista desempena un papel fundamental en la manifesta-
cion del poder. Al retratarse junto a la familia real, Velazquez eleva el nivel del artista a una
posicion de influencia dentro de la corte. Esto subraya el poder del arte en la formaciéon de
la percepcion y el legado de la clase gobernante.

La familia real como simbolos de poder: Las figuras centrales de la pintura son la infanta
Margarita, flanqueada por sus damas de honor. Esta composicion sitta a la familia real en el
corazon de la obra de arte, simbolizando su autoridad y soberania. Los trajes ricamente textu-
rizados y la parafernalia real que lleva el rey Felipe IV enfatizan atin mas su poder y prestigio.
La presencia de la familia real es un testimonio de su control sobre el imperio espafol.

El espejo como simbolo de reflexién y percepcion: El espejo en el fondo de la escena es un
elemento notable en el cuadro. Se refleja las imagenes del rey Felipe IV y la reina Mariana,
que se encuentran colocadas en el sitio donde teéricamente estaria el espectador de la
escena. Este espejo sirve como una representacion simbdlica de como se refleja y percibe el
poder y la autoridad. Destaca el papel del arte en la construccién y distorsion de la realidad,
ya que permite ver a la familia real de manera indirecta, reforzando su presencia y misterio.
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El arte como herramienta de legitimacion: Este cuadro se puede considerar como una forma
de propaganda, por su intencionalidad de proyectar una imagen de la grandeza y estabilidad
de la monarquia espanola. La atenciéon meticulosa a los detalles, la opulencia de los trajes y
la representacion de una vida cortesana armoniosa contribuyen a la funcién de la pintura de
legitimar el dominio de la monarquia. La habilidad de Velazquez como artista se aprovecha
para realzar la imagen y la autoridad de la familia gobernante.

El uso de luces y sombras: El uso magistral de los contrastes entre luces y sombras por parte
del artista —lo que se conoce como claroscuro—, anade profundidad y realismo a la pintura.
Esta técnica acentua la tridimensionalidad de las figuras y crea una sensacién de presencia y
poder. El juego de luces y sombras también insinda las dualidades dentro de la corte, donde
las apariencias pueden ser engafiosas y donde los poderosos utilizan tanto la luz como la
sombra para mantener el control.

En suma, Las Meninas de Diego Veldzquez es una obra maestra, que permite una exploracién pro-
funda de la relacion entre el arte y el poder. A través de su composicion, simbolismo y la posicion
deliberada del artista dentro de la pintura, resalta el papel central del arte en la composicién, como
mecanismo para la proyeccion y perpetuacion del poder en la corte espanola del siglo XVII. Esta
obra representa un poderoso testimonio de la conexién perdurable entre la representacion artistica
y la dindmica de la autoridad vy el prestigio.

V. Sugerencias para Estudios Futuros

El presente ensayo solo puede considerarse como un acercamiento, en vista de que el autor no es
un filésofo, un lingtista ni un semiélogo especializado.?> Ademds, como se trata de una investiga-
cion en proceso, destinada a futuras publicaciones, necesariamente tendra que profundizarse, tras
una imprescindible revisién integral.

Cabe senalar que, a partir del siglo XX, el estudio de las imdgenes se convirtié en una tarea casi
exclusiva de la disciplina de la historia del arte. Por lo tanto, el énfasis se planteaba en la caceria
de modelos y el discurso propio de la imagen —lo cual al transcurrir el tiempo se denominaria
iconografia—, pero con escasos intentos por descifrar el contenido del mensaje, es decir lo que la
imagen realmente transmite —lo cual queda en el ambito de la iconologia—, con ain mas escasos
intentos por referirse al discurso o intencionalidad de la imagen.

Debido a lo anterior, la caricatura politica, el andlisis del contenido de las conferencias “ma-
faneras” de la presidencia de México —tan de moda actualmente— y muchos otros recursos de la
publicidad son elementos que la sociedad percibe, pero careciendo de herramientas o metodolo-
gias especificas para su cabal analisis y comprension.

Al igual que en algunos campos de estudio se han invertido esfuerzos considerables para la
produccion de diccionarios de simbolos,?® en el campo de andlisis de la imagen practicamente no
se ha compilado informacién, que aplique métodos especificos para el andlisis profundo de todo

8 Razdn por la cual el presente texto debe considerarse dentro del género de “ensayo”.

8 Como por ejemplo el Book of Symbols: Reflection on Archetypal Images, publicado en 2010 por el Archive for Re-
search and Archetypal Symbolism (ARAS).
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el contenido de una imagen.?” Un ejemplo de la metodologia que podria emplearse es la que se
ha mostrado en este ensayo, para los cuadros de Vermeer y Velazquez.®®

Un proyecto enciclopédico de esta magnitud necesariamente tendria que abordarse en forma
modular. Una posibilidad es fragmentarlo por estilos artisticos a lo largo de diferentes periodos
histéricos —por ejemplo, imagenes prehispdnicas, manieristas, barrocas, romanticas e incluso arte
contemporaneo—, aunque otra posibilidad seria enfocarse de manera monografica en autores es-
pecificos, cuyas obras se hayan seleccionado previamente por su riqueza de contenido.* Desde
luego, el abanico de posibilidades es muy amplio: zonas geogréficas, tematica, etcétera.

En opinién del autor, en los Gltimos tiempos ha resultado conveniente dar a la luz algunos
avances sobre investigaciones en proceso. En este caso, al igual que en el del proyecto sobre
Arte y poder,”® merece la pena evitar que este tipo de conocimiento se mantenga alejado de la
comunidad académica, meramente por tratarse de un trabajo que adn no se ha terminado.

En mi caso personal, después de pasar por el Museo Internacional del Barroco en Puebla, mi
actividad reciente se ha concentrado en la curaduria de una importante coleccién de arte en Mon-
terrey. Sin embargo, para sorpresa de muchos, resulté que habia una gran cantidad de obras cuyo
tema no estaba claro. Evidentemente, nos estdbamos enfrentando a un problema de interpretacion
en el manejo de las imagenes.

Las preguntas se acumulaban rapidamente, una tras de otra: ;Cémo era posible que hubiera
que depender de la historiografia y de los catalogos publicados, para poder conocer el tema de
un cuadro?”’ En el caso de las pinturas de tema religioso, el proceso de andlisis resultaba un poco
mas facil, pero las alegorias, los temas mitolégicos y las escenas de los siglos XIX y XX no eran tan
claras, como temas de estudio. Ni qué decir de la intencionalidad del artista. Un ejemplo claro
es el de las pinturas de castas: ;por qué se hicieron? ;Qué mensaje le transmitian a la sociedad
novohispana durante los afos anteriores a la Guerra de Independencia? Resulta evidente que
empezamos a navegar en un mar en donde hay mas preguntas que respuestas.

El asunto particular de los temas derivados del estudio de casos de arte y poder seria un
producto que se beneficiaria de manera inmediata de este tipo de andlisis. Retérica e intencionali-
dad... ;qué nos estd sugiriendo la obra, de manera visual?

% Cabe mencionar que el manejo de imagenes es ahora un recurso frecuentemente utilizado hasta para el estudio de
otros idiomas. Por ejemplo, tenemos los Pictionaries para el portugués, japonés y otros. (Por ejemplo, A Japanese
Pictionary: English-Japanese de Vineeta Prasad, Independent Publisher, 2018).

8 Al igual que en las bibliografias encontramos “Diccionarios de simbolos”, el estudio de casos de écfrasis (o sea, la
relacién entre descripciones textuales y obras plasticas), asi como la lectura de mensajes transmitidos por imagenes
(0 sea la “Retdrica visual”), son campos novedosos, avidos de estudios futuros.

% Por ejemplo, seria el caso de José Guadalupe Posada o David Alfaro Siqueiros.

9 “Artistas y cdrceles”, articulo recientemente sometido para evaluacién, como posible publicacién en la revista Estu-
dios politicos de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM.

91 Por ejemplo, ;quiénes son el angel y el personaje biblico del Antiguo Testamento, enfrascado en una lucha feroz?
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En este punto, se plantea la necesidad de tomar una decisién importante, cuyo impacto en
tiempo y costo es preciso considerar, pues habria que evaluar la conveniencia de utilizar bancos
de datos de imagenes digitales.”

En consecuencia, valdria la pena organizar un proyecto de investigacion, a manera institucio-
nal, que tuviera por objetivo realizar publicaciones y difundir esta importantisima metodologia de
trabajo, para el manejo de imdgenes.

En suma, a manera de conclusion, es preciso recalcar que la creacion de fuentes documentales
en el manejo de imagenes seria un recurso de capital importancia para la interpretacién de los sis-
temas pictéricos de comunicacion. El arranque de un proyecto de este tipo tendria como objetivo
principal definir una base de datos sobre los temas que podrian analizarse en fases posteriores del
proyecto. Este enfoque permitiria establecer médulos para investigaciones individuales, asi como
seminarios y publicaciones. La compilacién de un catdlogo de imagenes interpretadas sugiere la
necesidad de un libro —por no decir varios volimenes, conforme el proyecto se vaya desarro-
llando— o sea con una extensién mayor a la de un mero articulo, para que contenga informacién
detallada, que resulte de suficiente utilidad.

Finalmente, es preciso subrayar que el tema es muy amplio, por lo que ojala sirva como una
base para futuras investigaciones.”
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APENDICE A: TEMAS PARA FUTURAS INVESTIGACIONES

- Definicién de metodologias especificas para el estudio de la caricatura politica, la retérica
gubernamental y recursos publicitarios o mercadotécnicos

- Definicién de modulos para la jerarquizacion de tipos de imagenes por analizar

- Diseno de bancos de datos digitales

- Evaluacién de la conveniencia de incorporar a otras dependencias, para un proyecto
interinstitucional

- Creacion de un catdlogo, con formato de diccionario, para el andlisis metodolégico de ima-
genes, desde el punto de vista de la semidtica visual (incluyendo la iconografia, iconologia y
la intencionalidad, entre otros muchos elementos)

- Incorporacién de otros temas de investigacion, como arte y poder, retérica e intencionalidad,
etcétera

- Estructuracion de alcances especificos, para efectos de presupuesto (proyectos individuales
de investigacion, creacion de seminarios, publicaciones, etcétera)
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APENDICE B: GALERIA DE IMAGENES

VOTE
YESO NOO
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Figura 1: Votar o no votar. Fuente: https://pixabay.com/illustrations/
vote-poll-election-voting-polling-2042580/ (https://pixabay.com/
images/search/politics/). Imagenes sin derechos de autor. Consultado:
15 de agosto, 2023.

Figura 2: | want you. Fuente: https://cdn.pixabay.com/photo/2017/10/
04/09/10/trump-2815558_1280.jpg (https://pixabay.com/illustrations/
trump-president-uncle-sam-usa-2815558/). Imagenes sin derechos de
autor. Consultado: 15 de Agosto, 2023.

Figura 3: I have a dream. Fuente: https://cdn.pixabay.com/photo/2015/
05/01/20/40/martin-luther-king-jr-749022_1280.jpg (https://pixabay.
com/photos/martin-luther-king-jr-dream-american-749022/).
Imagenes sin derechos de autor.Consultado: 15 de agosto, 2023.
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Figura 4: 200+ Emojis Explained: Types of Emojis, What do they mean
& how to use them. Fuente: https://www.smartprix.com/bytes/a-guide-
to-emojis-types-of-emojis-what-do-they-mean-how-to-use-them/
Imagenes sin derechos de autor. Consultado: 15 de agosto, 2023.

Figura 5: Autorretrato de Jean Miélot, escribano de Felipe el “Bueno”,
duque de Borgofia, en su “Scriptorium” (grabado de Jean Le Tavernier,
1462). Tomado de https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tavernier_
Jean_Mielot.jpg (consultado el 15 de agosto, 2023). Obra del dominio
publico, por licencia de Wikicommons, debido a que el material se
publico en un plazo mayor de cien afios tras la muerte del autor.

Figura 6: San Jerénimo en su gabinete de estudio, Alberto Durero (1514).
Tomado de https://commons.wikimedia.org/wiki/File:D%C3%BCrer-
Hieronymus-im-Geh%C3%A4us.jpg (consultado el 15 de agosto, 2023).
Obra del dominio pablico, por licencia de Wikicommons, debido a que
el material se publicé en un plazo mayor de cien anos tras la muerte
del autor.
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Figura 7: El suefio del caballero, Antonio de Pereda (ca. 1650). Tomado
de https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Antonio_de_Pereda_-_
El_sue%C3%B10_del_caballero_-_Google_Art_Project.jpg (consultado
el 15 de agosto, 2023). Obra del dominio publico, por licencia de
Wikicommons, debido a que el material se publico en un plazo mayor
de cien anos tras la muerte del autor.

Figura 8: Alegoria de la vanidad, Juan de Valdés Leal (1660). Tomado de
https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Valdes_leal-alegoria_de_la_
vanidad-hartford.jpg (consultado el 15 de agosto, 2023). Obra del
dominio publico, por licencia de Wikicommons, debido a que el material
se publico en un plazo mayor de cien afnos tras la muerte del autor.
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Figura 9: Emblemas moralizadas, Hernando de Soto (1599). Tomado de

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guillaume_de_La_

Perri%C3%A8re_-_Le_Th%C3%A9%C3%A2tre_des_bons_engins_LX.jpg

“”?ﬁ”’?“" l“é’”f{‘;"’m““ﬁ (consultado el 15 de agosto, 2023). Obra del dominio pablico, por licencia
P;’;;‘oﬁ” FR4. 7‘;,”")4” de Wikicommons, debido a que el material se publicé en un plazo mayor

£ .m"gaz. e diffe de cien afos tras la muerte del autor. Transcripcion modernizada del

De fit agranio trifles nuesas.

El i . daadn texto: No hay que tanto vuele como lo que mal se habla. Antes que la
? gmma,tar ¢ d}?t a4 . . .
Por mas quela injuria borre: lengua m.uevc.Js para ofender al mas tr:s.te, puedes creer que le{d:ste de
Buelobien hablado corve, su agravio tristes nuevas. El que agravia, tarde apela, por mas que la
Plensallaliod. L injuria borre: Que lo bien hablado corre, y lo mal hablado vuela.
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Figura 10: Informacion signografica para sanitarios dedicados a ambos
géneros (descargado el 12 de noviembre de 2011, consultado el 15 de agosto,
2023). Tomado de https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:Bathroom-
gender-sign.png. Obra del dominio piblico, por licencia de Wikicommons.

Figura 11: El arte de la pintura, Alegoria de la pintura o El pintor en su
estudio, Johannes Vermeer (ca. 1665-1668), consultado el 15 de agosto,
2023). Tomado de https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:jan_
Vermeer_-_The_Art_of_Painting_-_Google_Art_Project.jpg. Obra del
dominio publico, por licencia de Wikicommons, debido a que el material
se publico en un plazo mayor de cien anos tras la muerte del autor.

Figura 12: Las Meninas, Diego Rodriguez de Silva y Velazquez (1599-
1660), consultado el 15 de agosto, 2023). Tomado de https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Las_Meninas_01.jpg Obra del dominio publico,
por licencia de Wikicommons, debido a que el material se publico en
un plazo mayor de cien anos tras la muerte del autor.
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APENDICE C: GLOSARIO

Ciencia politica o politologia: Es la ciencia social que estudia la teorfa y practica de la politica, los sistemas
y los comportamientos politicos en la sociedad.

Comunicacion: Es el proceso por medio del cual se transmite informacién, de un ente a otro. Es el intercambio
de sentimientos, opiniones o cualquier otro tipo de informacién, mediante el habla, escritura u
otras sefales.

Discurso: Es una forma de comunicacion en la que un emisor construye un mensaje y lo transmite a un
receptor utilizando un cédigo (que usualmente es el lenguaje) a través de un canal, que puede ser oral
0 escrito (en general, se trata de una accién que ejecuta una persona cuando habla ante un publico
y emite un mensaje previamente preparado; se busca exponer un tema y se desarrollad de manera
tal que capte el interés del publico. Es el formato mas tipico para los actos politicos, econdémicos
0 académicos).

Ecfrasis: Se refiere a una descripcién textual (en prosa o poesfa) de una obra de arte. Como una forma de
imagineria, la écfrasis pinta una imagen con palabras.

Grupo “p” (“Mu”): Es una organizacién que se fundé en Bélgica en 1967. Desarroll6 una versién estructural
de la semidtica visual, sobre una base cognitiva, asi como una retdrica visual. Para sus integrantes, la
mayoria de los signos opera en varios niveles, tanto iconicos como simbdlicos o como indices. Esto
sugiere que el andlisis semidtico visual puede estar abordando una jerarquia de significados, ademds de
categorias y componentes de significado. Como explica Umberto Eco (1972, p. 58) “lo que cominmente
se llama ‘mensaje’ es de hecho un texto cuyo contenido es un discurso multinivel”. Entonces, el
analisis semidtico de los textos visuales implica separar los diversos niveles de signos visuales para
entender como las partes contribuyen al significado del todo. La ampliacién del concepto de texto y
discurso fomenta la investigacion adicional sobre cémo funciona la comunicacién visual para crear
significado. Eco (1972, p. 72) establece que “en el corazén de la semidtica esta la comprension de
que toda la experiencia humana, sin excepcion, es una estructura interpretativa mediada y sostenida
por signos.” La semidtica considera una variedad de textos, para estudiar dreas tan diversas como
peliculas, arte, publicidad y moda, asi como todo tipo de representacion visual. En otras palabras,
como define Eco (1972, p. 96), “el avance esencial de la semiologia es tomar la lingliistica como
modelo y aplicar conceptos lingliisticos a otros fendmenos-textos-y no solo al lenguaje mismo.” En
la actualidad se pueden aplicar enfoques semidticos para analizar los ricos significados culturales de
los productos y los comportamientos del consumidor, como si fueran textos, porque las imagenes son
una parte central de nuestro sistema de signos de comunicaciéon masiva (cine, television, marketing,
etcétera). Los sistemas de significado se suelen analizar, considerando a los productos y eventos
de comunicacién como signos y luego analizando la relacion entre estos signos. Las categorias de
signos y las relaciones entre ellos crean un sistema. Por ejemplo, un anuncio publicitario tiene su
propio sistema de significado, pues se apela a la compra, ya sea directa o implicita, y que se muestre
un producto, por ejemplo, como parte de un sistema publicitario global. Segin Scollon, R. y Wong
Scollon, S. B. K. (2003, p. 82), la semidtica visual tiene que ver con “pasar de los discursos hablados,
cara a cara, a las representaciones de ese orden de interaccién en imagenes y signos”. El orden de
interaccion implica las diversas interacciones sociales que tienen lugar en cualquier entorno, como
estar solo, estar con un companero, en una reunion, ver un especticulo, etc., y “es casi siempre
complejo”, con varias interacciones que ocurren a la vez (Scollon, R. y Wong Scollon, S. B. K., 2003,
p. 82). Cuando se trata de imagenes, también hay mdltiples relaciones, como las que existen entre
los componentes de una imagen visual, las relaciones entre los productores de la imagen visual, las
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relaciones entre los productores y los componentes, asi como las relaciones entre los componentes
de una imagen vy los que la estan viendo. El eje de pensamiento es que se involucran participantes
representados, modalidad, composicién y participantes interactivos. Estos cuatro componentes
trabajan juntos para ayudar a transmitir el significado de signos y simbolos.

Hermenéutica: Es el arte de interpretar y también de explicar o traducir: Se refiere, sobre todo a la
interpretacién, explicacion y traduccién de la comunicacién escrita, la comunicacién verbal vy,
asimismo, a la comunicacién no verbal.

Lingtiistica: Es la disciplina cientifica que investiga el origen, la evolucién y la estructura del lenguaje, a fin
de deducir las leyes que rigen las lenguas, tanto antiguas como modernas.

Pragmatica: Se define como una parte de la lingiistica que centra su estudio en la relacion existente entre la
lengua, los hablantes vy las situaciones en las que se produce la comunicacién. Abarca todos aquellos
campos no linglisticos como tal, pero que si se relacionan con la comunicacion.

Retdrica: Es una disciplina que se dedica, tanto a la construccion de discursos persuasivos eficaces, como a
la teorizacién sobre el modo como se consiguen estos discursos. Se enfoca, por lo tanto, tanto tedrica
como practicamente, en la capacidad de convencer mediante el uso de la palabra.

Semantica: Es la ciencia del hombre que estudia el significado que se expresa mediante el lenguaje natural.
También, es una parte de la gramatica que investiga el modo como se proyectan los objetos y
situaciones del mundo en el cédigo de la lengua.

Semiologia: Es el estudio de los simbolos y los signos, y la forma en que los humanos los crean. Un signo es
cualquier cosa que comunique un mensaje, que debe interpretarse por el receptor. Es una rama de la
filosofia que trata de los sistemas de comunicacion dentro de las sociedades humanas, estudiando las
propiedades generales de los sistemas de signos, como base para la comprension de toda actividad
humana. Aqui, se entiende por signo un objeto o evento presente que esta en lugar de otro objeto o
evento ausente, en virtud de un cierto cédigo. (Ostalé, J., 2020, p. 58).

Semidtica: En términos muy generales, es la disciplina que se dedica a la interpretacion.

Semidtica pictérica o visual: En el proceso de interpretacién del mensaje aparentemente oculto que llevan
las imagenes, como equivale al postulado de “ir mas alla”. Como planteaba E. Panofsky (1932, p.
25), se debe sobrepasar el periodo de mera lectura superficial de la imagen (o sea, el terreno de la
“iconografia”), para lograr interpretar el mensaje subyacente en la imagen (“iconologia”). La semiética
visual es una rama de la semidtica que analiza la forma en que las imdgenes visuales comunican un
mensaje. Los estudios de significado buscan interpretar los mensajes en términos de signos y patrones
de simbolismo. Los estudios realizados por el Grupo p resultan indispensables para poder entender
la semidtica visual.

Signo: Puede ser una palabra, un sonido, un toque o una imagen visual. Para Saussure, un signo tiene dos
componentes: el significante, que es el sonido, la imagen o la palabra, y el significado, que es el
concepto o significado que representa el significante. Para Saussure, la relacion entre el significante
y el significado es arbitraria y convencional. En otras palabras, los signos pueden significar cualquier
cosa que estemos de acuerdo en que significan, asi como significan cosas diferentes para diferentes
personas. Para Peirce, un signo es algo que representa algo mds (el objeto del signo) para una mente
receptiva. El efecto que el signo tiene en la mente receptora se llama interpretante, que puede no
ser idéntico al objeto del signo, o sea algo que llamamos un “malentendido”. Para este pensador, los
signos que tienen una relacién arbitraria o convencional con sus objetos, que se llaman simbolos.
Hay diversas relaciones entre los signos y los objetos: los iconos son signos que se asemejan a
sus objetos y los indices son signos que se relacionan con sus objetos por algin contacto real o
contigiiidad ambiental.
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Sintaxis: Es la parte de la gramatica que estudia el modo en que se combinan las palabras y los grupos
que estas forman para expresar significados, asi como las relaciones que se establecen entre todas
esas unidades.

Ut pictura poesis (traducido literalmente como “la pintura es como la poesia”): Es una locucién latina
frecuentemente utilizada en la teoria del arte y en la literatura, formulada originalmente por el poeta
romano Horacio. Se refiere a la elacion que pudiera existir entre textos e imagenes.
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