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La hermenéutica simbolica de Gilbert Durand
y la critica de la iconoclastia

The Symbolic Hermeneutics of Gilbert Durand
and the Critique of Iconoclasm

RESUMEN

Este trabajo expone y comenta las diferentes
acepciones del concepto de iconoclastia, desa-
rrollado por Gilbert Durand en varias de sus
obras, asi como sus diversas etapas historicas.
Se trata de un concepto central de la herme-
néutica simbolica de Durand, el cual le permite
reivindicar la importancia de la imaginacién y
de la actividad imaginaria en la formacion de
la cultura y de todos los productos del pensa-
miento simbolico: ciencia, arte y religion. Al
mismo tiempo, se lleva a cabo la critica de las
diversas vertientes que asume la iconoclastia,
desde la Edad Media hasta la época actual. Se
hace particular énfasis en la critica del raciona-
lismo cientificista moderno y contemporaneo,
principalmente: el cartesianismo, el empirismo
y el positivismo. A las corrientes iconoclastas
definidas y criticadas por Durand se agregan la
del marxismo ortodoxo y las del llamado arte
conceptual contemporaneo.
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ABSTRACT

This work presents and comments on the dif-
ferent meanings of the concept of iconoclasm
developed by Gilbert Durand in several of his
works, as well as its various historical phas-
es. It is a central concept of Durand’s symbolic
hermeneutics, which allows him to assert the
importance of imagination and imaginary activ-
ity in the formation of culture and the products
of symbolic thought: science, art and religion.
At the same time, the author makes a criticism
of the diverse aspects assumed by iconoclasm,
from the Middle Ages to the present time. Par-
ticular emphasis is placed on the criticism of
modern and contemporary scientistic ration-
alism, in particular: Cartesianism, empiricism,
and positivism. Orthodox Marxism and con-
temporary conceptual art are added to the
currents of iconoclasm defined and criticized by
Durand.
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Introduccion

En su primera gran obra Las estructuras antropoldgicas del imaginario, publicada tardia-
mente y dedicada al estudio de los simbolos, Gilbert Durand describe el amplio campo que
cubre la investigacion antropologica:

Parece que para estudiar in concreto el simbolismo imaginario hay que adentrarse resueltamente
por la via de la antropologia, dando a esta palabra su sentido actual —es decir: conjunto de cien-
cias que estudian la especie homo sapiens— sin tener exclusivas a priori [...] situdndonos en un
punto de vista antropoldgico para el que “nada humano debe ser ajeno” [...] Para ello hemos de
situarnos deliberadamente en lo que llamaremos el trayecto antropoldgico; es decir, el incesante
intercambio que existe en el nivel de lo imaginario entre las pulsiones subjetivas y asimiladoras y
las intimaciones objetivas que emanan del medio cdsmico y social. Esta posicion apartara de nues-
tra busqueda los problemas de anterioridad ontoldgica, puesto que postularemos de una vez por
todas que hay génesis reciproca que oscila del gesto pulsional al entorno material y social, y vice-
versa [...] De este modo, el trayecto antropoldgico puede partir indistintamente de la cultura o
de la naturaleza psicologica, estando contenido lo esencial de la representacion entre estos dos
limites reversibles (Durand, 2012a: 43-44, cursivas en el original).

Me parece fundamental comenzar con este sabio parrafo mi exposicion sobre la obra de Gilbert
Durand y mis reflexiones acerca de ella. Cabe destacar el hecho de que Durand afirme que nada
humano debe ser ajeno a la antropologia para definir la amplitud que abarca su campo proble-
matico.! La manera de entender y abordar lo imaginario desde la perspectiva de la antropologia
y de la hermenéutica simbolica queda, asi, muy bien cimentada en el concepto de trayecto an-
tropologico. Concepto que nos permite situar adecuadamente, en su contexto, la comprension
de todo lo imaginado y producido por nuestro pensamiento simbolico, ya que este trayecto
comprende todas las funciones psiquicas humanas en su relacion con ellas mismas, con la vida
social y con el entorno natural y cosmico. Durand establece, asi, una distancia critica respecto
de los diversos determinismos: biologicos, psiquicos, econémicos, socioldgicos y metafisicos.

La reivindicacion de la importancia de la imaginacion, de lo imaginario, de los simbo-
los y de la constante presencia de los mitos en la vida de los seres humanos son los hilos
conductores de la mayor parte de su obra. Son esas consideraciones las que lo han llevado
a confrontar las diversas vertientes iconoclastas, representadas primordialmente por los ra-
cionalismos de ayer y de hoy.

1 Hace referencia a la méxima de Publio Terencio Africano: “Soy un hombre; nada de lo humano me es ajeno’, frase
que forma parte de los didlogos contenidos en su comedia Heautontimorumenos (El enemigo de si mismo) estrenada
en Roma en el afio 163 a.C.
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Definicion de la iconoclastia

Por iconoclastia, Durand entender4, primero, la prohibicién de producir imagenes sagra-
das y rendirles culto, tal como se dio en la Europa cristiana, durante la polémica teoldgica
bizantina, entre los siglos v y 1x de nuestra era. Frente a los iconoclastas, que condenaban
la representacion de la imagen divina —siguiendo el punto de vista de la tradicion judia, al
cual, a partir del siglo vi1, se suma la tradiciéon musulmana-, se irguieron los iconélatras,
quienes favorecian su produccion y culto. De esos sucesos historicos, Durand retoma el
concepto, tanto en su sentido literal como en uno metaférico, mas laxo, para referirlo a la se-
gunda vertiente, la moderna y contemporanea, la cual implica una degradacién del simbolo
y un menosprecio racionalista por lo imaginario y por el valor cognoscitivo de la imagen.

Para Gilbert Durand todas las reticencias bizantinas a la representacion corporal de Dios
obedecen a una “exigencia reformadora de ‘pureza’ del simbolo contra el realismo demasiado
antropomorfico del humanismo cristolégico de san German de Constantinopla, y después
de Teodoro Studia” (Durand, 1971: 24). El tema fundamental de la iconografia cristiana me-
dieval sera el de la representacion de la divinidad. En torno a los problemas que esta imagen
supone, se dio una rica discusion teoldgica. Desde el origen del cristianismo coexisten dos
orientaciones principales: la oriental o griega y la occidental o romana. El debate teoldgico
en relacion con la representacion de la figura divina tiene sucesivas y complejas etapas. En
la exégesis de los sacerdotes y escritores griegos “la divinidad no puede ser representada
por carecer de forma material” (Esteban, 1998: 196). Salvo raras excepciones, sélo recono-
cen “en las distintas teofanias del Antiguo Testamento la aparicion del Verbo encarnado, al
futuro Dios-hombre que, en cuanto tal se manifestd a los patriarcas” (Esteban, 1998: 196).

Veamos cdmo enuncia este problema Jean Paris: “es negando esas bellezas humanas,
demasiado humanas, como la pintura bizantina se constituye, por la voluntad de alcanzar
recto al ser, mds alla de las analogias” (Paris, 1967: 172). Y mas adelante, agrega:

Para el cristianismo del siglo v el conflicto debio plantearse entre naturaleza y trascendencia [de
modo que rechazar a la una, obligaba, necesariamente, a inclinarse por la otra]. Repudiando la
imitacién de los cuerpos como principio del arte antiguo, el pintor se vio en el caso singular de
representar a Dios sin el socorro de ningtin artificio. Imposible. Porque, ;cémo figurar lo que por
esencia desafia toda figuracion? [...] El genio de los bizantinos fue comprender que a la aspira-
cién mistica debia corresponder la aspiracion pictérica (Paris, 1967: 172-173).2

2 Para fines de claridad propongo, entre corchetes, una redaccion diferente de la del traductor del texto al castellano,
pues su version incurre en un error de concordancia de género.

LA HERMENEUTICA SIMBOLICA DE GILBERT DURAND | 241



)

Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales | Universidad Nacional Autonoma de México
Nueva Epoca, Afio Lx1v, ntm. 236 | mayo-agosto de 2019 | pp. 239-266 | ISSN-0185-1918
pol: http://dx.doi.org/10.22201/fcpys.2448492xe.2019.236.65624

Derrotados los rigores y purismos iconoclastas, la pintura bizantina aportard una nueva
solucion que dara origen al arte cristiano oriental y occidental, a una rehabilitacion de la
imagen: cuando “la Iglesia admite en el 843, que las imagenes encierran ‘una chispa de ener-
gia divina' y que el contemplarlas es benéfico para el alma, un nuevo Dios va a nacer, va a
nacer una nueva pintura” (Paris, 1967: 176).

Michel Tournier simboliza este dilema cultural con una doble metafora que opone el
Monte Sinai al Monte Tabor y el signo lingiiistico a la imagen:

[...] la fuente de la civilizacién occidental se halla en los Evangelios, que pueden definirse por
oposicion al Antiguo Testamento como el acto de rehabilitacién de la imagen. Esta oposicién
viene simbolizada por dos montanas, el monte Sinai y el Monte Tabor. Moisés ascendi al Sinai
en busca de las Tablas de la Ley, es decir, signos. Dios se ocultd a su vista tras una nube. Yahvé
dijo a Moisés: “Mi faz no podrés verla, porque no puede verla hombre y vivir” (Exodo, 33: 20)
[...] Laleccion del monte Tabor es inversa. Jesus, que hasta entonces habia vivido oculto bajo una
apariencia humana, se muestra en su esplendor divino ante los ojos de Pedro, Santiago y Juan.
“Brillo su rostro como el sol”, dice Mateo (Tournier, 1989: 10-11).

En su obra, titulada Lo imaginario, Durand hace referencia a la tradicion religiosa que fun-
damenta la iconoclastia:

Ciertamente, la mas lejana de nuestras herencias ancestrales es la del monoteismo afirmado por
la Biblia. La prohibicion de la confeccidn de cualquier imagen (eiddlon) como substituto de lo di-
vino estd fijada en el segundo mandamiento de la ley de Moisés (Exodo, XX, 4-5); por otra parte,
el judaismo ha influido ampliamente en las religiones monoteistas que emanan de él: el cristia-
nismo (Juan, v, 21; 1. Corintios, vi11, 1-13; Actas, XV, 29...) y el Islam (Coran, 111, 43; v11, 133-134;
XX, 96, etc.) (Durand, 2000: 23).

Vistas asi las cosas, no podemos olvidar que la constitucion formal del arte cristiano del
Medioevo pone de manifiesto la intima relacidn existente entre la estética y la teologia. Asi,
la primera vertiente iconoclasta se dara por omision rigurosa, originada en “un simple ac-
cidente de la ortodoxia” (Durand, 1971: 24-25).

La segunda, la moderna, se dara, paradojicamente, en el marco de “una civilizaciéon que
rebosa de imagenes [...] por exceso, por evaporacion del sentido, fue el rasgo constitutivo
y sin cesar agravado de la cultura occidental” (Durand, 1971: 24-25). Proliferaciéon que se
da en la sobreabundancia de imagenes: la fotografia, el cine, la television, el video, la pu-
blicidad y la Internet.
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La enorme produccién obsesiva de las imagenes se ve [situada en el dominio contingente] del
“distraer”. Y no obstante, los difusores de las imagenes —digamos los “medios de comunicacién
de masas”- estan omnipresentes en todos los niveles de la representacion, de la psique del hom-
bre occidental u occidentalizado. Desde la cuna hasta la tumba, la imagen esta aqui dictando las
intenciones de productores anénimos u ocultos: desde el despertar pedagdgico del nifio, desde
las elecciones econdmicas, profesionales del adolescente, desde las elecciones tipoldgicas (el look)
de cada uno, en las costumbres publicas o privadas, la imagen mediética estd presente, unas veces
presentandose como “informacion’, otras veces escondiendo la ideologia de una “propaganda’, y
otras convirtiéndose en “publicidad” seductora (Durand, 2000: 48-49).

A partir de lo recién expuesto por Durand, queda claro que la abrumadora proliferacion de
la imagen en el mundo contemporaneo, particularmente las imagenes mediaticas y publici-
tarias, no han logrado sino degradar y trivializar el poder simbdlico de la imagen.

Las etapas historicas de la iconoclastia

Cinco serdn las etapas historicas de la iconoclastia, segun la exposicion de ellas que se presenta
en Lo imaginario. La primera, ya sabemos, se da en la Alta Edad Media, con la prohibicion
de las imagenes. De acuerdo con Durand, la segunda etapa esta definida por la introduc-
ci6n del racionalismo aristotélico en la teologia cristiana, particularmente, por la escolastica:

El mas célebre, y el mas influyente, ya que su sistema se convirtio en la filosofia oficial de la Iglesia
romana, es santo Tomds de Aquino. Fue un gran intento de anudar el racionalismo aristotélico y
las verdades de la fe en una “suma” teoldgica que iba a convertirse en el eje de reflexién de toda
escoldstica (doctrina de la escuela, es decir de las universidades controladas por la Iglesia) de los
siglos x111 y x1v (Durand, 2000: 26).

Posterior en un par de siglos a esa forma de iconoclastia (siglo xv1), Carl Gustav Jung hace
referencia a la iconoclastia de la Reforma protestante, en particular, a su rechazo a rendir
culto a las imagenes: “La iconoclasia de la Reforma produjo literalmente una brecha en el
muro de proteccion de las imagenes sagradas, que desde entonces fueron desintegrandose
una tras otra. Resultaban molestas porque chocaban con la razén que despertaba” (Jung,
1997: 18).

El tercer momento de la iconoclastia occidental esta definido por el cartesianismo, para el cual:

3 He corregido la traduccion del pasaje para evitar el uso de términos ajenos a nuestra lengua, como el que aparece en
el original: “contingenciada” cuyo significado no es nada claro.
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[...] larazén es el inico modo de acceder o de legitimar el acceso a la verdad. Mas que nunca lo
imaginario se ve excluido de los procedimientos intelectuales. El exclusivismo del método unico,
el método ‘para descubrir la verdad de las ciencias’ [...] invade todo el campo del saber ‘verda-
dero’ (Durand, 2000: 26-27).

Al mismo tiempo, la imagen, considerada el producto de “laloca de la casa”, es marginada y
descalificada: “se ve abandonada al arte de persuadir predicadores, poetas y pintores; nunca
tiene acceso a la dignidad de un arte de demostrar” (Durand, 2000: 27).

La cuarta fase esta constituida por el empirismo inglés: “el ‘hecho, al lado del argumento
racional, aparece claramente como otro obstdculo que se inscribe en falso en contra de lo
imaginario cada vez mas confundido con el delirio, el fantasma del sueiio, lo irracional”
(Durand, 2000: 27). Para el empirismo el hecho “puede ser de dos tipos: el derivado de la
percepcion, fruto de la observacion, y puede ser también un ‘acontecimiento, como el hecho
histérico” (2000: 27-28). Opuesta al empirismo, la hermenéutica moderna ha demostrado
que el hecho, en si mismo, no es nada, requiere de la interpretacion, de la contextualiza-
cidn, para cobrar sentido.

Finalmente, “De la unién entre lo factual de los empiristas y el rigor iconoclasta del
racionalismo cldsico, nace el positivismo” (Durand, 2000: 28). Esta quinta etapa se carac-
teriza por el cientificismo, que Durand define como la doctrina que “s6lo reconoce como
unica verdad aquella que es merecedora del método cientifico” (2000: 28). A éste se agrega
el historicismo, el cual “s6lo reconoce como causas reales aquellas que se manifiestan mas o
menos materialmente en el acontecimiento historico” (2000: 28). Las dos corrientes de pen-
samiento “devaltan totalmente lo imaginario, el pensamiento simbdlico, el razonamiento
por similitud, y por lo tanto la metafora” (2000: 28). Una vez consolidado el cientificismo:
“Cualquier ‘imagen’ que no sea simplemente el modesto cliché de un hecho es sospechosa:
son repudiados con el mismo movimiento, fuera de la tierra firme de la ciencia, los ensue-
fos de los ‘poetas, quienes, en adelante, se convierten en ‘malditos; las alucinaciones y los
delirios de los enfermos mentales, las visiones de los misticos, las obras de arte” (2000: 29).

Considero pertinente citar aqui lo escrito por Blanca Solares sobre lo imaginario, ya que
nos permite redondear lo expuesto e introducirnos en la discusion que presento mas adelante:

El término imaginario, en el ambito de las ciencias humanas, no sdlo suele ser fuente de nume-
rosas imprecisiones sino, generalmente, de franco rechazo y malos entendidos. Cabe notar que
de hecho, tanto en espafiol como en francés, el término se inscribe de manera muy reciente en el
vocabulario académico mientras que en inglés, hasta la fecha, no se tiene un equivalente preciso.
Por una parte, en su uso comun, el imaginario suele asociarse de manera banal con la “ficcién’,
el “recuerdo’, la “ensofiacion’, la “creencia’, el “suefio’, el “mito’, el “cuento’, lo “simboélico” en el
sentido de lo irreal, etcétera, términos estos que se utilizan arbitrariamente para identificarlo y
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calificarlo de una manera peyorativa con respecto a las facultades y productos “superiores” de
la razon. Pero, por otro lado, desde una perspectiva mas académica, se le suele asociar también
con nociones “pre-cientificas” tales como la ciencia-ficcion, las “creencias religiosas’, las produc-
ciones artisticas en general, la novela, la realidad cibernética, entre otras. De la misma manera,
se le asocia con mentalidades, ficciones politicas, estereotipos o prejuicios sociales, derivando
todo ello en lo “subjetivo’, lo “falso” y lo “fantasioso”. Ninguno de estos términos, sin embargo,
nos remite a la imaginacién como “dimensién constitutiva del Ser”, tal y como ha sido funda-
mentalmente acufiada al interior de una tradicion de pensamiento simbdlico y hermenéutico que,
como anota Gaston Bachelard en su Poética del aire, relaciona a la imaginacion con la facultad
de librarnos de la impresion inmediata suscitada por la realidad a fin de penetrar en su sentido
profundo (Solares, 2006: 130).

El contenido de la cita nos sirve muy bien para prologar la critica de Durand que se ex-
tiende al filésofo y escritor marxista francés, Jean-Paul Sartre, cuyos argumentos en contra
de la imagen y de la imaginacion coinciden con la orientacién general del cientificismo ra-
cionalista. Desde mi punto de vista, la ortodoxia marxista del siglo xx, que se deriva del
marxismo soviético, constituye la sexta etapa de la iconoclastia contemporanea (Marcuse,
1971 [1958]). En funcién de su ateismo, la teoria marxista consider6 a las religiones como
“ideologias” que “deberian ser superadas” por el establecimiento de una vision cientifica del
mundo, cuestion en la cual, el marxismo coincide con el positivismo. La ideologia se enten-
dia, en este caso, como “falsa conciencia”

En el terreno del arte, implantd al realismo socialista como tnico estilo artistico valido
y lo convirtié en un dogma inamovible. Asi, mientras en la Unién Soviética se imponia,
en 1932, el realismo socialista, mediante la autoridad incuestionable del Estado, en Europa
occidental y oriental, y también en México, diversos autores marxistas crearon sus propios
conceptos equivalentes: “escritor comprometido” (Sartre), “gran realismo” (Lukdcs), “arte
publico” y “arte colectivo” (Siqueiros y Rivera).

El panorama de la época es, sin embargo, mas complejo. Contemporaneo de los estilos
recién referidos, encontramos al “realismo social’, un amplio movimiento artistico que se
dio en Estados Unidos durante la década de 1930, a partir de la Gran Depresion de 1929,
la cual tuvo devastadores efectos en la vida social. La deteriorada condiciéon humana fue
retratada por los artistas estadounidenses. En el campo de la literatura comprometida social-
mente debemos incluir a los escritores espanoles, defensores de la Republica, que lucharon
durante la Guerra Civil (1936-1939) contra el golpe de Estado fascista, encabezado por el
dictador Francisco Franco: Miguel Hernandez, Rafael Alberti, Maria Teresa Leon, Luis Cer-
nuda, Rosa Chacel, Max Aub, Francisco Ayala y Ramoén J. Sender, entre otros. El valor de
su obra, brotada de las dramaticas experiencias que vivieron, es auténtica en tanto que su
creacion proviene de una vivencia radical, no de un dogma.
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Sartre y Lukdcs, iconoclastas

En su critica de la iconoclastia sartreana, Durand se refiere, especificamente, a la obra titu-
lada Limaginaire, publicada en 1940, de la cual cita algunos de sus argumentos: “Para Sartre
la imagen no es mas que una ‘cuasi-observacion, una ‘nada, una 'degradacion del saber’

)

con caracter ‘imperioso e infantil que se parece al error en el spinozismo’ [sic]” (Durand,
2000: 29, n. 7). De acuerdo con Sartre: “El fin de esta obra es describir la gran funcion ‘irrea-
lizante’ de la conciencia o ‘imaginacion’ y su correlativo noematico, lo imaginario” (Sartre,
2005: 9). Mas adelante agrega:

Para determinar las caracteristicas propias de la imagen como imagen, hay que recurrir a un
nuevo acto de conciencia: hay que reflexionar [...] Debemos repetir aqui cosas que ya sabemos
desde Descartes: una conciencia reflexiva nos entrega datos absolutamente ciertos; el hombre
que en un acto de reflexion, toma conciencia de “tener una imagen” no se puede equivocar (Sar-
tre, 2005: 11, cursivas en el original).

Vemos asi que para Sartre la imaginacion cumple la funcién de “producir lo irreal’, irreal
que tendria su correctivo en la reflexion: el pensamiento, entendido como “correlato objetivo
del pensar”. Considera que en la imaginacion “hay una especie de pobreza esencial” dado
que existe una falta de correspondencia entre la imagen y el mundo real (Sartre, 2005: 19).
No duda en afirmar que: “la imagen no ensefia nada, nunca da la impresién de algo nuevo,
nunca revela una cara del objeto” (2005: 20). Para él “la imagen encierra una determinada
nada’, pues “da su objeto como no siendo” (2005: 25).
Paul Ricceur contradice esa manera errénea de entender a la imaginacion:

Se ha dicho demasiado rapido que la imaginacion es el poder de las imagenes; eso no es verdad,
si se entiende por imagen la representacion de una cosa ausente o irreal, un procedimiento para
hacer presente —para [traer al presente]- lo que estd all, en otra parte o en ninguna parte; la
imaginacion poética no se reduce de ningtin modo a ese poder de formar un retrato mental de lo
irreal; la imagineria de origen sensorial s6lo sirve de vehiculo y material a la fuerza verbal, cuya
verdadera dimension nos dan lo onirico y lo coésmico. Como dice Bachelard, la imagen poética
“nos sitia en el origen del ser hablante”; la imagen poética, dice también, “se convierte en un ser
nuevo en nuestra lengua, nos expresa convirtiéndonos en lo que expresa” (Ricceur, 2014: 17-18).*

* He sustituido la palabra “presentificar’, inexistente en el castellano, que aparece en la traduccion original, por traer
al presente, entre corchetes.
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La concepcion sartreana de lo imaginario es contraria no solo a lo sostenido por Durand y
Ricceur, sino también a lo expuesto por Cornelius Castoriadis en su obra La institucion ima-
ginaria de la sociedad: “Lo imaginario del que hablo no es imagen de. Es creacion incesante
y esencialmente indeterminada (histdrico-social y psiquica) de figuras/formas/imagenes,
a partir de las cuales solamente puede tratarse de ‘alguna cosa. Lo que llamamos ‘realidad’
y ‘racionalidad’ son obras de ello” (Castoriadis, 1983 [1975]: 4).

Cornelius Castoriadis y Claude Lefort, fundadores de la revista Socialisme ou Barbarie,
criticos del Estado totalitario soviético y defensores del comunismo autogestionario, de-
batieron en varias ocasiones con Sartre, apologista de la URss (Castoriadis, 1976 y 1979).
Sobre la defensa de Sartre del régimen de Stalin, podemos referirnos, especificamente, a
“Los comunistas y la paz”, serie de articulos publicados entre 1952 y 1953 en la revista Les
Temps Modernes, en los cuales Sartre afirma: “el revolucionario que vive en nuestra épocay
cuya tarea es preparar la Revolucion con los medios que tiene a su alcance y en la situacion
histérica que le corresponde [...] debe asociar indisolublemente la causa de la Urss y la del
proletariado” (Sartre, 1968: 118). En ese momento histérico, defender al régimen estalinista
resultaba imperdonable. Entre las atrocidades mas destacadas de Stalin podemos nombrar
el genocidio de los campesinos que se opusieron a la colectivizacidon forzosa y la hambruna
que la siguio; la sobreexplotacion de los obreros durante la “industrializacion acelerada”; la
represion sistematica llevada a cabo, a partir de la década de 1930, llamada Gran Purga; los
Procesos de Moscu (1936-1938), durante los cuales se detuvo, torturd y asesiné a los mas
destacados bolcheviques, y el asesinato de Leén Trotsky en México.

En relacién con la manera sartreana de concebir la imaginacion y lo imaginario, coin-
cido con el punto de vista de Blanca Solares, opuesto al definido por Sartre:

Es irrelevante, en este sentido, asociarlo con un contenido real o irreal puesto que el término
imaginario alude a un conjunto de producciones mentales materializadas en una obra a través
de imédgenes visuales (cuadros, dibujos, fotografias), lingiiisticas (lenguaje metaférico, literatura,
narracion), actsticas o gestuales (performance) dando lugar a conjuntos de imagenes coherentes
y dindmicas sobre la base de la dimensién simbélica de la expresion actuando en la direccion de
un enlace propio y figurado del sentido de la existencia (Solares, 2006: 132).

El giro de la filosofia de Sartre, del existencialismo al marxismo, lo condujo hacia esa orien-
tacién iconoclasta que lo convirtié en uno de los mas acérrimos defensores de un realismo
en la literatura y en el arte, comprometido con “la revolucion proletaria”. Entendia al rea-
lismo literario, no como “una pintura imparcial” de lo real, sino teniendo la clara intencién
de “cambiar al mundo” (Sartre, 1976 [1948]: 84).

En consecuencia, Sartre criticd al surrealismo por fantasioso, lo tildé de abstracto y meta-
fisico, vilipendio a los surrealistas llamandolos “parasitos de la burguesia a la que insultaban”,
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aristocracia parasitaria de puro consumo’, “burgueses vergonzantes” e “irresponsables to-
tales”. Para él no son revolucionarios, son rebeldes destinados a “conservar el orden social”
(Sartre, 1976: 137-140).° En el Primer manifiesto surrealista Breton declaraba:

)

Tan solo la imaginacién me permite llegar a saber lo que puede llegar a ser, y esto basta para mi-
tigar un poco su terrible condena; y esto basta también para que me abandone a ella, sin miedo
al engano (como si pudiéramos engafarnos todavia mas) (Breton, 2009: 17).

Pienso en la obra de Joan Mir6, de Max Ernst, de René Magritte, de Paul Delvaux, de Ro-
berto Matta Echauren y de Marc Chagall, por referir algunos de los mas destacados pintores
surrealistas y, claro, salta a la vista su maravillosa imaginacion creadora, su sano espiritu ld-
dico y su enriquecedor trabajo con los simbolos oniricos y con todos aquellos provenientes
de las profundidades del inconsciente. Se trata de imagenes que vuelven real lo imposible,
que rescatan, poéticamente, el valor de lo onirico, de lo maravilloso y de lo fantéastico. Son
como gotas de lluvia que caen sobre tierra arida. Los calificativos de Sartre resultan erraticos,
burdos, fuera de lugar, desmesurados y, sobre todo, cargados de un amargo resentimiento.
Contrariamente a lo pensado por Sartre, Durand reivindica la importancia de las aporta-
ciones romanticas, simbolistas y surrealistas:

Sibien es cierto que Romanticismo, Simbolismo y Surrealismo fueron los bastiones de la resisten-
cia de los valores de lo imaginario en el seno del reino triunfante del cientificismo racionalista, en
el corazén de estos movimientos es donde se establece progresivamente una revaluacion positiva
del suefio, del ensuefio, incluso de la alucinacion -y de los alucindgenos-, cuyo resultado fue se-
gun, el bello titulo de Henri Ellenberger, “el descubrimiento del inconsciente” (Durand, 2000: 53).

La radical incomprension iconoclasta de Sartre se deja ver con claridad en el comentario
que dedica a un pasaje poético de André Breton, en el que éste aspira a la coincidentia oppo-
sitorum, fragmento que Sartre cita para criticarlo:

“Todo induce a creer que existe cierto punto del espiritu en el que la vida y la muerte, lo real y lo
imaginario, el pasado y el futuro, lo comunicable y lo incomunicable, lo alto y lo bajo, dejan de ser
percibidos contradictoriamente [...] Inatilmente se buscaria en la actividad superrealista movil
distinto de la esperanza de determinar este punto” [Breton]. ;No es esto proclamar un divorcio
con el publico obrero més hondo que el divorcio con el publico burgués? Porque el proletariado

> En 1927, André Breton, Louis Aragon y Paul Eluard se afiliaron al Partido Comunista Francés, sin embargo, la
intolerancia del Partido y su limitada comprension del arte, al que consideraba como una forma mas de propaganda
politica, llevaron a Breton a abandonar al Partido Comunista en 1935.
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lanzado a la lucha necesita distinguir a cada instante, si ha de triunfar en la empresa, el pasado
del futuro, lo real de lo imaginario y la vida de la muerte (Sartre, 1976: 173).

Frente a tan radical estrechez de pensamiento, cualquier comentario sale sobrando. Desde
su punto de vista, la tnica literatura que tenia sentido era aquella que estuviera comprome-
tida con la clase obrera y con el cambio revolucionario de la sociedad.

El escritor “comprometido” sabe que la palabra es accion; sabe que revelar es cambiar y que no
es posible revelar sin proponerse el cambio [...] Sin duda, el escritor comprometido puede ser
mediocre; cabe incluso que tenga conciencia de serlo, pero, como no se sabria escribir en el pro-
yecto de hacerlo perfectamente, la modestia con que considere su obra no debe apartarse de
construirla como si fuera a tener la mayor repercusion (Sartre, 1976: 57, cursivas en el original).

Para Sartre mas vale una “literatura comprometida’, sin importar que sea mediocre, ala gran
literatura “burguesa”. En eso coincide con el dogma autoritario soviético de considerar al
arte occidental de su tiempo como “decadente”. Sorprende que algo similar ocurriera bajo
el nazismo en Alemania. Coincide, también, con lo que ocurrié durante la llamada “Revo-
lucién Cultural’, promovida y encabezada por Mao Zedong, la cual constituy6 el intento
mas serio y sistematico de la época actual por destruir completamente la ancestral cultura
China, desde sus raices, y acabar con ella para siempre. Veremos en la China de la Revolu-
ci6én Cultural escenas de barbarie, semejantes a las que se habian presenciado en la Alemania
naziy en la URrss estalinista. Una voragine incontenible: quema de libros, destruccién del
arte y la cultura, asesinato y tortura, reclusion en campos de concentracion, estigmatiza-
cion de naciones enteras, como el Tibet, condena y persecucion de gente sencilla con ideas
tradicionales, de monjes y religiosos, de todos aquellos que practicaban algun arte u oficio
tradicional, de los artistas e intelectuales, de los maestros de las escuelas de educacion me-
dia y superior, de todos los supuestos “representantes de la vieja sociedad”, acusados de ser
“defensores del feudalismo” o “de la via capitalista’, de todos los comunistas con ideas dife-
rentes a las de Mao Zedong. Se calcula que La Revolucion Cultural cost6 diez millones de
vidas (Amador, 2004; Chan, 1985; Chang, 1994). Sartre apoy6 entusiastamente a la Revo-
lucién Cultural encabezada por Mao Zedong.

A pesar de su larga amistad con Albert Camus, Sartre terminé confrontandose con ¢l
por sus ideas libertarias, afines al anarquismo y criticas respecto del autoritarismo marxista,
mads que evidente en la era de Stalin. En particular, le molest6 el libro de Camus El hom-
bre rebelde, publicado en 1951, en el cual el escritor denunci6 la existencia de los campos
de concentracion en la Urss. En medio de la polémica, Camus critico la defensa dogmatica
que Sartre hacia del marxismo, la cual contradecia lo que realmente estaba ocurriendo, re-

sultado palpable de la implantacién del comunismo en la Unién Soviética: el totalitarismo.
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“En la época de las ideologias hay que ponerse en regla con el asesinato” (Camus, 1978
[1951]: 10). Al fildsofo estalinista hiingaro, Gyorgy Lukacs, también le molest6 la denun-
cia de Camus sobre la existencia de campos de concentracién en la URrss y elogio la critica
que hicieran Jeanson y Sarte a El hombre rebelde, publicada en la revista Les Temps Moder-
nes (Lukdcs, 1976 [1953]: 636-637).

Camus contrapone el rebelde al revolucionario, reivindica, desde una lectura critica
propia y no meramente apologética, al Marqués de Sade, a los romdnticos, a Lautréamont
y Rimbaud, a Dostoievski, a Nietzsche, a Stirner y a los surrealistas, a los movimientos de
emancipacion social y al anarquismo; finalmente, muestra al arte como un espacio libera-
dor, propicio para la rebeldia. Critica al terrorismo de Estado en sus diversas vertientes:
Mussolini y Hitler, Lenin y Stalin.

La revolucion del siglo xx mata lo que queda de Dios en los principios mismos y consagra el ni-
hilismo histérico. Cualesquiera que sean luego los caminos que toma este nihilismo, desde el
instante que quiere crear en el siglo, fuera de toda regla moral, construye el templo de César. Elegir
la historia, y ella sola, es elegir el nihilismo contra las ensefianzas de la rebelién misma. Quienes
se precipitan en la historia en nombre de lo irracional, clamando que no tiene sentido alguno,
encuentran la servidumbre y el terror y van a parar al universo de la concentracién. Quienes se
lanzan a ella predicando su racionalidad absoluta encuentran la servidumbre y el terror y van a
parar al universo de la concentraciéon (Camus, 1978: 228).

Camus critica también a Marx y al marxismo: “El mesianismo cientifico de Marx es de ori-
gen burgués. El progreso, el porvenir de la ciencia, el culto de la técnica y la produccion son
mitos burgueses que se constituyeron en el dogma del siglo xx” (Camus, 1978: 180). Sobre
los bolcheviques, sefiala con agudeza:

En todo caso, desde la muerte de Marx s6lo una minoria de sus discipulos permanecio fiel a su
meétodo. Los marxistas que hicieron la historia se apoderaron, por el contrario, de la profecia y de
los aspectos apocalipticos de la doctrina para realizar una revolucion marxista en las circunstancias
exactas en que Marx habia previsto que no se podia producir una revolucién (Camus, 1978: 175).

Mas adelante leemos: “El socialismo autoritario, por el contrario, ha confiscado esta libertad
viviente en beneficio de una libertad ideal todavia futura” (Camus, 1978: 203). El resultado
no previsto: “Marx no se imaginaba una apoteosis tan aterradora. Tampoco Lenin, quien,
no obstante, dio un paso hacia el Imperio militar. Tan buen estratega como mediocre fil6-
sofo, se plante¢, ante todo el problema de la toma del poder” (Camus, 1978: 211). Sobre la
contradiccion entre la teoria y la practica en Lenin, concluye, haciendo referencia a su ar-
ticulo El Estado y la revolucién:
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La critica implacable del Estado se concilia luego con la necesaria, pero provisional, dictadura
del proletariado en las personas de sus jefes. Para terminar se anuncia que no se puede prever el
término de este Estado provisional y que, ademas, a nadie se le ha ocurrido prometer que ten-
dria un término. Después de esto es 16gico que la autonomia de los soviets sea combatida, Majno
traicionado y los marinos de Kronstadt aplastados por el partido (Camus, 1978: 216).

Si definimos en sentido estricto el significado del término socialismo, llegamos a la con-
clusion de que se trata del autogobierno de la sociedad. La sociedad se gobierna a si misma
creando las formas de organizacion adecuadas a esa finalidad. Durante la Revoluciéon de
1917 surgieron espontaneamente los soviets de obreros, campesinos, soldados y marinos
como instancias de organizacion democratica que los diversos miembros de la sociedad se
dieron a si mismos para participar y tomar decisiones sobre los acontecimientos sociales y
politicos que ocurrian en el curso de la Revolucion de Octubre.

Una vez que se consolidd el poder de los bolcheviques, Lenin ordend la disoluciéon de
los soviets, canceld la participacion de los obreros en las decisiones que se tomaban en
la industria e impuso el control del Partido Comunista sobre los sindicatos. Reprimié a
los marinos de Kronstadt, quienes habian sido los héroes del levantamiento de octubre,
por rebelarse contra los privilegios de los miembros del Partido y contra la politica au-
toritaria del mismo. Los anarquistas ucranianos (majnovistas) que habian llevado a cabo
su revolucién en Ucrania del este, formando soviets, expropiando a los terratenientes y
luchado contra el Ejército Blanco, al igual que los bolcheviques, fueron exterminados
por d6rdenes de Lenin. Se impuso una ideologia monolitica, el unipartidismo, la prohi-
bicién de practicar cualquier religion, se formo la policia politica (Cheka), se desarrolld
la campana llamada “Terror Rojo” para combatir a los “enemigos de la Revolucion” y se
crearon los campos de concentracion (1919). Todos estos cambios fueron decididos por
el Partido Comunista, bajo el liderazgo de Lenin, y condujeron, no al socialismo, sino a
la formacion de un Estado totalitario centralizado (Archinof, 1975; Arendt, 1987; Bon-
giovani, 1975; Brinton, 1972; Kolontai, 1975 [1921]; Lehning, 1974; Pankratova, 1976
[1923]; Pannekoek, Korsch y Mattick, 1976 [1934-1938]; Rosenberg, 1976 [1932]). Al
respecto, Arthur Rosenberg sefala:

En la guerra civil, los bolcheviques adoptaron este principio: quien no esta con nosotros esta
contra nosotros. Asi, hicieron penetrar en las masas la persuasion de que todos los partidos no
bolcheviques eran contrarrevolucionarios.

Cuando la guerra civil hubo cesado, la revolucion ya habia vencido a sus propios enemigos:
pero al mismo tiempo el pueblo ruso habia perdido la libertad democratica apenas conquistada
y representada por los consejos obreros. Desde San Petesburgo hasta el océano Pacifico se exten-

dia solida y omnipotente la dictadura bolchevique de partido (Rosenberg, 1976: 106).
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Camus atacaba los valores convencionales y proponia una rebeldia constante como afirma-
cidén de la libertad. El rebelde no basa su accion en ideales abstractos ni actua llevado por
el resentimiento (Camus, 1978). “;Qué es un hombre rebelde? Un hombre que dice que no.
Pero si se niega, no renuncia: es un hombre que dice que si desde su primer movimiento.
Un esclavo que ha recibido érdenes durante toda su vida, juzga de pronto inaceptable una
nueva orden” (Camus, 1978: 17). El hombre rebelde va mds alla de los ideales abstractos:

Por lo demas, el movimiento de rebelion, tal como lo hemos encarado hasta ahora, no se elige un
ideal abstracto, por pobreza de corazdn, y con un fin de reivindicacion estéril. Se exige que sea
considerado lo que en el hombre no puede reducirse a la idea, esa parte ardorosa que no puede
servir sino para ser (Camus, 1978: 22).

Establece, claramente, la diferencia entre revolucion y rebelion:

La revolucion absoluta suponia, en efecto, la absoluta plasticidad de la naturaleza humana, su re-
duccion posible al estado de fuerza histdrica. Pero la rebelion es, en el hombre, la negacion a ser
tratado como cosa y a quedar reducido a simple historia. Es la afirmacion de una naturaleza co-
mun a todos los hombres, que escapa al mundo del dominio (Camus, 1978: 232).

Entiendo por qué a Sartre le pesaba lo escrito por Camus: esas palabras chocaban con su
iconoclastia constitutiva y desenmascaraban los dogmas que Sartre defendia.

En su encono contra otro de sus contemporaneos, poseedor de una prolifica imaginacion
y de una obra literaria tnica, Sartre mostr6 un particular desprecio hacia Georges Bataille,
uno de los grandes escritores franceses de su época, a quien calificé de mistico, utilizando
ese término en un sentido peyorativo. También polemizé con su contemporaneo, Mau-
rice Merleau-Ponty, quien, en su obra de 1947, titulada Humanismo y terror (1995), llevé a
cabo una critica del pensamiento y de la practica politica del comunismo de su tiempo. A
la vez que cuestionaba al liberalismo, Merleau-Ponty criticaba el giro del comunismo ha-
cia el cientificismo racionalista:

La jerarquia social en la U.R.S.S. se ha acentuado considerablemente desde hace diez afnos. El
proletariado tiene un papel insignificante en los Congresos del Partido. La discusion politica tal
vez se continda en el interior de las células, pero nunca se manifiesta piiblicamente. Los partidos
comunistas nacionales luchan por el poder sin plataforma proletaria, y no siempre evitan la de-
magogia. Las divergencias politicas, que antes nunca llevaban a la pena de muerte, no solamente
son sancionadas como delitos sino, lo que es mas, convertidas en crimenes de derecho comdn.
El Terror ya no quiere afirmarse como Terror revolucionario. En el orden de la cultura, la dialéc-
tica es reemplazada de hecho por el racionalismo cientificista de nuestros padres, como si dejara
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demasiado margen a la ambigiiedad y demasiado campo a las divergencias. La diferencia es cada
vez mayor entre lo que los comunistas piensan y lo que escriben porque es cada vez mas grande
la diferencia entre lo que quieren y lo que hacen (Merleau-Ponty, 1995 [1947]: 14).

Ao largo de la obra El asalto a la razén de Lukacs podemos confirmar lo dicho por Mer-
leau-Ponty, a saber, la consolidacion del racionalismo cientificista en el pensamiento marxista
de la era estalinista. Al racionalismo anterior sdlo se agrega el dogma marxista de la lucha de
clases como factor decisivo. Segtin Lukdcs, la racionalidad de los discursos esta en funcion
del desarrollo de la lucha de clases (1976: 82). Mas aun: “toda filosofia estd determinada,
en cuanto a su contenido y su método, por las luchas de clases de su tiempo [sic]” (Lukacs,
1976: 252). Cito un fragmento en el cual el objetivismo racionalista queda de manifiesto:

Desde Schopenhauer, y sobre todo desde Nietzsche, asistimos a un proceso en que el pesimismo
irracionalista va minando y destruyendo la conviccion de que existe un mundo exterior objetivo
y de que el conocimiento imparcial [sic] y concienzudo de este mundo puede ofrecer la solucién
a todos los problemas provocados por la desesperacion (Lukacs, 1976: 70).

Es evidente que no existe conocimiento “imparcial”, todo conocimiento estd en funcion del
horizonte de pensamiento de su tiempo, determinado histoérica y culturalmente. Oponer el
racionalismo al “irracionalismo” implica, de suyo, una posicion politica y una orientacion
filosdfica que no es neutral.

El racionalismo marxista de esa época deriva, entre otras cosas, en la descalificacién de
toda la literatura moderna. Basta leer la obra de Sartre titulada ;Qué es la literatura? (Situa-
tions IT) (1976) para darse cuenta del odio que profesaba hacia la mayor parte de la literatura
moderna y contemporanea, desprecio alimentado por un marxismo ortodoxo, militante y
agresivo: iconoclasta. El libro esta muy lejos de ser un estudio critico sistematico de la lite-
ratura; tiene, mas bien, un formato propagandistico, por no decir, panfletario. El opusculo
referido, arduo de leer, deberia titularse “Cémo odiar la literatura en cuatro sencillos pasos”
Hasta Cervantes sale mal librado (Sartre, 1976: 142-143). Resulta paradéjico que su filoso-
tia afirmara como un valor fundamental la libertad del ser humano para forjar su propio
destino. Entonces, s;por qué negar la libertad del artista?

Los denigrantes e injuriosos adjetivos que dedica a Marcel Proust y a su obra nos per-
miten darnos cuenta a donde conduce su critica marxista de la literatura moderna y
contemporanea (Sartre, 1976: 16). Nunca sabremos lo que le molestaba mas de Proust: su
homosexualidad, contra la cual manifiesta vergonzosos prejuicios machistas, o su maravi-
llosa imaginacién creativa, condenada por Sartre como “psicologia intelectualista” (Sartre,
1976: 16). Si comparamos la calidad y profundidad literaria de la obra maestra de Proust,
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En busca del tiempo perdido, con la trilogia de Sartre, Los caminos de la libertad, veremos lo
equivocado que este ultimo estaba. La “literatura comprometida” es hermana del panfleto.

Sartre comienza su libro ;Qué es la literatura? con la siguiente afirmacién: “Todos los
escritores de origen burgués han conocido la tentacion de la irresponsabilidad; desde hace
un siglo, esta tentacion constituye una tradicion en la carrera de las letras” (Sartre, 1976:
7). Unas paginas mas adelante podemos leer: “Escritor: en si misma esta palabra tiene algo
que fastidia al escribirla; se piensa en un Ariel, en una Vestal, en un chiquillo irresponsable
y también en un inofensivo maniaco emparentado con los gimnastas y los numismaticos”
(Sartre, 1976: 8). Frente a tales afirmaciones so6lo me resta decir: ;Viva la irresponsabilidad
de los escritores! Hacia la mitad de su libro afirma que el escritor del siglo x1x deberia de
haber “aceptado descender de clase” para darle contenido a su obra y asi haber “aclarado
y apoyado las reivindicaciones del proletariado”; sélo asi “hubiera profundizado el arte de
escribir’; deberia de haberse considerado “un burgués proscrito por su clase y unido a las
masas por una solidaridad de intereses” (Sartre, 1976: 148). En sintesis, todos los escritores
del siglo x1x deberian de haber sido marxistas.

En este punto de vista, Sartre coincide con Lukacs, al igual que él, defensor del realismo
y del estalinismo, ambos fueron hostiles al psicoanalisis freudiano y a su descubrimiento del
inconsciente. Lukdcs, ademas, criticd la musica atonal (jSchoenberg!) y las obras de Joyce,
Proust, Beckett, Katka y Dostoievski, entre otros; autores a los que calificaba de “subjetivis-
tas burgueses” A esa lista podemos agregar a los pensadores, definidos por Lukacs como
irracionalistas, principalmente Schelling, Kierkegard, Schopenhauer, Dilthey,® Nietzsche,
Spengler y Jaspers, quienes aparecen en El asalto a la razon, publicada en 1953, como pre-
cursores de la ideologia que “llevaria a las monstruosidades del Tercer Reich” (Lichtheim,
1972: 174). Asi, todos estos autores, después de increibles malabares discursivos, sustenta-
dos en dogmas marxistas, son presentados como “precursores del nazismo”.

Bajo la mirada de ese reduccionismo brutal, todo lo que no es racionalismo cientificista
es “irracionalismo” y “el irracionalismo conduce al nazismo”.

El aferramiento a estos pensamientos constantes [critica de la idea de progreso y del racionalismo]
y a los criterios que los determinan no es sino el reflejo de los fundamentos sociales reacciona-
rios que forman la unidad del irracionalismo, por grandes que sean los cambios cualitativos que
puedan y deban advertirse en la trayectoria que va de Schelling a Hitler (Lukacs, 1976: 9 y 11).

Las criticas mas insidiosas se dirigen a Nietzsche, a quien dedica todo un capitulo de EI
asalto a la razén (Lukacs, 1976: 249-323). “El auge imperialista del irracionalismo revela

® En el caso de Wilhelm Dilthey parece francamente absurdo acusarlo de “irracionalista’, pues su proyecto filos6fico
central consistia en desarrollar una epistemologia sistematica de las ciencias del espiritu (Dilthey, 1978).
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de un modo muy palmario el papel dirigente de Alemania en este terreno. Y, al decir esto,
nos referimos, naturalmente a Nietzsche, que se convirtié en modelo y guia de la reaccion
filosofica irracionalista” (1976: 14).

Permitamos que Nietzsche se defienda:

sAcaso es el cientificismo nada mas que un miedo al pesimismo y una escapatoria frente a éI?
;Una defensa sutil obligada contra la verdad? ;Y hablando en términos morales, algo asi como
cobardia y falsedad? ;Hablando en términos no-morales, una astucia?” (Nietzche, 1981: 27).

No hay que olvidar aqui que Nietzsche era antihegeliano y un consecuente antiestatalista:
“Estado se llama el més frio de los monstruos frios. Es frio incluso cuando miente; y ésta es
la mentira que se desliza de su boca: ‘Yo, el Estado soy el pueblo” (Nietzsche, 1989 [1883]:
82). A lo largo de su obra criticé sisteméticamente a la filosofia alemana y declaré en Ecce
homo, escrito en 1888, que él era un aristocrata polaco que no tenia “ni una sola gota de
sangre alemana” (Nietzsche, 2000: 29). Esa frase de Nietzsche resulta lapidaria para la falsa
idea nazi de la “superioridad aria germanica” y para su desprecio racista profesado hacia
los eslavos. {En ninguna de sus obras encuentro a un Nietzsche “imperialista” o “nacional-
socialista” De no ser en la imaginacion dogmatica de Lukécs, quien, no obstante, se vio
obligado a aceptar que Nietzsche “reconoce la decadencia como el fendmeno fundamen-
tal de la trayectoria burguesa de su tiempo, se propone sefialar el camino para salir de ella”
(Lukacs, 1976: 255).

La interpretacion de Nietzsche que llevé a cabo Lukacs es una de las peores en toda la
historia de la filosofia (Deleuze, 1986). Sobre la interpretacion de Lukécs, Juanes afirma:
“Nietzsche sufrio, en efecto, el repudio de los totalitarismos de cualquier signo” (Jua-
nes, 2013: 432; 398-456). Basta leer a Henri Lefebvre, pensador marxista francés, para
encontrar una lectura inteligente y seria de Nietzsche. Sobre la recepcion de su obra,
Lefebvre aclara:

A partir de malentendidos muy diversos ha habido un nietzscheismo anarquizante, un nietzs-
cheismo elitista (es decir, “derechista” e incluso fascistoide). Y hace poco, el retorno a Nietzsche,
llevado a cabo con imparcialidad por historiadores de la filosofia, ha restablecido la verdad tex-
tual: se han mutilado los escritos de Nietzsche para “deformarlos” en este o en aquel sentido. La
hermana de Nietzsche, Elizabeth, después de la muerte del poeta-filosofo, fue culpable de una
falsificacién; reaccionaria, antisemita (por influencia de su marido), no dud6 en modificar el sen-
tido de los textos mediante montajes, supresiones, etc. Y una vez restablecida la verdad histérica,
Nietzsche no ha dejado de padecer algunos ultrajes [...] Mientras que bajo la “influencia” hege-
liana, el filésofo profesional se convierte en servidor (servil) de la politica, el fildsofo de filiacién

nietzscheana se pronuncia contra el poder, sea cual fuere (Lefebvre, 1978: 186).
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Respecto de lo afirmado por Lukacs en esa obra, Lichtheim senala:

Pero cuando en El asalto a la razén toca el tema de los romanticos alemanes, Lukacs adopta el es-
tilo propagandista del Partido que no acierta ver en sus adversarios otra cosa que instrumentos
conscientes o inconscientes de la “reaccion” En el caso de Nietzsche, la confusion a la que llega
es francamente penosa” (Lichtheim, 1972: 177).

Lichtheim también nos muestra que el concepto de “materialismo” que Lukacs utiliza a lo
largo de la obra no corresponde al de Marx, sino al que comparte con Lenin:

[...] el pensamiento humano refleja un mundo “objetivo” independiente de la mente, un mundo
que no es “construido” por nuestro aparato mental. Esta doctrina determina, ademds, que todo
apartamiento de este punto de vista conduce al “subjetivismo” y finalmente a la locura, intelec-
tual y politica” (Lichtheim, 1972: 170).

Lukacs era abiertamente estalinista. En su libro titulado Aportaciones a la historia de la es-
tética (1954) podemos leer, a proposito del texto de Stalin sobre lingiiistica, titulado Acerca
del marxismo en la lingiiistica, el cual fue publicado como entrevista en 1950: “Esta obra de
Stalin analiza, desde luego, de un modo tan fundamental las cuestiones decisivas de la es-
tética que en ella puede verse todo el poderoso desarrollo representado en la historia de la
estética por el periodo leninista-stalinista” (Lukécs, 1966: 16). El libro se publicé después
de la muerte de Stalin, ocurrida el 5 de marzo de 1953, cuando ya no era necesario elogiar
al dictador.

Sorprende que un pensador de la inteligencia de Lukacs afirme tales cosas, sabiendo que
lo que ocurrié fue todo lo contrario: a partir del decreto del Comité Central del pcus, del
23 de abril de 1932, se vetd y persigui6 a todas las ricas expresiones artisticas que se ori-
ginaron antes de y durante los primeros afos de la revolucién bolchevique (Groys, 2011
[1992]: 33-74). Lukdcs terminé creyéndose sus propias mentiras. Acerca de las posiciones
tedricas y comportamiento politico de Lukacs, Georges Lichtheim, bidégrafo suyo, afirma:
“Lukacs se ha puesto muchas mascaras durante su vida y ha llevado a cabo actos de desen-
gafio calculado, de acomodo y humillacién incluso muy notables para los niveles medios
que ¢l mismo escogidé” (Lichtheim, 1972: 156).

La imposicion del realismo socialista como unica forma valida de expresion artistica
provocd que el arte decayera por completo, hundiéndose en la pobreza y la mediocridad
artistica, convirtiéndose en propaganda e ideologia oficial de Estado. Tal como aclara Bo-
ris Groys, el realismo socialista no fue, en sentido estricto, un arte acogido como suyo por
los asalariados y los campesinos:
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El realismo socialista no fue creado por las masas, sino formulado en su nombre por las bien
educadas y experimentadas élites que habian asimilado la experiencia de las vanguardias y ha-
bian sido conducidas al realismo socialista por la l6gica interna del método vanguardista, en si
mismo, el cual no tenfa nada que ver con los gustos o demandas reales de las masas (Groys, 2011:
9, traduccion nuestra).

Es importante destacar que numerosos artistas rusos continuaron realizando arte de van-
guardia en la clandestinidad; obras que salieron a la luz a partir de la politica de apertura,
propiciada por Mijail Gorbachov.

La vanguardia rusa (1905-1932), a pesar de haber creado un arte entusiastamente
comprometido con el desarrollo de la revolucion, fue criticada y prohibida por decreto
de Estado (Arroyo, 2015; Groys, 2011; Gray, 1986; Juanes, 2015). Para esbozar un pano-
rama del maravilloso arte ruso, anterior al decreto estalinista, recurro a lo descrito por
Sergio Raul Arroyo:’

Incubadas desde el ambiente revolucionario de los tltimos afios del imperio zarista, las van-
guardias rusas —con eso me refiero al conjunto de corrientes que desembocaron en el horizonte
artistico y conceptual que se extendio al orbe soviético- son, en cierta forma, los arietes con los
que se pretendié transformar al mundo y realizar un desprendimiento social de las condicio-
nes tradicionales del arte. El tiempo de las vanguardias es un tiempo de cambio permanente, de
cortes histdricos, de nuevos giros y nuevos propésitos con los que intent6 pulverizar los limites
impuestos por el clasicismo y por la fe canoénica en las academias.

La vanguardia, sustentada en un término que responde a una acepcion genérica, con frecuen-
cia se ha asumido como la maquina roja que llevaba consigo a los constructores de un nuevo
mundo fisico e intelectual, una movilizacion pletdrica de energia que con 4nimo no pocas veces
compulsivo y desmesurado pretendié construir formas inéditas de vida, en las que el arte resul-
taba decisivo para la emancipacién del pensamiento (Arroyo, 2015: 19-20).

El marxismo dogmatico e iconoclasta nunca comprendio la riqueza imaginativa y creadora
de estos artistas que, a pesar de apoyar a la revolucion y propiciar los cambios artisticos,
culturales y sociales de la nueva sociedad rusa, fueron descalificados y perseguidos. Al res-
pecto senala Jorge Juanes:

7 Pudimos ver directamentela obra delos grandes artistas rusos en México y un excelente libro-catlogo fue publicado
a partir de la inédita y extraordinaria exposicion de 2015, titulada Vanguardia rusa: el vértigo del futuro, exhibida en el
Museo de Bellas Artes de la Ciudad de México, a iniciativa de Sergio Raul Arroyo, la cual conté con la activa colaboracion
de Jorge Juanes, quien también escribié un libro para la misma: Vanguardias artisticas ruso-soviéticas. Revolucién en la
revolucién (2015).
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El mundo moderno le debe mucho al arte, tanto en el aspecto emancipador como en el libertario
v, ya entrado el siglo xX, a las vanguardias artisticas, enemigas acérrimas del arte convencional,
rutinario, petrificado. Pero abrirse paso en la modernidad no fue facil para las vanguardias: por
un lado, el arte sufrié el acoso de los sistemas politicos ideocratico-totalitarios, que lo compren-
den como un mero documento al servicio de consignas ideoldgicas de todo signo y, por el otro,
ha padecido -y sigue padeciendo- el asedio de la industria capitalista de la cultura empeiiada en
convertirlo en simple mercancia. En ambos casos se desconoce, en efecto, la autonomia del arte,
su diferencia, su territorio irreductible. Digamos que una sena de identidad del arte moderno en
general —y de las vanguardias en particular- estriba en que confronta, desde la marginalidad o
desde la implicacion transformadora del mundo, cualquier orden histérico enemigo de la dife-
rencia y de lo rizomatico. En otras palabras, el arte debe dilucidarse por lo que es: un territorio
que aglutina un sinnimero de propuestas alternativas cuya especificidad y diferencia no hemos
acabado de comprender (Juanes, 2015: 13).

Todos los regimenes totalitarios han perseguido y destruido al gran arte.

Sartre y Lukdcs representan una corriente del marxismo ortodoxo, hundida en el pan-
tano del racionalismo iconoclasta contemporaneo. Acertadamente, Lichtheim sefiala que
Lukacs no fue capaz de ver que: “la ‘alienacién’ no es exclusiva de la sociedad occidental
y que el cientificismo positivista tiene su equivalente estalinista” (Lichtheim, 1972: 160).

Sobre esta cuestidn, retomo la reflexion de Blanca Solares:

Pese a que Jean-Paul Sartre y Henri Bergson consagran dos obras al estudio de la imaginacién y
el imaginario, practicamente sus argumentos no modifican en nada los presupuestos epistemo-
légicos con los que Occidente concibe a la imaginaciéon como mirada “néantisant” (vaciante) de
la consciencia: irrealidad emocional del mundo objetivo sélo alcanzable conceptualmente. En
tanto heredera de la tradicion racionalista que se remonta al menos al siglo xvi1, la filosofia con-
temporanea contintia concibiendo a la imaginacion, en general, como una actividad productora
de ficciones con legitimidad si acaso en el dominio del arte, reputado éste ultimo cual zona de
arbitrariedad subjetivista (Solares, 2006: 135).

Como pudimos mostrar, el cientificismo racionalista y la iconoclastia no son privativos
del pensamiento occidental; forman parte del nucleo esencial del marxismo ortodoxo, en
todo el mundo. Al mismo tiempo, fue importante mostrar que, a pesar de que pensado-
res como Jean-Paul Sartre, influyentes en su momento, defendieron militantemente una
posicion iconoclasta radical, numerosos contemporaneos suyos, que incluso debatieron
con ¢l, realizaron aportaciones decisivas a una comprension mas profunda de lo imagi-
nario y del arte.
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La iconoclastia del arte conceptual contempordneo

Hoy en dia vemos que ejemplos claros del racionalismo ilustrado se introducen en el campo
del arte y se manifiestan en la pobreza espiritual y estética de numerosas obras del arte con-
temporaneo, las cuales privilegian al concepto sobre la imaginacion —sin entender realmente
lo que el concepto es—, y un caso particularmente grave es el mal llamado “arte conceptual”
(Amador, 2017; Juanes, 2002). Encuentro en el racionalismo del arte conceptual la séptima
etapa de la iconoclastia contemporanea. Como acertadamente afirma Calvin Tomkins:

De hecho, ahi donde la influencia de Duchamp fue perniciosa, el receptor mostraba una cons-
picua falta de sentido del humor. El Arte Conceptual que anuncié su llegada en la exposicion
de Kynaston McShine de 1970, titulada “Informacion’, llevada a cabo en el Museo de Arte Mo-
derno, es el ejemplo caracteristico. En el Arte Conceptual, la idea, el acto mental es, en resumidas
cuentas, todo lo que hay. Los conceptualistas mds extremos consideran innecesario dotar de un
cuerpo material a sus ideas, basta con enunciarlas verbalmente como posibilidades. Mientras que
esto puede ser visto como el inevitable “paso siguiente”, mas alld del Minimalismo y, presumi-
blemente, el paso final dentro de la tradicion reduccionista, un cierto nimero de observadores,
entre los cuales me incluyo, hemos sido impresionados por las ideas concebidas por los concep-
tualistas: son tan obtusas que entumecen (Tomkins, 1996: 274-275, traduccion nuestra).

Pensar que la idea puede prescindir de una manifestacion material adecuada para expresarse
es ignorar lo mas elemental de la fisica, de la lingiiistica, de la semidtica, de la hermenéu-
tica y de la teoria del arte. La mera enunciacion de ideas requiere de la materialidad de la
voz, del aire, de las ondas sonoras, para propagarse. Ya no hablemos de la escritura o de
otros medios mas complejos, materialmente hablando, como la pintura y la escultura o las
artes escénicas. Desde mi punto de vista, los atropellados conceptualismos tautologicos
incluyen a supuestos artistas conceptuales como Joseph Kosuth, a quien, con su One and
three chairs, de 1965 —y obras semejantes—, calificaria de pobre ilustrador de manuales de
semiotica elemental. Ahi se pone en evidencia el problema de tomar las cosas literalmente,
sin profundizar en ellas: practicamente todos los llamados conceptuales ni siquiera entien-
den la hondura del problema que ha implicado el concepto en la vida y en la historia de la
humanidad. Si comparamos lo que han hecho ellos, alrededor del concepto, con lo que ha
hecho la filosofia, veremos con claridad que la distancia es abismal y que el apelativo de con-
ceptual hay que tomarlo cum grano salis. Por esta razon escribimos conceptual en cursivas
para indicar su arbitrariedad y relatividad, ya no se diga, pensar en incluir el sustantivo arte.

Asi, por ejemplo, los procedimientos conceptuales, dotados de un pomposo nombre,
como la “desmaterializacion’, el “procesualismo’, o la supuesta “ausencia de autor”, no logra-

ron impedir que se diera lo que, aparentemente, ellos querian evitar: la comercializacion, la
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trivializacion, la insercion de sus propuestas dentro del sistema mercadotécnico y comer-
cial de autopromocién, dominado por las grandes galerias y coleccionistas, por los medios
de comunicacion de masas, por el sistema institucional de los museos y por la moda impe-
rante que, segun ellos mismos, habia ahogado a la pintura.

Lejos de tratarse de una nueva apertura creativa del arte, el conceptualismo tautolégico
representa un nuevo reduccionismo sectario que cierra dogmaticamente las posibilidades
expresivas del arte, limitdndolas a la manifestacion de ideas, pertenecientes a un racio-
nalismo analitico, extensamente criticado en el terreno de la filosofia, desde hace mucho
tiempo. Al confinar el arte al plano puramente reflexivo —sostiene Juanes- el conceptualismo
de Kosuth lo reduce a “operaciones intelectuales autorreferenciales cuya materializacion en
obras, en caso de darse, equivaldria a un suplemento irrelevante” (Juanes, 2002: 42). Desde
esta perspectiva, alcanzamos a ver que “la propuesta inmaterial se encuentra sometida por
completo al autismo implacable de la hipostasis lingtiistico-tautoldgica que, sorprenden-
temente, contiene la verdad del arte sin considerar que este puede ser también cosa, forma
y afecto” (Juanes, 2002: 42). Tal como constata Juanes, estamos frente a una nueva mani-
festacion del solipsismo que niega la concrecion material de la obra y, en consecuencia, al
cuerpo: “El concepto tautologico consuma, qué duda cabe, el anestesiamiento de los sen-
tidos, desechando por completo el gran emisor pre-conceptual y perturbador: el cuerpo”
(Juanes, 2002: 42).

Coincido plenamente con la conclusiéon que propone Jorge Juanes, quien se apoya en
la sentencia de Adorno: el arte no puede reducirse a un lenguaje puramente conceptual
como la filosofia o la ciencia, sin forma no hay arte (Juanes, 2002: 50-51). Finalmente, y en
referencia directa a la supuesta influencia de Duchamp sobre el conceptualismo, podemos
afirmar con toda seguridad que se trata de una mera tergiversacion, pues para Duchamp:
“las formas, los objetos y las ideas cuentan por igual: son inescindibles” (Juanes, 2002: 57).
En ese preciso sentido, Octavio Paz afirma: “En arte lo tinico que cuenta es la forma. O mas
exactamente: las formas son las emisoras de significados. La forma proyecta sentido, es un
aparato de significar” (Paz, 2010: 143).

Conclusiones

Para cerrar este articulo presento de manera sintética las conclusiones a las que llega Du-
rand en La imaginacion simbdlica. Negacion del valor de la actividad imaginaria y reduccion
del sentido del simbolo son los procedimientos que muestra Durand como mecanismos
modernos de la iconoclastia positivista y reduccionista, impuestas en tiempos modernos
a la interpretacion simbdlica. Durand habia definido al simbolo a partir de tres cualida-
des sustantivas: como pensamiento siempre indirecto, como presencia representada de la
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trascendencia y como comprension epifanica, mismas que seran negadas por diversos me-
canismos de la dogmatica religiosa y del racionalismo cientificista.

Durand describe el escenario de la siguiente manera: a la presencia epifénica de la
trascendencia, las iglesias opusieron dogmas y moralismos; al pensamiento indirecto, los
pragmatismos opusieron el pensamiento directo: el concepto y el percepto; a la imaginacion
comprensiva opusieron largas cadenas de razones de la explicacion semiologica, asimildn-
dolas, en principio, a las largas cadenas de “hechos” de la explicacion positivista (Durand,
1971: 25). “En cierto modo, esos famosos ‘tres estadios’ sucesivos del triunfo de la expli-
cacidn positivista son los tres estadios de la extincion simbolica” (Durand, 1971: 25). Carl
Gustav Jung ya ha mostrado, fehacientemente, la importancia del simbolo en el equilibrio
emocional del ser humano (Jung, 1984, 1997).

Como hemos visto, de acuerdo con Durand, la iconoclastia moderna mas radical co-
mienza con Descartes: “La desvalorizacién mds evidente de los simbolos que nos presenta
la historia de nuestra civilizacion es, sin duda, la que se manifiesta en la corriente cientifica
surgida del cartesianismo” (Durand, 1971: 26). Sobre el asunto, expone sus argumentos:

Lo que instaura Descartes es, en verdad, el “reino” del algoritmo matematico [...] El cartesianismo
asegura el triunfo de la iconoclastia, el triunfo del “signo” sobre el simbolo. Todos los cartesianos
rechazan la imaginacion, asi como también la sensacion, como inductora de errores. Es verdad
que para Descartes sdlo el universo material se reduce a un algoritmo matematico, gracias ala fa-
mosa analogia funcional: el mundo fisico no es sino figura y movimiento, vale decir, res extensa;
ademas, toda figura geométrica no es sino una ecuacion algebraica.

Pero semejante método de reduccion a las “evidencias” analiticas se presenta como el método
universal [...] el simbolo —cuyo significante ya no tiene mas que la diafanidad del signo- se es-
fuma poco a poco en la pura semiologia, se evapora, podriamos decir, metédicamente en signo
(Durand, 1971: 27, cursivas en el original).

Las consecuencias de esta manera de pensar han sido desastrosas para las ciencias sociales,
las humanidades, el arte, la religion y la comprension de la importancia y la riqueza de los
mitos tradicionales, asi como de su vigencia en el mundo actual.

En resumen, se puede decir que la impugnacidén cartesiana de las causas finales, y de la re-
sultante reduccion del ser a un tejido de relaciones objetivas, ha eliminado en el significante
todo lo que era sentido figurado, toda reconduccion hacia la profundidad vital del llamado
ontoldgico.

Tan radical iconoclastia no se ha desarrollado sin graves repercusiones en la imagen artistica,
pintada o esculpida [...] El artista, como el icono, ya no tiene lugar en una sociedad que poco a

poco ha eliminado la funcién esencial de la imaginacion simbdlica (Durand, 1971: 29).
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Sin embargo, en los siglos Xxv11 y XvIII se manifestaron voces disidentes, como la de Giam-
battista Vico, quien en su ambicioso proyecto de una historia de la humanidad “también se
incluia el trabajo de la fantasia y de las restantes fuerzas de la imaginacién y la creacion, las
cuales, segtin su opinion, habian sido factores determinantes en los contactos e intercam-
bios que habia establecido el hombre con la realidad de su entorno”, tal como lo destaca
Lluis Duch (2008: 206). Sera en esta época cuando se dard la confrontacion entre la vision
del mundo romantica y la visién ilustrada:

El erudito napolitano [Vico] y la posterior tradiciéon romantica consideraron la evolucién cultural
con gran respeto y admiracion a causa de las virtualidades que, desde antiguo, se han atribuido
a los origenes. La tradicion ilustrada, en cambio, otorgd muy poco valor a la “forma de pensa-
miento” del mito, porque tendia a hacer hincapié en la genealogia sanadora y reconciliadora del
concepto, desechando casi por completo la de la imagen. En efecto, para los ilustrados, la fantasia
mitica no era sino una “pre-forma” deficiente e infantil (incluso una “pre-filosofia”), a menudo
oscurecida y falsificada por los ‘afectos’ del pensamiento racional” (Duch, 2008: 206-207).

Resumiendo todo lo expuesto, recordamos que, anterior a la iconoclastia cartesiana, Du-
rand encuentra “una corriente atin mas profunda de iconoclastia [...] transmitida desde el
siglo x111 al X1X por el conceptualismo aristotélico” (Durand, 1971: 30-31). De tal suerte: “el
modo de pensamiento ‘faustico’ del siglo x111, al hacer del aristotelismo la filosofia oficial de
la cristiandad, da prevalencia al ‘pensamiento directo’ en perjuicio de la imaginacion sim-
bélica y de todos los modos de pensamientos indirectos” (Durand, 1971: 36).

Y el simbolismo, amenazado, como toda imagen, por el regionalismo de la significacion, corre el
peligro de transformarse en todo momento en lo que R. Alleau llama acertadamente un “sistema’,
es decir, en una imagen que tiene ante todo una funcién de reconocimiento social, una segrega-
ci6én convencional. Podria decirse que se trata de un simbolo reducido a su potencia socioldgica.
Toda “convencion’, aunque esté animada por las mejores intenciones de “defensa simbolica’, es
fatalmente dogmatica [...] toda iglesia es funcionalmente dogmatica y en lo institucional estd
dellado de laletra. Como cuerpo socioldgico, una iglesia “divide al mundo en dos: los fieles y los
sacrilegos”; sobre todo la iglesia romana que, en el momento culminante de su historia, soste-
niendo con mano firme la “espada de dos filos”, no podia admitir la libertad de inspiracion de la
imaginacion simbolica. La virtud esencial del simbolo, como ya dijimos, es asegurar la presencia

misma de la trascendencia en el seno del misterio personal (Durand, 1971: 38-39).

Mas adelante concluye:
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Asi se revela el papel profundo del simbolo: es confirmacion’ de un sentido a una libertad personal.
Por eso el simbolo no puede explicitarse: en tltima instancia, la alquimia de la transmutacion, de
la transfiguracion simbdlica, s6lo puede efectuarse en el crisol de una libertad (Durand, 1971: 43).

Y, sobre las diversas formas que reviste la iconoclastia se nos dice: “Pues si bien el dog-
matismo literal, el empirismo del pensamiento directo y el cientificismo semioldgico son
iconoclastias divergentes, su efecto comun se va reforzando en el curso de la historia” (Du-
rand, 1971: 45).

Finalmente, concluimos junto con Durand, que la iconoclastia ha representado la ero-
sion del papel de lo imaginario en la filosofia y la epistemologia occidentales. No obstante
“que ha asegurado, por una parte, el enorme desarrollo del progreso técnico y la domina-
cidén de esta potencia material sobre las otras civilizaciones”, por otra parte, ha ahondado el
abismo que separa a la civilizacién moderna “del resto de las culturas del mundo, tachadas
de ‘prelogicas, de ‘primitivas’ o de ‘arcaicas™ (Durand, 2000: 29-30).

La iconoclastia moderna ha consolidado un “pensamiento sin imagen” y un rechazo de
los valores y de los “poderes de lo imaginario por el unico provecho de los propésitos de la
razon y de la brutalidad de los hechos”, iconoclastia que, sin embargo, aun en Occidente ha
enfrentado muchas resistencias (Durand, 2000: 29-30).
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